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RESUMO

O presente trabalho trata-se de um projeto experimental em que propus uma colecdo de
estampas inspiradas em um diario de viagem para a Amazonia brasileira. Esse diario foi
a inspiragdo central para subsidiar os processos de desenvolvimento das estampas. A
partir do diario desenvolvi um mapa mental contendo varias palavras do diario que eu
poderia utilizar como referéncia nas estampas. Com esse mapa mental filtrei aquilo que
mais me despertava interesse e desenvolvi trés painéis de referéncia com fotos autorais
tiradas durante a viagem. Em seguida criei a cartela de cores recorrendo a fotografias
autorais e ao tingimento natural realizado em amostras de tecidos multifibra a partir de
plantas que citei no diario e que também tive contato durante a viagem. Posteriormente
iniciei a criacdo dos elementos compositivos das estampas, em que experimentei
diferentes técnicas, manuais e digitais, como: colagens, impressao botéanica, intervencdes
grupos de estampas reunindo algumas técnicas. No primeiro grupo trabalhei estampas
com elementos sem muita intervencdo criativa, que seriam as colagens e impressdo
botanica. No segundo grupo reuni um arranjo de elementos utilizando vérias técnicas e
interferindo nos resultados, como impressdo botanica com intervencdes em nanquim e
desenho digital. O terceiro grupo contemplou elementos criados somente por desenho
digital, e tive mais liberdade criativa e pude expressar melhor algumas vivéncias e
sentimentos. Ap0s a separacdo dos grupos e criacdo das estampas surgiu a necessidade
de criar um quarto grupo de estampas de listras para compor conjuntos com as demais
estampas e reunir as cores resultantes do tingimento natural. A cole¢éo final desenvolvida
foi composta por quatro familias e vinte estampas, que trazem um sentido e remetem a
experiéncias, vivéncias ou sentimentos pessoais presentes durante a viagem. Para
desenvolver as composi¢cOes das estampas utilizei o software Photoshop. O resultado
contempla a entrega da colecdo de estampas em arquivo digital e a impresséo de amostras
em tecido Oxford e Crepe Colonna através da técnica de impressdo digital indireta por
sublimacéo.

Palavras-chave: Estampas. Experimentacdo. Diario. Viagem.



ABSTRACT

This paper is an experimental project in which | proposed a collection of prints inspired
by a travel diary for the Brazilian Amazon Rainforest. This diary was the central
inspiration to support the print development processes. From the diary, | developed a
mind map containing several words from the diary that | could use as a reference in the
prints. With this mental map, | filtered out what most interested me and developed three
reference panels with authorial photos taken during the trip. Then | created the color
chart using authorial photographs and natural dyeing performed on samples of multifiber
fabrics from plants that | mentioned in the diary and that | also had contact with during
the trip. Posteriorly | started creating the compositional elements of the prints, in which
| experimented with different techniques, manual and digital, such as: collages, botanical
printing, interventions with ink and digital drawing. With the elements created, | defined
three groups of prints bringing together some techniques. In the first group, | worked with
prints with elements without much creative intervention, which would be collages and
botanical prints. In the second group, | gathered an arrangement of elements using
various techniques and interfering with the results, such as botanical printing with
interventions in ink and digital drawing. The third group included elements created only
by digital drawing, and | had more creative freedom and was able to better express some
experiences and feelings. After separating the groups and creating the prints, the need
arose to create a fourth group of stripe prints to compose sets with the other prints and
gather the colors resulting from the natural dyeing. The final collection developed was
composed of four families and twenty prints, which some meaning and refer to
experiences or personal feelings present during the trip. To develop the compositions of
the prints, I used Photoshop software. The result includes the delivery of the collection of
prints in digital file and the printing of samples in Oxford and Crepe Colonna fabric
through the indirect digital printing technique by sublimation.

Keywords: Prints. Experimentation. Diary. Travel.
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1 APRESENTACAO

A proposta deste trabalho consiste em criar uma cole¢éo de estampas a partir de um diério
de viagem para a Amazonia brasileira. O presente estudo trata-se de um projeto
experimental, em que testei a experimentacdo da unido de técnicas manuais e digitais para
a criacdo de elementos para estampas como; colagens, impressdo boténica, nanquim e

desenho digital.

A inspiracdo desse estudo surgiu a partir do meu interesse pessoal por viagem, fotografia,
ilustracdo, estamparia e técnicas naturais de beneficiamento téxtil. E também pelo
interesse de colocar em prética alguns conhecimentos que aprendi em um curso
complementar de estamparia. Para reunir todos esses interesses, a proposta foi realizar
uma viagem para um local do Brasil que eu ainda ndo conhecesse, e logo me veio em
mente a Amazonia brasileira, ja que eu ainda ndo tinha viajado para o Norte do Brasil e

tinha um imenso desejo de conhecer a Amazonia.

Ao longo da viagem escrevi um diario de vivéncias e realizei fotografias de tudo que me
inspirou. Realizei também alguns estudos de colagem e impressdo boténica a partir de
plantas que eu encontrei pelo caminho, e alguns testes de tingimento natural em tecido

multifibra de plantas com potencial corante e com recorréncia no estado do Amazonas.

A partir do diério desenvolvi um mapa mental e painéis de referéncia com fotos autorais
tiradas durante a viagem. Em seguida criei a cartela de cores recorrendo a fotografias
autorais e ao tingimento natural realizado em amostras de tecidos multifibra.
Posteriormente criei 0s elementos que compuseram a colecdo de estampas corridas. Ao
final deste processo sera entregue uma colecdo de estampas composta por quatro familias,

e as amostras de tecidos com as estampas impressas pela técnica de sublimagéo.

No préximo capitulo serdo abordadas as inspiragfes centrais e a metodologia para o
desenvolvimento da pesquisa. O capitulo seguinte abordara os temas que subsidiaram o
referencial tedrico do trabalho. E em seguida, o processo de desenvolvimento da colegéo
e os resultados obtidos.
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2 SOBRE O MEMORIAL DESCRITIVO

Nesse capitulo sdo apresentadas as inspiracGes centrais e a metodologia para o

desenvolvimento da pesquisa.

Trata de um estudo teorico-pratico de carater experimental com a finalidade de criar uma
colecdo de estampas em que a inspiragdo central da pesquisa é o meu olhar de viajante a

partir de um diério de viagem para a Amazonia brasileira.

2.1 Escolha do tema e das inspirac6es

Ao longo da graduacdo eu tive contato com algumas disciplinas que me fizeram filtrar
algumas areas de maior interesse como fotografia, ilustracdo, estamparia e técnicas
naturais de beneficiamento téxtil. Quando comecei a escrever o projeto de pesquisa me
deparei com a dificil condicao de ter que escolher aquilo que eu mais gostava, ja que o
processo de escrita de uma monografia muitas vezes é angustiante, e escrever sobre algo
que te inspira torna o processo mais satisfatorio. Em paralelo a isso, decidi que queria
realizar uma viagem que pudesse nortear a inspiracdo central para essa pesquisa, ja que
viajar esta entre as minhas maiores paixdes, e € uma grande fonte de inspiracdo para as

minhas criacdes.

Assim para reunir todos esses interesses, a proposta da pesquisa foi realizar uma viagem
para um local do Brasil que eu ainda ndo conhecesse, fotografar e descrever todas as
vivéncias, 0s sabores, saberes, sensacdes e experiéncias em um diario. A partir desse
diario retirei as principais inspiracfes, cores e técnicas para criar diferentes elementos

compositivos para uma colecdo de estampas corridas.

Durante o processo de experimentagdo de técnicas e producdo dos elementos
compositivos busquei também inspiracdo no trabalho de diferentes profissionais, podendo
destacar a artista téxtil Rebecca Desnos no ambito das técnicas manuais de impressdo
botanica e tingimento natural e a designer de estampas Mila Petry, para subsidiar a
metodologia de criacdo de estampas corridas.
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Assim, a presente pesquisa além de atender e desenvolver areas de interesse pessoal, é
também um processo de desenvolvimento pessoal e profissional, em busca de

aprendizagem e experimentacdo de técnicas em estamparia.

2.2 Escolhas para o desenvolvimento da pesquisa

Inicialmente foi realizada uma pesquisa bibliogréfica sobre os temas que fundamentam
esse trabalho; autoetnografia, estamparia e design de superficies. O conceito de
autoetnografia subsidia o percurso do desenvolvimento das estampas. A estamparia téxtil,
trata das principais técnicas utilizadas para impressdo das estampas no tecido e os layouts
de estampas mais comuns. E o design de superficies foi aliado a estamparia para o

entendimento do sistema de repeticdo das estampas téxteis em layout corrido.

Para o desenvolvimento das colecdes de estampas realizei um curso complementar de
estamparia e testei a metodologia da designer Mila Petry, através do software Photoshop.
A inspiragdo central para a criacdo das estampas foi subsidiada por um diario pessoal, que
escrevi durante uma viagem para a Amazoénia brasileira no ano de 2021. Neste diario eu
registrei as vivéncias e experiéncias mais marcantes durante a viagem, e inclui fotografias
autorais de tudo que me inspirou. Ao longo da viagem realizei também colagens e alguns
estudos de impresséo boténica a partir de plantas que eu encontrei pelo caminho. Coletei
também algumas plantas para extrair tingimento natural, a partir de uma pesquisa prévia

sobre plantas corantes recorrentes no estado do amazonas.

A partir deste diéario, as palavras e experiéncias mais marcantes durante a viagem foram
grifadas, e contempladas em um mapa mental, transformado em seguida em painéis de
inspiracdo. Através desses painéis, defini os elementos e a paleta de cores. Para imprimir
as estampas em tecido utilizei a técnica de impressdo digital indireta, através da
sublimacédo. No capitulo seguinte sdo abordados os temas que subsidiaram o referencial

teorico do trabalho.
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3 TEMAS IMPORTANTES PARA O DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO

A fundamentacdo teorica desta pesquisa foi definida por trés pilares: autoetnografia,

estamparia e design de superficies.

Em um primeiro momento é feita a contextualiza¢do do local de inspiracdo que subsidiou
a confeccédo das estampas: a Amazonia brasileira, a partir do livro Protagonistas: relatos

de conservacgado do Oeste da Amazonia.

Em seguida as referéncias abrangem o conceito de autoetnografia para subsidiar as
escolhas e experiéncias pessoais, que auxiliaram no percurso do desenvolvimento das
estampas. Posteriormente sdo abordados os conceitos de estamparia téxtil, a partir de um
contexto histérico das principais técnicas utilizadas e os layouts de estampas mais

comuns.

Por fim sdo tratados conceitos importantes do design de superficies como elementos
compositivos, modulo, encaixe e sistemas de repeticdo. Esses conceitos abrangem a
técnica de estampa corrida; layout escolhido para desenvolver as colecdes de estampas
neste trabalho.

3.1 Amazdnia brasileira

Uma viagem para a Amazonia brasileira foi o ponto de partida para o inicio deste trabalho,
entdo este capitulo é um olhar compartilhado através do livro Protagonistas: relatos de

conservacgao do Oeste da Amazonia, que conheci durante a minha viagem.

Segundo Guimardes (2017) a Amazonia € um bioma que pode ser dividido em trés
principais: florestas de terra firme; igap6s; que incluem ecossistemas inundados por dguas
pretas, e varzeas; ecossistemas inundados por dguas brancas. As florestas de terra-firme
equivalem a cerca de 80% da vegetacdo amazonica, incluindo grandes arvores com mais
de 25 metros de altura. Possui uma grande variedade de espécies vegetais, que apresentam
inimeras adaptacdes a falta de nutrientes no solo. O autor destaca que a floresta
amazonica € caracterizada por florestas tropicais Umidas, com presenga de arvores altas,

clima quente, alta pluviosidade ao longo do ano e uma rica biodiversidade.
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Seja como comunidade biol6gica, como bacia hidrografica, ou como regido politico-
administrativa, a Amazonia ja percorreu o imaginario de inimeras pessoas em diferentes
ambitos, perspectivas e interpretacdes. Imaginacéo, curiosidade e expectativa me levaram

até a Amazonia para encontrar inspiracdo para o desenvolvimento deste trabalho.

O bioma possui uma é&rea total de cerca de 6,7 milhdes de quildbmetros quadrados, dos
quais cerca de 4,1 milhdes estdo no Brasil, localizados nos estados do Acre, Amapa,
Amazonas, Mato Grosso, Para, Rondodnia, Roraima, Tocantins e Maranhdo,
representando 50% do territorio nacional. Além do Brasil, se estende tambeém para a
Venezuela, Suriname, Peru, Guianas, Equador, Coldmbia e Bolivia. E a regifo que abriga
a maior bacia hidrografica do mundo e a mais biodiversa do planeta, exigindo atencéo e

cuidados, além de pesquisas e politicas publicas eficazes (GUIMARAES, 2017).

3.2 Autoetnografia

A autoetnografia sustenta a metodologia deste trabalho e subsidia as vivéncias pessoais,
a escrita, os sentimentos, as expressdes artisticas, as experiéncias e aprendizagens
pessoais que auxiliaram no percurso e no resultado do trabalho. A colegéo de estampas
apresentada ao final é sobretudo o resultado de uma percepc¢éo pessoal, do meu olhar de
viajante, das coisas que encontrei pelo caminho, das cores, sabores, saberes que cruzaram
meu olhar sendo contempladas no meu diario de viagem. As etapas que gradualmente se
destrincharam e resultaram em ideias, desenhos, testes, técnicas partiram da escrita de um

diario, de memdrias e imagens.

Para Gama (2020) a autoetnografia € um género autobiografico de escrita e pesquisa, em
que ocorre uma reflex@o sobre sua propria experiéncia, ou a partir dela. A autora destaca
ser um termo que abrange as ciéncias humanas e as artes, as teorias e as emocdes, a
performance, a presenca do corpo do(a) pesquisador(a) na linha de frente da pesquisa, no

momento da criagao.

As pesquisas autoetnograficas possuem papel importante na antropologia tendo em vista
que expde partes de fenémenos culturais que as pessoas vivem, mas ndo falam. Como tal,

ressalta a importancia das narrativas, especialmente as narrativas pessoais, nas ciéncias
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humanas e sociais. Os trabalhos autoetnograficos contemporaneos trazem conhecimento
por meio da narrativa oral (ou outros meios) e recorre a metéfora, escrita experimental, a
forma poética e as rupturas no tempo linear (GRANT, 2014 apud GAMA, 2020).

Gama (2020, p. 190) em revisdao do Handbookof Autoethnography, listou algumas das
principais caracteristicas da pesquisa autoetnografica: 1) visibilidade sobre si mesmo,
tornando a pesquisadora parte do processo, 2) reflexdo pessoal; 3) engajamento para
transmitir uma visdo da realidade; 4) vulnerabilidades, quando explora fraquezas e/ou

forcas pessoais; 5) rejeicao de conclusdes, tornando o processo de pesquisa fluido.

No decorrer deste estudo experimental, essas caracteristicas ficaram muito evidentes,
principalmente na escrita do diario que serd apresentado no desenvolvimento deste
trabalho. O préximo capitulo introduz o tema da estamparia téxtil, campo de aplicacéo

deste trabalho.

3.3 Estamparia téxtil

A estamparia “consiste em imprimir sobre substratos téxteis, matérias corantes ou
produtos quimicos capazes de colorir ou descolorir areas pré-determinadas” (JULIANO;
PACHECO, 2008, p. 52). E responsavel por reproduzir imagens, desenhos, formas sobre
uma base pré-estabelecida. Quando € aplicada a tecidos € definida como estamparia téxtil
e engloba todas as categorias de produtos produzidos a partir de fibras téxteis. Contudo,
a aplicacdo possui peculiaridades em relacdo a matéria-prima utilizada, quantidade de
cor, estrutura téxtil além da precificacdo (LASCHUK, 2017, p. 45).

Na cadeia produtiva de confeccdo os téxteis passam por quatro macro etapas de producao
diferentes: a fiacdo, a tecelagem, o beneficiamento e a confec¢do. A estamparia € uma
das etapas de acabamento, conferindo beneficiamento ao tecido para transforma-lo em
artigo final JQULIANO; PACHECO, 2008).
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Imagem 1 — Localizagdo da estamparia na cadeia produtiva téxtil e de confeccéo
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Fonte: Adaptado LASCHUK, 2017.

A estamparia pode ser feita por técnicas diversas, perpassando processos artesanais,
mecénicos e digitais. Com a Revolucédo Industrial no século XVII1I surgiram 0s processos
mecanicos que trouxe maquinas para executar impressao sobre os tecidos, produzindo
pecas idénticas e com regularidade visual das estampas. Em 1783 o escocés Thomas Bell
patenteou os cilindros de metal gravados, e a impressdo era realizada através da passagem
do tecido entre os cilindros (TORTORA; MERKEL, 2005 apud LASCHUK, 2017).

E em 1834 surgiu o perrotine que é um método criado a partir da evolucdo dos blocos de
madeira, que em seguida influenciou o surgimento da serigrafia, um dos processos mais
utilizados na industria de impressdo téxtil do vestuario devido ao custo-beneficio e a

possibilidade de produzir em alta escala.

Além do avanco dos métodos de impressao nos Gltimos anos, 0s avancos tecnoldgicos
afetaram diretamente o processo criativo das superficies téxteis. Um desses avancos é o

desenvolvimento da estamparia digital, que consiste em:

[...] todos os métodos em que as imagens sdo geradas ou digitalizadas em meio
eletrénico e que a transferéncia da arte para o tecido ndo necessite da
intermediacao de matrizes, nem de separacao de cores e que a impressao ocorra
sem o contato do equipamento com o tecido. (RUTHSCHILLING; LASCHUK
2013 apud LASCHUK, 2017).

Esta é uma técnica que ndo requer necessariamente a repeticdo de padrées, pois utiliza
um processo continuo de transmiss@o continua da imagem. Esse processo oferece uma

alternativa as tecnologias que requerem intermediacéo de matrizes, como a impressdo por
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cilindros rotativos, em que o tamanho do modulo é definido pelo perimetro da matriz.
Com isso € possivel criar estampas para um contexto especifico, como o engineered print,
uma categoria de estampa desenvolvida para um local pré-determinado e aplicada no
tecido conforme a modelagem da roupa (LASCHUK, 2017; FEITOSA, 2019).

A estamparia digital é dividida em indireta e direta. Quando indireta e realizada por
sublimacdo, com base nos principios fisicos e quimicos sublimaticos, em que o corante
disperso passa do estado solido para o estado gasoso. A sublimagdo é um processo em
que se imprime a imagem em um papel especial e em seguida transfere para a superficie
desejada por uma prensa ou calandra com calor e pressdo predefinidos (LASCHUK,
2017).

Por outro lado, na estamparia digital direta, a impressao € realizada através da projecéo
de gotas de tinta diretamente na superficie téxtil, o que, devido aos diferentes tipos de
corantes utilizados (como acidos, pigmentos, reativos e dispersos) proporciona maior
abrangéncia da técnica compativel com fibras naturais e quimicas. Melhorias foram feitas
ao longo dos anos, trazendo melhor resolucdo de imagem e compatibilidade com
diferentes fibras, permitindo a entrada do processo para a industria do vestuério
(LASCHUK, 2017).

Um ponto relevante em relacéo a estamparia digital € que ao se eliminar a separacdo de
cores e das matrizes, é possivel desenvolver estampas com maior liberdade,
principalmente para ampliar as técnicas e os recursos utilizados para a criagdo dos
elementos compositivos, assim é possivel a utilizar fotos, filtros gréficos, vetor e milhares
de cores. Esse fator é relevante para otimizacdo dos processos ou quando se trata de

estampas personalizadas e pequenas metragens (LASCHUK, 2017).

Porém, apesar da mencdo a esses beneficios, € uma tecnologia que ainda esta se
estabelecendo e representa apenas uma pequena parte da cadeia téxtil quando comparada
a outros metodos que apresentam melhores relacdes custo-beneficio (como a serigrafia
por cilindro). A sustentabilidade também é um ponto que precisa ser analisado, pois,
reduz residuos quimicos no processo de impressdo, ndo desperdica tinta e ndo exige
limpeza de matrizes. No entanto, ainda existem residuos sélidos e tratamentos quimicos

nesse processo, como o papel usado para transferir a tinta de sublimacao para o tecido; e
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na impressao digital direta, existem algumas etapas que exigem mais uso de produtos
quimicos (LASCHUK, 2017).

Para o desenvolvimento de estampas téxteis, outro conceito a ser analisado € a categoria
de estampa a ser produzida. Ferreira (2009 apud LASCHUK, 2017) conceitua a

disposicao da estampa como layout.

3.3.1 Layout

O layout esta relacionado ao planejamento e distribuicdo fisica dos elementos em um
espaco delimitado. (FERREIRA, 2009 apud LASCHUK, 2017). Assim, esse conceito se
trata da organizacao fisica de elementos visuais que compde a estampa, é comercialmente

denominado ‘tipo da estampa’.

Na area da moda os principais layouts de estampas sdo: o localizado, o corrido, o barrado,
0 engineered print e o layout sem repeti¢cdo. O layout localizado é definido por uma
imagem que cobra uma area especifica da peca de vestuario. E aplicada por meio de
serigrafia ou transfer (FERNANDEZ, 2009 apud LASCHUK, 2017)

A estampa de layout corrido, também denominada continua ou padrdo, € criada a partir
de um modulo que se repete e se encaixa nele mesmo em todos os lados. A estampa de
layout corrido, objeto de estudo desse trabalho, ao se repetir utiliza de sistemas alinhados,
ndo alinhados ou progressivos. Por outro lado, o layout barrado agrupa os elementos
compositivos somente em uma direcdo do tecido, vertical ou horizontal. Nessa
modalidade € importante considerar a modelagem da peca, para se encaixar com a direcao
do tecido e do desenho (LASCHUK, 2017).

No layout engineered print, conforme citado anteriormente, as estampas Sao
desenvolvidas para uma pega de roupa especifica com a modelagem pré-determinada.
Existe ainda o layout sem repeticdo, como exemplo uma estampa sem padronagem
caracterizada pela auséncia de sistemas de repeticdo ou de localizagdo especifica. Um
exemplo dessa aplicacédo é o vestido de Alexander McQueen estampado atraves de uma

performance de dois robds com spray:
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Imagem 2 — Exemplo de aplicacdo do layout engineered print

Fonte: FEITOSA, 2019, p. 39

A aplicacdo da estampa independente do layout pode ser verificada por meio de
simulacdo, que tem como o objetivo visualizar a harmonia visual ou aplicacdo no produto.
Essa visualizacdo é comercialmente chamada mockup, feita digitalmente por software de
edicdo de imagem e simula a aplicagdo em um modelo similar ao produto idealizado
(LASCHUK, 2017).

3.4 Fundamentos do design de superficies

Nesse topico sdo abordados alguns fundamentos importantes do design de superficies
para o desenvolvimento do trabalho como elementos compositivos, modulo, encaixe e

sistemas de repeticao.

O design de superficies é abrangente e se trata de uma area do conhecimento ainda em
formacdo, mas ja esta presente sendo aplicado em diversas areas como papelaria, téxteis,
ceramica, etc. No que diz respeito a estamparia, 0 primeiro conceito que precisa ser
tratado é o de elemento compositivo. De acordo com Ruthschilling (2008 apud FEITOSA,
2019), os elementos podem ser divididos em trés tipos: figuras ou motivos, elementos de
preenchimento e elementos de ritmo. As figuras ou motivos séo 0s elementos principais,
e segundo Feitosa (2019, p. 32) sao “figurativos ou abstratos, geométricos ou organicos,
possuem o0s mesmos formatos ou variagdes de cores e tamanho”. Portanto, 0s motivos ou

figuras séo decisivos para classificar as estampas em categorias ou estilos. Briggs-Goode
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(2013 apud FEITOSA, 2019) identificou os quatro ‘estilos de design' mais populares:
floral, geométrico, étnico e figurativo, que podem ser separados ou misturados para criar
estilos.

Os elementos de preenchimento sdo responsaveis por unificar visualmente os demais
componentes da estampa, podendo ser combinados ou isolados e até mesmo integrados
com plano de fundo. Os elementos de ritmo sdo responsaveis por guiar a aparéncia e criar
movimento na estampa. Porém, para a constru¢do de uma estampa ndo é necessario
utilizar esses trés elementos juntos. “E possivel desenvolver um padrdo utilizando

somente motivos ou elementos de preenchimento” (FEITOSA, 2019, p. 32).

Outros dois conceitos pertinentes na construcdo de uma estampa corrida € o modulo e o
encaixe. O médulo é "a menor area que inclui todos os elementos visuais que constituem
o desenho" (RUTHSCHILLING, 2008, p. 64 apud LASCHUK,2017, p. 40), ou seja, € 0
agrupamento dos elementos compositivos: motivos, elementos de preenchimento e de
ritmo. No ambito da estamparia 0os moédulos mais comerciais possuem formato

quadrangular ou retangular:

Como boa parte dos suportes téxteis sdo produzidos no plano, resultante muitas
vezes do entrelagamento de fibras na vertical e na horizontal (tramas e
urdiduras), acaba gerando um Mddulo estrutural minimo no formato
quadrangular ou retangular. Tal Modulo muitas vezes nem sempre é
perceptivel visualmente nem tatilmente, mas é responsavel pelo formato final
do tecido — retangular. Assim, acaba sendo natural utilizar esse mesmo formato
para possibilitar configuracfes sobre sua Superficie, pois 0 mesmo esta
otimizado em relacdo ao processo que constitui o suporte tecido e aos encaixes
possiveis sobre ele (SCHWARTZ, 2008, p. 138).

O encaixe trata dos pontos de contato entre os médulos em uma composicao com padroes,
e é essencial para criacdo de estampas continuas. A continuidade no &mbito do design de
superficies é definida como “sequéncia ordenada e ininterrupta de elementos visuais
dispostos sobre uma superficie, garantindo o efeito de propaga¢do” (RUTHSCHILLING,
2008, p. 65 apud FEITOSA, 2019, p. 36). Isso faz com que se produza um efeito visual
sem emendas visiveis entre os modulos, e cria relagfes de forma e contra-forma a partir
dainteracdo. Na estamparia corrida, esse fator tem grande importancia, para que o médulo
se dissipe no padréo (FEITOSA, 2019).
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Feitosa (2019) ressalta que obter uma composic¢do com continuidade e harmonia visual,
sem perceber a repeticdo e o padréo, ainda € um desafio para designers e estudantes, ja
que uma das maiores dificuldades encontradas no desenvolvimento de padrdes continuos
estd no encaixe dos modulos. Ao definir a composicdo do mddulo é preciso decidir como
ele ira se deslocar e se distribuir pela superficie. Para isso existem os sistemas de

repeticdo, alternativas para organizar os médulos na superficie.

3.4.1 Sistemas de repeticao

Ruthschilling (2008 apud FEITOSA, 2019) traz trés tipos de sistemas de repeticdo
alinhado, ndo alinhado e progressivo. Os sistemas alinhados s&o aqueles em que os

modulos se repetem apenas na vertical e horizontal, sem movimento.

Imagem 3 — Exemplo de sistema alinhado

Fonte: FEITOSA, 2019, p. 39

Nessa modalidade é possivel realizar modificagdes no eixo e na orientacdo do modulo, e
esses movimentos sdo chamados translacéo, rotacao, reflexdo e inversdo. Na translagéo o
maodulo se desloca em um eixo na mesma direcao inicial; na rotacdo o médulo se desloca
ao redor do eixo em sentido horario e anti-horario; na reflexdo o médulo é espelhado em
um ou dois eixos e na inversdo ocorre a rotacdo e reflexdo simultaneamente
(SCHWARTZ, 2008).

Imagem 4 — Exemplos de simetria

R [ R R | ™ R | A R | R R | 4 R | ¥

R |[R ~ | R R | 4 E| K E |l 4 4 | R

Translacigo  Rotacdo Reflexdo 1 Reflexdo 2 Reflexio3 Inversio

Fonte: FEITOSA, 2019, p. 39
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Nos sistemas ndo alinhados ocorre o deslocamento do modulo geralmente equivalente a
50% no sentido vertical ou horizontal, e as simetrias também podem ser aplicadas desde
que os encaixes sejam verificados. J& nos sistemas progressivos “os modulos aumentam

ou diminuem de tamanho gradualmente e proporcionalmente” (FEITOSA, 2019, p. 39).

Imagem 5 — Sistema de repeticéo ndo alinhado e progressivo

= R
R R R R R Y R
R - R
4 R R )} R R " R
i3
Sistema nio alinhado horizontal e vertical Sistema progressivo

Fonte: FEITOSA, 2019, p. 39

Existe ainda os multimédulos, médulos formados a partir de sistema modulares menores.
E associado a estes conceitos esta a nogdo de rapport que significa repeticdo em inglés
(repeat) (RUTHSCHILLING, 2008 apud FEITOSA, 2019).

Imagem 6 — Exemplo de rapport simulando 1,4 x 0,64m para impressdo rotativa

L% 1%

K 24
R R
R R

T3 i i

Fonte: FEITOSA, 2019, p. 41

Na comercializacdo de estampas téxteis, é recorrente a utilizacdo do termo rapport para
tratar do moddulo, contudo Feitosa (2019) explica que no “contexto de design de
superficie, o rapport é compreendido como a adaptagdo do modulo ao layout da
padronagem no processo de impressao”. (FEITOSA, 2019, p.41). Assim, o rapport, na
verdade, se trata do arquivo final no tamanho da impressdo. Com isso, no “sistema
rotativo, por exemplo, um modulo de 32x32 cm é convertido em rapport quando preenche
a largura e circunferéncia da matriz de impresséo, geralmente com 1,4 m de largura e 64
cm de altura” (FEITOSA, 2019, p.41).
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4 DESENVOLVIMENTO DA COLECAO DE ESTAMPAS

Neste capitulo serdo detalhados os processos e caminhos percorridos para criar a colegdo
de estampas. Também relato os passos e ideias iniciais que foram redirecionados apos a

banca de qualificacéo.

4.1 ldeias iniciais e redirecionamento da pesquisa

A proposta inicial do trabalho consistia em criar um livro que contemplasse 0 processo
criativo do desenvolvimento de uma colegédo de estampas a partir da experimentacao da
unido da estamparia artesanal, especificamente a impresséo botanica, com a estamparia

digital.

A ideia desde o principio seria criar estampas digitais a partir de processos manuais que
envolvessem o contato com a natureza, que seria a principal fonte de inspiragdo. Assim
surgiu a ideia de buscar na impressdo botanica e no tingimento natural elementos e cores
para a confeccdo das estampas digitais. Deste modo, as formas provenientes da impressdo
botéanica seriam utilizadas como elementos e as cores provenientes do tingimento natural

seriam utilizadas como cor de fundo para as estampas.

Tendo em vista a possibilidade de acontecer uma viagem para a Amazénia no segundo
semestre de 2021, eu optei por direcionar a inspiracdo da criagdo das estampas para a
flora da floresta amazonica, e incluir nessas estampas elementos criados a partir da
impressdo botanica e tingimento natural de plantas tipicas desse bioma. Contudo, diante
da dificuldade de encontrar as plantas tipicas para realizar os testes sem estar no local, e
a necessidade de dar andamento a pesquisa, optei inicialmente por estudar plantas com

potencial corante recorrentes em Minas Gerais e no Amazonas.

Nesta selecdo inicial, para chegar até as plantas estudadas na pesquisa utilizei o trabalho
intitulado “Levantamento de plantas corantes no Brasil”, da autora Patricia Silva (2015),
que contém um compilado de 82 espécies vegetais corantes ou potenciais corantes em
todo o Brasil. A partir deste levantamento, quantifiquei 25 espécies, sendo 4 presentes no

estado do Amazonas e 21 recorrentes no Amazonas e em Minas Gerais.



Tabela 1 — Espécies catalogadas para pesquisa presentes no AM e MG

Espécies catalogadas
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Distribuigéo Quantidade
geografica Nome Popular Nome Cientifico
1. ANDIROBA Carapa guianensis Aubl.
Somenteno |2. BOIZINHO Kielmeyera coriacea Mart. & Zucc.
Amazonas - 4 espécies
AM 3. MAMORANA Pachira aquatica Aubl.
4. TINTEIRA Coccoloba excelsa Benth.
1. ACAFRAO-DA-TERRA | Curcuma longa L.
2. AMOREIRA Morus nigra L.
3. ANGICO-VERMELHO Anadenanthera peregrina (L.) Speg.
4. ANIL CORONA Cestrum reflexum Sendtn.
5. ANIL VERDINHO Indigofera suffruticosa Mill.
6. BANANEIRA Musa sppl.
7. CAJUEIRO Anacardium occidentale L.
8. CEDRO-ROSA Cedrela fissilis Vell. .
21 espécies
9. COPAIBA Copaifera langsdorffii Desf
Fridericia chica (Bonpl.)
Amazonas - | 10. CRAJIRU LG Lohmann
AM
e 11. EUCALIPTO Eucalyptus spp.
Minas Gerais -
MG 12. JAQUEIRA Avrtocarpus heterophyllus Lam.
13. JENIPAPO Genipa americana L.
14. MANGUEIRA Mangifera indica L.
15. MURICI-GRANDE Byrsonima verbascifolia (L.) DC. TOTAL: 25
] espécies
16. PAU-TERRA Qualea grandiflora Mart.
17. PICAO Bidens pilosa L.
18. SANGRA D AGUA Croton urucurana Baill.
19. TAIUVA Maclura tinctoria (L.) D.Don ex
Steud.
20. TECA Tectona grandis L. f.
21. URUCUM Bixa orellana L.

Fonte: Producéo da propria autora (2021)
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Em seguida iniciei a procura dessas espécies na minha regido e dentre as 25 espécies

listadas consegui coletar amostras de amoreira, cajueiro, mangueira, picao e urucum.

Tabela 2 — Espécies coletadas para testes iniciais

Distribuicdo Espécie Parte utilizada para
e x . Local de coleta
geografica extracdo de pigmento
Folha, fruto e residuo S 22°57'21.87"
1. AMOREIRA do fruto W 43°03'54.8064"
S 19°59'54.6396"
Amezlt\)/lnas- 2. CAJUEIRO Casca do tronco W 44°0512.1704"
S 19°59'54.6396"
Vinas eGerais ] 3. MANGUEIRA | Casca do fruto W 44°05'12.1704"
~ - S 19°59'54.6396"
MG 4. PICAO Planta inteira W 44°05'12 1704"
5. URUCUM Semente S 19°55%54.2136

W 44°29'37.518"

Fonte: Producéo da prépria autora (2021)

A partir das espécies coletadas realizei testes de impressdo botéanica e tingimento natural
e consegui definir algumas técnicas que usaria para extrair formas e texturas através da

impressdo botanica e as cores do tingimento natural, que serdo abordadas a seguir.

Durante a banca de qualificagdo foi sugerido coletar mais amostras de plantas para a
impressdo botanica, em uma busca livre, para conseguir diferentes elementos e formas. E
também testar a impressdo botanica em papel ao invés do tecido para reduzir as texturas

na verséo digital.

Com a aproximacdo da viagem para Amazonia, decidi escrever um diario a partir do meu
olhar de viajante. Nesse diario descrevi varios momentos da viagem e experiéncias
pessoais que vivenciei, sabores de comidas, saberes locais, plantas que conheci, plantas
que encontrei pelo caminho, sensacdes, sentimentos. Ao final da viagem reuni memoarias,
anotacOes, fotografias, estudos de impressdo botanica, amostras de plantas e compilei

tudo em um diario digital.

O diario e apresentado a seguir e tornou-se a principal fonte de inspiracao para a pesquisa,
resultando em uma colecdo de estampas. Estd organizado por dia, em que conto
diariamente o que fiz durante os oito dias no estado do amazonas. Todo o conteido do

diario é de autoria prépria, incluindo as fotografias, produzidas durante a viagem.
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SABRINA HELMER

OLA! EU SOUA SABRINA!!

Essa sou EU, prestes a embarcar em uma viagem que
foi muito sonhada, e agora esta prestes a iniciar. Estou
sentada no banco do aeroporto esperando 0 meu voo,

enquanto inicio este diario!

Aqui vou registrar o meu olhar de turista e viajante,
compilando algumas emogdes, sentimentos, cores,

sabores e saberes.

Entdo bem vinda(o) ao meu olhar e a este cantinho que
€ meu, mas vou dividir um pouquinho com vocé que

me lé.

Ao longo da viagem realizei registros com as minhas
percep¢gées no exato momento, e ftambém em
momentos posteriores, ja que as vezes me encontrei
desconectada até mesmo do momento presente. Entédo
quem vos fala sou EU, as vezes o EU do passado, as
vezes o EU do presente e talvez quem saiba o EU do

futuro...

Aeroporto de Confins
28.09.2021

Q
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INSPIRACAO

DE ONDE VOCE
TIROU ESSA
IDEIA MENINA?




INSPIRACAO

Ainda no projeto de pesquisa do TCC planejei de
fazer uma viagem a um lugar do Brasil que ainda
ndo conhecia, e utilizar dessa viagem como fonte de
inspiragdo central para o desenvolvimento da

pesquisa.

A partir dai, veio na minha mente somente
Amazdnia, que era um lugar que sempre tive
curiosidade de conhecer, mas ainda n&o tinha
realizado. Desde entdo decidi que queria de alguma
forma trazer inspiragbes da Amazobnia, e criar

estampas com resultados dessa viagem.

Contudo, essa viagem tornou inviavel no semestre
passado devido a pandemia, quando optei por
realizar uma viagem virtual. Ja neste semestre
consegui realizar uma viagem presencial, e a partir
do meu diario de viajante busquei as minhas

inspiragées.

28
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FAZENDO AS MALAS...

O QUEVAI NA
BAGAGEM?

As vezes o0 que vai na bagagem ¢
muito mais do que queremos... E
mais do que precisamos...

A verdade é que antes de qualquer viagem, existe
uma correria... comprar coisas que faltaram, fazer
mala, limpar a geladeira para ndo deixar verduras e
legumes estragar enquanto estiver fora, levar as
plantas para alguém cuidar... e foi assim os dois

ultimos dias.

As (ltimas semanas tinham sido intensas, na
faculdade clima de banca de qualificagéo de TCC, no
trabalhno uma sobrecarga grande, na vida; noites

sem dormir. Meu corpo e mente gritava pausa...
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CHEGOU O DIA!

28/09/2021

O DIADE VIAJAR

Ainda pela manh&a, sem mala feita, fui inventar de realizar
algumas colagens. Mas & assim que costumo funcionar, as
vezes organizo meu pensamento fazendo, errando,
aprendendo e conhecendo meu processo. Afinal o processo
de criagdo é unico e individual... e a vida é um eterno

processo...

Por fim, acabei fazendo essas colagens de plantas
prensadas no papel, algumas impressées botanicas com
finalizagdo em nanquim. Essa planta achei em BH, e depois
descobri que se chama Acacia. Achei linda quando vi essa
penca de flores amarelas caindo de uma arvore. Um cheiro

doce maravilhoso.
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INVENTANDO MODA

31
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E afinal, o que vai na bagagem? O que eu espero levar
na bagagem ¢é muita expectativa, coragdo leve,
calmaria, agua, protetor, meu chapeuzinho e repelente
(dizem que vou precisar)) E também roupinhas
coloridas (e ja estou sofrendo com isso, pois quase
todo meu guarda-roupa é preto, cor que atrai bastante

os mosquitos),,_ Em casa inventando moda
ao invés de arrumar mala

28.09.2021
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FIRST
‘ﬁME To

DIA 7: 05/10/2021

LagoJuma—Manaus

DIA 2: 30/09/2021 DIA 5: 03/10/2021 Comércios locais, e comidas tipicas

Cachoeira dalracema Visita a casa dos nativos \
Cachoeira das Araras Pescaria de Piranha
28/09/2021 CachoeiraBerro D'agua Observacdo de Jacaré DA S 080001
o Presidente Figueiredo—Manaus Mercaddo (Mercado Municipal Adolpho Lisboa)
Ida — BH (CNF) — MANAUS (MAO) 7 \ Teatro Amazonas
(- 4 | DIA 3: 01/10/2021 DIA 6: 04/10/2021 Galeriado Largo
— == 2 Retorno— MANAUS (MAO) —BH
w MUSA — Museu da Amazonia OI_Jservagao do nascernosol
DIA 1: 29/09/2021 Shopping Manauara Trilhana floresta =
- < s Acampamento nafloresta %
Manaus — Presidente Figueiredo DIA 4: 02/10/2021 2
(o) Gruta da Judeia 2
o Caverna Maroaga Manaus - LagoJuma o
Corredeira do Urubui Passeiode Canoa =
o

P - )



DO ROTEIRO

DIA

Q

BR-174
29.09.2021

DIA 1:29.09.2021

DE MANAUS A PRESIDENTE FIGUEIREDO

Comegamos bem! Madrugamos no aeroporto até a locadora abrir rsrs...
Nosso voo chegou por volta das 4 horas da manhé&, optamos por esperar
no aeroporto até as 7 horas para alugar um carro. Alugamos um carro e
seguimos de Manaus para Presidente Figueiredo (uma pequena cidade
no Amazonas localizada a aproximadamente 100km de Manaus,
conhecida por ser a “Terra das Cachoeiras”). Existe uma tnica BR para
chegar la, a BR-174. E ela é assim, como na foto ao lado, uma BR que

corta a Floresta Amazdnica.

No olhar a imensiddo é gigantesca, que ndo coube na foto. E
simplesmente maravilhoso... Eu amo viajar de carro, e estar
atravessando esse trecho foi uma sensa¢do maravilhosa e ao mesmo

tempo diferente, uma sensacéo de liberdade e infinito.
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PROVANDO TUCUMA

PARADA PARA O CAFE
TUCUMA

Chegando em Presidente Figueiredo paramos para um
café, afinal café faz parte da minha vida. Para acompanhar
pedi uma tapioca, e tinha no cardapio a op¢édo de recheio
com tucumd@. Eu perguntei o que era, e o atendente me
informou que era um fruto tipico da Amazoénia, bastante
usado como alimento. Ele gentiimente perguntou se podia

trazer um pouco para eu provar, € logo aceitei.

Isso no prato é tucumé descascado, eu achei que tem um
gosto parecido com palmito ou talvez coco... mas néo
exatamente. Percebi que no estado do amazonas o
tucumé@ é muito utilizado na culinaria, sobretudo como
recheio, preparado assim descascado. Na foto as cascas
parecem com manga, mas ndo se engane, o sabor é

peculiar e diferente, nada parecido com manga.

Art'Café Conveniéncia Q

29.09.2021
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PRIMEIROS PASSEIOS

PASSEIOS DA MANHA

GRUTA DA JUDEIA E CAVERNA MAROAGA o

Fizemos nossa primeira imersdo na floresta fechada. Fomos na Gruta da Judeia e
Caverna Maroaga, que sdo acessadas por meio de uma mesma trilha. Essa trilha sé
pode ser feita com o acompanhamento de um guia. Contratamos um guia na CAT
(Central de Atendimento aos Visitantes). O sr. Gandelha nos acompanhou neste
passeio. Considerei a trilha de dificuldade média, pois ela é bastante escorregadia,
com pedras e algumas descidas ingremes, sendo necessario apoiar em corda para
descer. Eu geralmente tenho medo quando existe algum nivel de dificuldade na trilha,
mas confesso que dessa vez em momento algum duvidei da minha capacidade,

consegui finalizar o percurso com éxito. Ativei 0 meu espirito de aventureira e s6 fui.

A floresta é imensamente gigante, e completamente fechada acima da cabega, com
arvores gigantescas. Ao olhar para cima é possivel ver a imensiddo das arvores que
somem de vista. A floresta € extremamente umida, com o chdo escorregadio, mas
extremamente quente, o que € inimaginavel, pois esperava sentir o frescor da
natureza. A floresta emite seus proprios sons, ao longo de todo percurso é possivel

escutar passaros, sapos, grilos...

35
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ALERTA DE CHUVA FORTE

Eis que de repente comegamos a escutar trovées e logo veio a chuva. Era
possivel ver as arvores gigantescas se moverem continuamente com os ventos
fortes. Nesta hora tive um pouco de medo de alguma arvore cair, pois 0s ventos
eram muitos intensos e as arvores gigantescas se moviam rapido e fortemente
como em uma danga. Como durante o percurso vi varias arvores caidas no chéo,
ja imaginei mil coisas. Na hora passou um filme na minha cabega e nunca fez
tanto sentido as dicas: “Leve ténis! V4 preparado para molhar! E chuva todo dial
Leve roupa level”... Resultado: teve molhanga... Na travessia da gruta para a
caverna foi necessario atravessar um pequeno rio (raso, na altura da canela). A
sorte € que levei o meu ténis mais velho pois nessa altura do campeonato ja

estava me despedindo dele...

Aos pouco a chuva foi cessando e a trilha se findando. Os fortes ventos me
trouxeram presentes... que até entdo ndo podia ver com os olhos pois estavam
muifo altos... Consegui coletar flores que nem fazia ideia que estavam la em cima
e cairam no ch&o com os ventos. Cada passo se formava no ché&o um corredor de

pétalas e flores rosas, depois amarelas em meio as folhas secas.

Caverna Maroaga
29.09.2021
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BELEZURAS DA FLORESTA

Durante a trilha para a gruta consegui
fotografar algumas flores que vi pelo
caminho. A floresta amazbnica ¢é
predominantemente constituida de
arvores muito altas, que se perdem de
vista, nas cores verde e marrom
Dificiimente encontrei flores visiveis,
tendo em vista que a vegetagédo ‘briga’
entre si por um espago mais proximo a
luz do sol, o que faz com que as arvores
sejam bem altas (e acredito que as flores

sejam mais recorrentes no alto).

Ainda assim encontrei algumas
Helicdnias vermelhas e uma outra flor
vermelha (no canto esquerdo) que néo
sei qual €. Foi a primeira vez que vi
Heliconias, ndo conhecia, € 0 guia me
disse que é bem recorrente essa espécie
na regido. Apaixonada!

Floresta Amazédnica
29.09.2021

Q
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BELEZURAS DO CAMINHO

PASSEIOS DATARDE
CORREDEIRA DO URUBUI o

Depois da trilha fomos para a Corredeira do
Urubui, que é outra cachoeira e ponto
turistico da cidade. A estrutura da cachoeira
contava com um restaurante onde
almogamos. Um lugarzinho bem
aconchegante. Almogamos um peixe
Tambaqui que € uma espécie regional e
que veio acompanhado com uma farinha
acredito ser de milho, que achei bem dura

para comer.

Fotografei e coletei mais algumas plantas
na redondeza, e em seguida passei a tarde

organizando os primeiros trabalhos...

39
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PRESENTES DA FLORESTA

40
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Aqui estédo os presentes que recebi da floresta com os fortes ventos
na trilha para a Gruta da Judeia... uma folha com coloracéo preta,
pétalas amarela de alguma flor, uma flor laranja, alguns raminhos de
flor rosa e um flor que achei que era orquidea mas se chama clitéria.
Nenhuma dessas plantas estavam visiveis, elas cairam das arvores

com a chuva.
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O CAJU

Olha s6 o que achei... La na Corredeira
Do Urubui encontrei arvores de caju,

ainda com flores e frutos.

No semestre passado, o cajueiro foi
uma das plantas que escolhi para testar
técnicas de tingimento natural e
impresséo botanica, com a finalidade de
realizar uma aproximacd&o inicial com a
cultura amazonense, e apresentar os
testes como etapa para a banca de

qualificag&o.

De acordo com a Embrapa (2016) é
uma fruta nativa que possui grande
relevancia cultural, social e econdmica

para o estado.

Corredeira do Urubui
29.09.2021
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HORA DE DESCANSAR!

ONCOTO

LOCAL HOSTEL

N&o programamos nada para noite.
Presidente Figueiredo é uma cidade
pacata e sem muitas op¢6es do que se
fazer a noite. E como o dia foi longo,
fomos descansar no hostel. Sera

apenas essa noite por aqui...

Achei a decoragédo desse hostel téo
maravilhosa, amei a combinagédo das
cores, as plaquinhas dos quartos (com
nomes de passaros e cachoeiras), a
disposicdo das mesas, as pinturas e

sobretudo aconchego desse lugar.
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PASSEIOS DA MANHA

o CACHOEIRA DA IRACEMA

Q CACHOEIRA DAS ARARAS

DIA 2:30.09.2021

CACHOEIRADA IRACEMA E
CACHOEIRADAS ARARAS

Acordamos cedo, fizemos chekout no hostel e seguimos
para Cachoeira da Iracema e das Araras. Essas duas
cachoeiras ficam em uma mesma propriedade, entdo é
possivel conhecer juntas. Dessa vez ndo contratamos
guia, pois a trilha era de facil acesso, porém dentro da
floresta. E teve chuva novamente! Parece que nessa
época do ano todo dias as 14 hrs chove por aqui rsrs. A
cachoeira da Iracema € mais tranquila, apesar de ter uma
leve correnteza. Ja a cachoeira das araras tem uma

correnteza muito forte, e optamos por n&o entrar.
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PASSEIOS DA TARDE

44

CACHOEIRABERRO D'’AGUA o

Almogamos peixe tambaqui novamente (€ o peixe mais saboroso que ja comil), em um restaurante dentro da
propriedade da cachoeira da Iracema, e depois seguimos para a cachoeira berro d’agua. Quando chegamos ja
estava fechada, mas o proprietario nos deixou entrar e conhecer por 1 hora. Foi a melhor cachoeira ao meu ver,

pois ela formava uma piscina natural e néao tinha correnteza.
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A PLANTA AMARELA

Retornamos para Presidente Figueiredo novamente em diregcédo a Manaus, e no cenfro da cidade eu encontrei varias arvores daquela flor

amarela que coletei um dia antes de comecar a viagem... Achei uma coincidéncia sensacional e peguei mais algumas amostras dela.

45




PASSEIOS DO DIA

DIA 3:01.10.2021

MUSA — MUSEU DA AMAZONIA 9

Acordamos cedo e fomos devolver o carro na locadora. O
planejamento era conhecer o MUSA (Museu da Amazénia) e
o Mercaddo. Mas acabamos conhecendo apenas o MUSA
nesse dia. O museu é mais parecido com um jardim botanico
que com um museu. Ele é dentro da floresta amazénica, e
possui varios ambientes para visitagdo. Eu escolhi 7
ambientes que queria visitar ao longo da ftrilha (orquidario,
lago das vitérias-régias, aquario, samambaia, serpentario,
borboletario e torre de observacgéo), para ser bem objetiva ao
que queria ver e finalizar a tempo de ir ao mercadédo. Porém
pegamos uma chuva forte novamente, e tivemos que ficar um
tempo sentados esperando a chuva das 14h rsrs, o que

acabou estendendo a visita.
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O BORBOLETARIO

O borboletario foi o espago que mais
me marcou durante esse passeio. Eu
néo sei descrever a sensagéo de estar
neste lugar; um misto de alegria, com
surpresa, com euforia... Eu gosto
muito de borboletas desde a minha
infancia, e tenho uma ligagdo muito
forte com esse inseto. Sempre quis
entrar dentro de um borboletario, pois
na grande maioria € possivel ver
apenas de fora. Mas quando cheguei
nesse espaco e Vi que era possivel
entrar fiquei euférica. E um ambiente
fechado, cheio de borboletas gigantes
e elas voam ao seu redor, bem
préximas de vocé. Mas é preciso ter
muita atengdo ao caminhar pois
algumas borboletas ficam no chéo
também. Viver isso ja tinha valido a
viagem... Foi simplesmente

impressionante.

MUSA
01.10.2021

Q
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A TORRE

Em seguida fomos para a torre, que € um espacgo com a instalagdo de uma torre metalica de
45 metros, e € possivel subir e apreciar a extensédo da floresta por cima, ja que quando vocé
caminha n&o consegue ver a imensiddo das arvores por completo. E impressionante a vista,
mas eu consegui subir apenas 15 metros, como tenho um pouco de medo de altura senti falta

de ar e ndo quis dar continuidade.
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BANANA NA CULINARIA

A vida de um waturd

O s § i S g b e s S 0 Y

Paramos para almogar na lanchonete do museu, e pedi um peixe Pirarucu com
casaca. E um prato tipico também, e é um peixe desfiado com banana coberto
com batalha palha. Eu ndo gostei muito rsrs, ndo achei a combinag&o boa. Mas
observei que sempre tem banana nas refeic6es amazonenses, e que é uma
fruta importante para a alimentacéo e economia do estado. No café da manhéa

no hotel € comum servir banana pacovad (aqui em MG é chamada de banana da
terra), no almogo € comum servirem com peixe, € em comidas tipicas com o x-coboquinho (um sanduiche com

ovo, queijo coalho, banana e peixe). Apos o almogo aguardamos a chuva passar em uma exposigdo no MUSA

sobre alguns saberes indigenas.
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ORQUIDARIO E OUTRAS FLORES

O orquidario estava com poucas espécies, mas mesmo assim consegui fazer algumas fotos de orquideas

espécies que estavam proximas ao orquidario. Encontrei muitas flores na cor laranja.

com flores. Fotografei também outras
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LAGO DAS VITORIAS-REGIAS

Ta ai outra vontade de infancia rsrs... Eu sempre quis ver vitoria-régia pois lembro de ter um
livro na minha infancia que a personagem caminhava sobre as folhas para atravessar o rio, e
eu ficava tentando imaginar como era possivel caminhar sobre uma planta no rio... E foi

sensacional esse espago também e me marcou bastante.
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SERPENTARIO

Além de aguardar a chuva, esse foi outro grande motivo de ndo conseguir cumprir o roteiro do dia.

Passei horas no serpentario, conversando com o bidlogo do espaco. De repente fiquei interessadissima
por vida selvagem rsrs, falamos sobre nascimento de cobra, sobre padrdo de cores, sobre ataque de
cobras, como elas se alimentam, até que os ratinhos chegaram rsrs. Bem na hora da visita chegou um
veterinario com ratinhos vivos para alimentar as cobras. E eu fiquei empolgada e passei a tarde

observando as cobras se alimentarem.
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FOLHAS PELO CAMINHO!

Durante a frilha vi uma funcionaria do MUSA caminhar com uma linda folha na mé&o, parecia um artigo de joalheria rsrs. A folha estava em

decomposi¢do, mas manteve toda a estrutura externa, e foi se decompondo formando espagos vazios. Achei tdo bonito que pedi ela para tirar
uma foto. Ela me disse que sempre encontra folhas assim bonitas e que tinha uma que era em formato de coragéo. No final do passeio quando
estava indo embora, ela me chamou e me deu de presente uma folha em formato de coragéo que ela tinha encontrado, e eu me lembrei que

encontrei uma similar em meu intercambio para Portugal.
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ALGUNS TESTES
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Ao final do dia fui conhecer o shopping manauara e em seguida voltei para o

hotel e fiz mais alguns trabalhos de impresséo boténica e colagem.
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FLORESTA AMAZONICA
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DIA 4:02/10/2021

IMERSAO NA SELVA:

Natureza. Conexao. Desconexdo. Imersdo. Saberes ancestrais.

Sobrevivéncia.
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CAMINHO PARA SELVA

56

A cordamos bem cedinho, empolgados para ir para selva.

Estava um pouquinho apreensiva, e ao mesmo tempo RIO NEGRO E SOLIMOES
) ) ) . Encontro das aguas
empolgada. Seria 4 dias sem internet e sem nenhum tipo de

| reamme

conexd@o, em uma pousada no meio da floresta amazdnica.
Esse passeio fizemos por uma agéncia de viagem, pois ele

requer uma grande logistica.

Um carro buscou a gente no hotel e nos levou para agéncia.

Na agéncia pegamos uma vam até o Porto do Ceasa, onde

PORTO DO CAREIRO CASTANHO
02.10.2021

pegamos um barco. Nesse momento foi possivel visualizar o
encontro das aguas do Rio Negro e Solimées. Os rios néo se
misturam, e é possivel visualizar um rio preto se encontrando
com um rio marrom, formando uma linha diviséria. O guia

Seguimos de barco do Porto da Ceasa até
que nos acompanhou era o sr. Kennedy, que nos informou

o Porto do Careiro Castanho, pois esse
que o principal motivo de se formar uma linha entre as aguas
3 ; trecho néo existe estrada em terra. Em seguida pegamos uma Kombi
€ que eles se misturam muito lentamente, por correrem em
bem simples e seguimos pela AM 319 até a Cidade de Careiro. Em
velocidades e temperaturas diferentes.
Careiro pegamos novamente um outro barco pelos rios Parana do

Castanho-Mirim e Parana do Mamori até chegar no Lago Juma, onde

ficamos hospedados. Todo esse trecho durou cerca de 3 horas.
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FLORESTA AMAZONICA

A o chegar na pousada organizamos as malas, e fomos
almocar. O almogo estava perfeito, e tinha um peixe
maravilhoso. Na parte da tarde fizemos um passeio de
canoa, com observagdo de alguns animais silvestres como

macacos, bicho preguiga, boto, jacaré, camaleédo.

O nivel dos rios ja estava no periodo de baixa, assim é k
possivel ver o topo das arvores que séo alagadas pelo rio no

periodo das cheias.
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DIA 5:03.10.2021

PLANTAS E ARTESANATOS LOCAIS

PASSEIOS DA MANHA

JENIPAPO

ARTESANATO LOCAL

O dia amanheceu cedo, acordei antes do celular
despertar. Logo apos o café da manhé& fomos
passear de barco, e visitar a casa de alguns
nativos para conhecer algumas plantas cultivadas

por eles e artesanatos locais.

Comprei um colar com algumas mi¢angas em
madeira tingida com agcai, crajiru e urucum pela
artesé@ local Joelma. Gosto muito de retratos, e
acabei fotografando o Yan, um dos nativos que
conheci. Durante o passeio 0 guia realizou
pinturas corporais nos viajantes com Jenipapo e

Urucum.
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PASSEIOS DA TARDE

PESCARIADE PIRANHAE
OBSERVACAO DE JACARE

Na parte da tarde realizamos um passeio
de canoa com pescaria de piranha, foi a
primeira vez que pesquei. Apos a pescaria
paramos no barco para observar o pér do
sol, e uma libélula pousou no barco. Assim
como eu gosto de borboleta eu aprecio
muito as libélulas também, entdo amei a
visita.

De noite realizamos um passeio para

observagéo de jacaré.
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PASSEIOS DA MANHA

I

Acordamos cedo para
observar o nascer do sol
Apos o café da manha
realizamos uma trilha na

floresta para conhecer
algumas plantas medicinais,
técnicas de sobrevivéncia na
selva e alguns animais
locais com o0 nosso guia
Chitdo, da comunidade

Macuxi.

ARVORE AMAPA

LARVA DE BABACU

Durante a expedicdo, o guia
explicou que para sobreviverem
quando estdo na floresta se
alimentam de palmito, acai e
larva do babagu. Pude provar a
larva de babacgu, o que achei que
nédo teria coragem. Tem sabor de
coco verde, mas € um pouco

enjoativo.

DIA 6:04.10.2021

NASCER DO SOL E TRILHA NA FLORESTA

Através de uma longa conversa, aprendi um pouco dos
saberes locais e ancestrais. A arvore Preciosa possui o caule
com efeito calmante e € utilizada para fazer cha. A Cupitba é
uma arvore parasita que se alimenta de outras arvores e é
bastante encontrada em terras firmes na Amazobnia, muito
utilizada para fazer méveis. O Breu Branco e o Pau Rosa sé&o
arvores utilizadas para perfumes, é extraida uma pasta da raiz
da arvore e em seguida tratada. A Carapanatba € uma arvore
utilizada para extrair o quinino que € uma substancia utilizada
para algumas doengas do figado e para malaria. A arvore
Amapa é “parente” da Seringueira; dela é possivel extrair um
latex branco que é utilizado para o tratamento da tuberculose.
A arvore Sapopema € utilizada pelos indigenas para se
comunicarem na floresta quando estdo perdidos, ja que ao
baterem nas raizes é emitido um som grave a longas

distancias.
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NOITE NA SELVA

a parte da tarde saimos para acampar na floresta.

Foi uma das experiéncias mais surreais da minha
vida, dormimos em uma rede no meio da selva amazdnica. A
noite ascendemos uma fogueira, fizemos comida e saimos para

realizar uma observagdo de estrelas.

Ficamos dentro de um barco no meio do lago juma observando
as estrelas. O céu da selva é completamente diferente do céu da
cidade. E possivel enxergar praticamente uma galaxia, o céu
formava algumas ondas de estrelas. Eu vi uma estrela cadente
pela primeira vez e a constelagdo de escorpido. A sensacdo foi

de imersdo total, e entrega ao momento presente.

Em seguida retornamos para a selva para dormir. A noite foi
completamente surpreendente, dormimos em meio a floresta,
com todos os sons, movimentos e sensagdes da floresta. A noite
foi longa, acordei por varias vezes, e o dia demorou amanhecer.
Estava muito apreensiva, mas n&do tive medo. Foi uma

experiéncia surreal, diferente de tudo que ja vivi.
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ULTIMOS DIAS

I_DIA7 :05.10.2021 ... _DIA 8:06.10. 202I_I

DE VOLTA PARA MANAUS '

Amanhecemos na floresta onde fizemos o café da manhé&.
Em seguida realizamos uma canoagem pelos igarapés e
igapés e fomos para a pousada. Tomamos o ultimo banho

de rio e nos preparamos para o almogo e retorno a Manaus.

Em Manaus visitamos algumas lojinhas e comércios ao
redor do Teatro do Amazonas. Tomei o famoso Tacaca da
Gisela, que é uma comida indigena tipica da regido
amazonica. O caldo é preparado a base de mandioca
brava, acrescido de goma de tapioca, camardo e jambu
(uma planta tipica das regibes do Norte que tem
propriedade anestésica e deixa a lingua um pouco

dormente).

Esse foi nosso ultimo dia na capital amazonense e nos
despedimos com alguns passeios na capital. Durante a manhé
fomos ao mercaddo onde conhecemos alguns artesanatos e
comidas regionais. Sempre quando vou a algum lugar gosto de
trazer comigo algumas lembrangas. Comprei uma mascara
para decorar a casa, confeccionada por indigenas da etnia
Ticuna, e alguns sabonetes naturais de Breu Branco, Copaiba
e Crajiru. Algumas dessas plantas eu encontrei nas pesquisas
realizadas no semestre anterior e que também tive contato nas

imersGes na floresta.

Na parte da tarde realizei uma visita guiada no Teatro

Amazonas e depois na Galeria do Largo.
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MANAUS
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GALERIADOLARGO Q

A Galeria do Largo € um Centro de

Artes Visuais que recebe exposicdes

o TACACA DA GISELA

de diferentes artistas, com exposicoes

de artes classicas, urbanas e

contemporaneas. Das exposicdes que

visitei, realizei algumas fotos.
Encontro das aguas! da artista

amazonense Chemnie Ferreira; A batida do
Gueto? de varios artistas, Amastska =
SABONETES ARTESANAIS Resisténcia na Lingua do Povo Kokama? da

MASCARA DA ETNIA TICUNA artista Kina Kokama. As trés obras retratam

um pouco do movimento de Iuta e

representacdo dos povos indigenas através
das artes. Em seguida as colagens manuais

e digitais da Rakel Caminha, Cultura em

B |

‘ Recortes. Reunido  de  colagens?,
retratam alguns temas do universo feminino, sociais e

s ecolégicas. Eu tenho gostado muito de trabalhos de colagem,
entdo me identifiquei muito com esse trabalho. Depois “Os

lambes de todo mundo”5, que consiste na ocupagdo da Galeria

do Largo através de um mural coletivo com poésteres artriticos

lambe-lambes, pelo artista Eraquario.
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125 ANOS

TEATROAMAZONAS Q

O Teatro Amazonas € o principal
patriménio cultural e arquiteténico do
Amazonas. Celebra 125 anos desde sua
inauguracdo, com umMa exposicdo em
forma de linha do tempo dentro do teatro.
O monumento foi pensado por Eduardo
Ribeiro, que trouxe um novo olhar e tragos
arquitetdnicos para a cidade através da
idealizacdo da clpula em escamas, nas
cores verde, amarelo azul e vermelho. O
monumento também teve a contribuicdo do
artista Chrispim do Amaral, responsavel
pela fiscalizacdo das obras de decoracé@o

interna e externa.

A exuberancia do Teatro € simplesmente
apaixonante, e eu fiquei maravilhada com
a decoracdao em Rosa Imperial, que € uma
das minhas cores preferidas. No terceiro
andar tinha uma exposicdo de vestimentas
de época e figurinos de algumas

apresentacdes de Opera.
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4.2 Desenvolvimento dos painéis de referéncia

A colecdo foi baseada nos registros do diério de viagem apresentado anteriormente. Ao
finalizar o diario, comecei a pensar o que gostaria de fato de levar para as estampas. Reli
todo o texto, e coloquei em negrito aquilo que mais me marcou dentre as experiéncias,

vivencias, cores, sentimentos.

Em seguida criei um primeiro mapa mental com essas palavras grifadas no diario. A partir
desse mapa mental marquei palavras contempladas nos painéis de referéncia, sendo que:
em negrito aquelas que tinha certeza que iriam estar nas colec@es e sublinhadas aquelas

que eu ainda estava em duvida.

Imagem 7 — Palavras grifadas no diario

diario . chapeuzinho . turista . viajante . emoc¢bées . sentimentos . cores
sabores . saberes . mala . plantas . <corpo . mente . viajar . colagens
prensadas . papel . impressdes botanicas . nanquim . cheiro doce . flexivel
expectativa . coracdo . leve . calmaria . roupinhas coloridas . vermelhas . floresta
amazénica . liberdade . infinito . tucumé&@ . culinaria . dificuldade . chuva . flores
orquideas . verde . marrom . helicénias . tambaqui . caju . cajueiro . tingimento
(o] natural . cultura . decoragdo . manaus . arvores . flor amarela . musa . jardim
E botanico . cor laranja . vitérias-régias . serpentario . borboletario . sensacgéao
E surpresa . euforia . borboletas . inseto . impressionante . imensiddao . medo
o banana . saberes indigenas . inféancia . selva . animais silvestres . artesanatos
(a] agai . crajiru . uruecum . jenipapo . sobrevivéncia . libélula . ancestrais . estrelas
: galaxia . constelacdo de escorpido . sons . movimentos . sensacbes . surreal
: tacaca . breu branco . copaiba . crajiru . galeria do largo . exposi¢gbes . teatro
< amazonas . patriménio cultural . rosa imperial . amarelas . marrom . folha . artes
-
< visuais . amazonense . sentido
o

Fonte: Producéo da prépria autora (2021)

A partir dessa primeira selecéo de palavras criei um mapa mental agrupando assuntos que

gostaria de tratar em uma mesma colegé&o:
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Imagem 8 — Mapa mental

- utilizar sentimentos e
emogdes descritos ao longo
do diario para compor um

|
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\ o
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Fonte: Producéo da propria autora (2021)

A partir dessa selecdo escolhi alguns temas que queria trabalhar e criei trés painéis de

inspiracdo com referéncias visuais do diario. No primeiro painel trouxe imagens das

acacias-amarelas, do urucum, e a partir dele extrai elementos com colagens e impressao

botanica.
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Imagem 9 — Painel de referéncia 1

Q

IMPRESSOES BOTANICAS
FLOR AMARELA
COLAGENS
URUCUM

Fonte: Producéo da prépria autora (2021)

O segundo painel de inspiragcdo contemplou fotografias de helicénias e borboletas. As
helicbnias sdo espécies muito recorrentes na regido e as borboletas surgiram a partir de

uma experiéncia em um borboletario. Deste painel extrai elementos utilizando o desenho

e pintura digital.

Imagem 10 — Painel de referéncia 2

Q

BORBOLETAS
HELICONIAS
LIBELULA

Fonte: Producéo da prépria autora (2021)
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O terceiro painel reuniu fotografias aleatérias de algumas experiéncias simbdlicas, como
visita a galerias de arte, visita a um serpentario, observacdo do céu e algumas plantas.
Deste painel também extrai elementos utilizando o desenho e pintura digital.

Imagem 11 — Painel de referéncia 3

GALERIA DO LARGO VITORIAS-REGIAS CONSTELAGAO DE ESCORPIAO
EXPOSICOES FOLHA SERPENTARIO
CORACAO CAJU ESTRELAS

GALAXIA

Fonte: Producéo da prépria autora (2021)

A partir dos painéis criei a cartela de cores da colecdo e os elementos compositivos para

as estampas, conforme Segue.

4.3 Desenvolvimento da cartela de cores

A cartela de cores da colecéo foi desenvolvida a partir de trés contextos: cores extraidas
a partir de fotografias dos painéis, cores extraidas a partir de tingimento natural de plantas
que tive algum contato durante a viagem e cores herdadas dos elementos da impressédo

botanica.
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Imagem 12 — Cartela de cores
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Fonte: Producéo da prépria autora (2021)

Antes da viagem realizei uma pesquisa bibliogréafica sobre plantas com potencial corante
presentes no estado do amazonas sendo tabeladas as plantas apresentadas anteriormente.
Durante a viagem eu registrei no diario as plantas que encontrei e aquelas que de alguma

forma eu tive algum contato: cajueiro, crajiru, jenipapo e urucum.

Trouxe algumas pequenas amostras dessas plantas para realizar testes de tingimento
natural em tecido multifibra. Para extrair as cores as plantas foram deixadas submersas
em agua fria durante 8 horas e apds ficarem de molho, as misturas foram levadas ao fogo
durante 30 minutos até atingir fervura com o tecido multifibra submerso no recipiente
(POMPERMAYER, 2018). A tabela a seguir apresenta as amostras utilizadas:

Tabela 3 — Amostras do tingimento natural

Espécie Parte uti(lji:;?g rﬁ:r:l?oextragéo Peso da amostra Quan;écli;de de
1. CAJUEIRO Folha e Casca do tronco 969 500 ml
2. CRAIJIRU Folha seca 69 500 ml
3. JENIPAPO Polpa do fruto 69 500 ml
4. URUCUM Semente 12 g 500 ml

Fonte: Producéo da propria autora (2021)
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Para eliminar o excesso de pigmento e confirmar a fixacdo da cor as amostras foram
lavadas em agua fria durante 3 vezes por 5 minutos, similar ao processo realizado por
Patricia Silva (2015). Ao final do processo, obtive as seguintes cores de tingimento em

tecido multifibra:

Imagem 13 — Cores resultantes do tingimento natural em tecido multifibra
Tecido multifibra Tingimento Tingimento Tingimento Tingimento
sem tingimento Cajueiro : Crajiru : Jenipapo : Urucum

.....................................................

TR R I e R

Fonte: Producéo da propria autora (2021)

As amostras de tecidos ndo foram tratadas com mordente, tendo em vista que se tratava
de um tecido multifibra e seria necessario um estudo prévio para analisar qual o mordente
ideal para cada fibra. Apo6s a finalizacdo do procedimento, com as amostras secas
digitalizei e extrai as cores digitalmente com a ferramenta conta-gotas, assim como

realizado para as fotografias e elementos da impresséo botéanica.
4.4 Desenvolvimento dos elementos compositivos

Através dos painéis de referéncia criei 0s elementos para as estampas. Cada painel gerou
uma série de elementos e técnicas diferentes. Com as imagens do primeiro painel criei
elementos através de colagens, impressdo botanica, nanquim e desenho digital, conforme

imagem abaixo:
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Imagem 14 — Elementos compositivos
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Fonte: Producéo da propria autora (2021)

Os elementos criados a partir de colagens foram feitos de maneira bastante simples, colei
amostras de Acécia Imperial — Cassia fistula L. com cola branca em papel Vergé 180
g/m2. Utilizei algumas flores dessecadas previamente em uma prensa artesanal e outras
colei ainda in natura direto no papel. Apoés colagem digitalizei e tratei a imagem em

Photoshop.

Imagem 15 — Exemplo de alguns elementos criados com colagem

Fonte: Producédo da prépria autora (2021)



73

Ja os elementos criados a partir de impressdo botanica a técnica utilizada foi similar ao
que é feito pela tintureira natural Rebecca Desnos (2018), que consiste em martelar a
planta em uma amostra de tecido sob a madeira, até que a forma e textura da planta seja
impressa na superficie desejada. Para esse estudo utilizei o tecido e também papel,
conforme sugerido na banca de qualificacdo. Utilizei amostras de Acécia Imperial —

Cassia fistula L. e Piriqueta cistoides L. Griseb.

Para realizar o procedimento em papel, inicialmente tratei o papel com leite de soja que
€ um mordente fisico e auxilia na absor¢do das cores (DESNOS, 2019). Foi feita uma
solucdo de 2 xicaras de agua (475 ml) para 2 colheres de sopa de leite de soja (8 ml). Em
seguida coloquei as folhas de papel submersas na solu¢do em um tabuleiro até ficarem
completamente encharcadas. Realizei o teste em 3 papeis com gramaturas diferentes:
sulfite, vergé e montval. Os papeis com gramatura menor ficaram submersos menos

tempo e com gramatura maior ficaram submersos mais tempo:

Tabela 4 — Processo de tratamento de papeis com leite de soja

Papel Gramatura Tempo submerso na solugéo
Sulfite 75 g/m? 1 min

Vergé 180 g/m? 10 min
Montval 300 g/m? 30 min

Fonte: Producéo da propria autora (2022)

A relagdo do tempo foi definida de acordo com a percepcéo da resisténcia do papel. O
tempo maximo indicado é 30 minutos. (DESNOS, 2019). Em seguida retirei as folhas
com cuidado e deixei secando em um pano de prato. Com 0s papéis secos, realizei o
processo mais 2 vezes, de modo a criar camadas sob o papel. Em seguida guardei o papel
por 5 dias para as proteinas do leite serem absorvidas (DESNOS, 2019). A impressdo
boténica consistiu em colocar as amostras de plantas individualmente no papel A5
dobrado, apoiado em um suporte de madeira MDP. Em seguida bati com o martelo, com

precisdo e lentamente até obter toda a forma da planta, conforme imagem abaixo:
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Imagem 16 — Exemplo de alguns elementos criados com impressao botanica no papel
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Fonte: Producéo da prépria autora (2021)

Para realizar o procedimento em tecido utilizei tricoline 100% algodao, cortado na medida
de uma folha A4, e lavado a mdo com sabdo de coco. Em seguida o tecido foi deixado de
molho no leite de soja, em uma porcédo de 1:5 (300ml de leite por 1500ml agua), durante
24 horas, conforme indicado por Rebecca Desnos (2021). As primeiras 12 horas o tecido
ficou submerso na mistura ininterruptamente, e as 12 horas seguintes foram realizadas
interrupcdes a cada trés horas, para centrifugacdo durante 10 minutos a 1000 RPM, com
a finalidade de criar camadas fisicas de leite de soja no tecido, processo também similar

ao realizado por Rebecca Desnos (2021).

As amostras de plantas foram colocadas individualmente no tecido A4 dobrado, apoiado
em um suporte de madeira MDP. Em seguida bati com o martelo, com preciséo e
lentamente até obter toda a forma da planta (DESNOS, 2018), conforme disposto na

imagem abaixo:
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Imagem 17 — Exemplo de alguns elementos criados com impressao botanica no tecido

Fonte: Producéo da prépria autora (2021)

O nanquim utilizei para finalizar alguns elementos resultantes da impressdo botanica,

sobretudo aqueles que ndo tinham uma forma bem definida:

Imagem 18 — Exemplo de alguns elementos finalizados com nanquim

Fonte: Producéo da propria autora (2021)

A proposta do desenho digital surgiu com a intencdo de aproveitar mais outras vivéncias
descritas no diario e expressadas nos painéis de referéncias que ndo foram contempladas
nas técnicas anteriores. Assim me inspirei nas imagens e cores dos painéis de referéncias
e criei elementos diversos para conseguir abranger algumas experiéncias marcantes

durante a vigem.
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As folhas com manchas e contorno preto simulam o nanquim e a impressao boténica e
sendo utilizadas para fazer uma familia na colecdo que abrange uma transicdo entre
técnicas de elementos. As heliconias e 0 caju representam espécies que encontrei com
muita recorréncia pelo meu trajeto e me renderam muitas fotografias. A borboleta e as
serpentes representam a experiéncia que vivenciei no borboletario e no serpentario do
MUSA — Museu da Amazonia. O coracdo e as palavras trazem os sentimentos descritos
ao longo do diério e contemplados no mapa mental.

Imagem 19 — Exemplo de elementos criados em desenho digital

PEERY o
4. AConcyg60 - (A

Fonte: Producéo da propria autora (2021)

Apbs a definicdo das cores e elementos iniciei o processo de desenvolvimento das

estampas, conforme apresentado a seguir.

4.5 Desenvolvimento das estampas

Para o desenvolvimento das colecdes de estampas realizei um curso complementar de

estamparia e testei a metodologia da designer Mila Petry, através do software Photoshop.

Ao longo do curso séo apresentadas varias ferramentas, softwares e metodologias para o
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desenvolvimento de estampas digitais. Eu optei por utilizar o Photoshop que foi 0 mais
acessivel em relacdo ao custo beneficio e ao adquirir o curso recebi a extensdo Rapport
and Repeat que pode ser atribuida ao Photoshop.

Os arquivos foram criados com o dobro do tamanho dos modulos, com as medidas em
centimetros, a resolucdo de 120 pixels por centimetro (equivalente a 300 pixels por
polegada), 0 modo de cores em RGB. Optei por utilizar a medida em centimetros para

facilitar os célculos ao criar os modulos e inserir as linhas guias no arquivo.

Apos criar o arquivo inseri as linhas guias definindo um quadrado central com o tamanho
do mddulo. Em seguida defini a cor do fundo da estampa utilizando a ferramenta conta-
gotas na minha paleta de cores. Posteriormente carreguei 0s elementos para o arquivo e
comecei a pensar na distribuicdo e composicao desses elementos no médulo deixando
alguns elementos sobressair as linhas guias para criar movimento na repeti¢cdo de forma

que ela ndo ficasse marcada em um quadrado.

Imagem 20 — Delimitagdo do modulo no arquivo do Photoshop

Fonte: Producéo da propria autora (2021)
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Apos definir a composicdo realizei a repeticdo dos elementos que ficaram nas
extremidades para as bordas opostas. Para isso utilizei a extensdo citada anteriormente,
que facilitou muito o processo. E essa etapa foi repetida varias vezes, até que os elementos
se encaixassem em harmonia sem se sobrepor. Em alguns momentos recorri ao
deslocamento manual de elementos pelo eixo x e y, e também criei a¢bes dentro do

Photoshop para memorizar esses movimentos e repetir quando acionada.

Imagem 21 — Médulo com repeti¢do dos elementos nas extremidades

Fonte: Producéo da propria autora (2021)

Por fim, o arquivo foi finalizado reduzindo o tamanho da tela de pintura para a medida
do médulo. Defini 0 médulo como um padréo, e apliquei o padrdo em um novo arquivo
para verificar se ndo havia alguma falha na repeticdo como linhas, auséncia ou
sobreposicdo de elementos e posteriormente apliquei as estampas nos mockups para

verificar as estampas aplicadas em roupas.
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4.6 Das terras onde passei: a colecdo de estampas

A colecdo de estampas desenvolvida foi denominada Das terras onde passei e traz 0 meu
olhar de viajante sobre tudo que vi, vivi e senti durante a viagem para a Amazonia

brasileira e € um compilado das principais vivéncias descritas no meu diario.

Cada estampa que compde esta colecdo possui um sentido e remete a uma experiéncia,
vivéncia ou sentimento pessoal durante esta viagem. Ao todo somam-se vinte estampas

subdivididas em quatro familias.

A primeira familia foi criada a partir de elementos resultantes de processos manuais de
colagens e impressdo botanica em papel e em tecido. Foi denominada Toque de flor
devido ao processo manual de confeccdo dos elementos e € composta por cinco estampas:
Luz das acécias, Florestelar, Cacho de acécias, Folhas ao vento e Folhas de outono. A
estampa Florestelar traz em sua composicdo a constelacdo de escorpido, uma
representacdo do céu na noite do dia 04.10.2021, em que realizei uma observacéo noturna

deitada em uma canoa no rio Juma.

A segunda familia possui elementos de transicéo entre a impressdo boténica e o desenho
digital. Para essa familia utilizei elementos provenientes de colagem, impressdo botanica,
nanquim e desenho digital. Foi denominada Encontro das aguas, o que remete a um
fendmeno natural visto em alguns rios na Amazonia e também ao encontro de técnicas
utilizadas para a confeccdo dos elementos, criando uma transicao entre as familias 1 e 3.
Ao todo a familia € composta por cinco estampas, que trazem nomes de alguns rios da

regido amazonica: Purus, Japurd, Jurud, Uatuma e Coari.

A terceira familia possui elementos criados a partir do desenho digital, e traz cores bem
vivas, diferente das duas primeiras familias que mantive uma cartela de cores mais neutra.
Foi denominada Sentimentos ao vento e é composta por seis estampas que representam
sentimentos e vivéncias marcantes durante a viagem: Aconchego, Euforia, Coracgéo leve,
Cheiro doce, Infinito e Liberdade. Como recorri ao desenho digital para criar os elementos
compositivos, tive mais liberdade de criacdo e pude explorar mais cores, formas e
texturas. Os desenhos de serpentes, borboletas, caju e coracdo trazem significados

especiais. As serpentes e borboletas retratam as experiéncias que vivi no serpentario e no
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borboletario do MUSA. J& o coracdo representa 0s sentimentos e emogdes, € 0 caju a

recorréncia da espécie e relevancia socioeconémica para a regidao amazonica.

Jaaquarta familia foi criada por listras utilizando as cores do tingimento natural em tecido
multifibra. Como algumas cores ainda ndo foram utilizadas nas estampas anteriores
surgiu essa familia para fechar a colecdo e ser utilizada em conjuntos a disposicao das
demais estampas. Foi denominada Cores e sabores sendo composta por quatro estampas,
uma para cada planta: Polpa de jenipapo, Cheiro de caju, Cor de urucum e Vermelhos de

crajiru. A seguir é apresentado o briefing completo da colecéo.
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BRIEFING

A I‘l |‘

DAS TERRAS

ONDE PASSEI

Das terras onde passei
é uma colecao de
estampas criada a
partir de um diario de
viagem para a

Amazdnia brasileira.

Traz meu olhar de
viajante sobre tudo o

que Vi vivi e senti.

)
Cada estampa que
compobe esta colecédo
veio de alguma
experiéncia , vivéncia
ou sentimento pessoal

durante essa imersao.

A colecdo é composta
por quatro familias
que ao todo somam

vinte estampas.
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BRIEFING

FAMILIA |

Toque de Flor

A familia 1 foi criada a
partir de elementos
resultantes de processos
manuais de colagens e
impresséo botéanica de
plantas coletadas durante
a viagem. O nome Toque de
Flor surgiu durante 0
processo, 0 toque nas
flores, a coleta de plantas,
as diferentes formas e
texturas, sendo ‘o fazer a
mado’' um ato presente no
processo de criacdo dos
elementos. Essa familia é
composta por cinco
estampas, sendo as trés
primeiras realizadas a
partir de colagens de
flores e as duas seguintes
realizadas a partir de
impressao botanica.
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TECNICAS

Colagem e impressdao botanica



Luz das acacias

ESTAMPA

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Toque de flor

TEMA DA FAMIiLIA:
Florais

ESTAMPA:
Luz das acacias

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Colagem de flor em
papel

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com
espacos vazados e
ritmo irregular.
Elementos bem
definidos, com
aproximadamente
6cm.
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Aproximadamente 6 ¢cm
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- Florestelar

ESTAMPA 2

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Toque de flor

TEMA DA FAMILIA:
Florais

ESTAMPA:
Florestelar

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Colagem de flor em
papel

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com
espacos vazados e
ritmo irregular.
Elementos medem
aproximadamente
1icm a 0,5cm
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Variavel de 1cm a 05,cm
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Acias

Cacho de aca

ESTAMPA 3

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMIiLIA:
Toque de flor

TEMA DA FAMILIA:
Florais

ESTAMPA:
Cacho de acacias

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Colagem de flor em
papel

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com
espacos vazados e
ritmo irregular.
Elementos bem
definidos, com
medida variada
entre 8cm a 2cm.
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Variavel de 8cm a 2cm
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ao vento

Folhas

ESTAMPA 4

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Toque de flor

TEMA DA FAMIiLIA:
Florais

ESTAMPA:
Folhas ao vento

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Colagem de flor em
papel

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa preenchida
e ritmo irregular.
Elementos com
aproximadamente
12cm.
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Aproximadamente 12cm
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de outono

Folhas

ESTAMPA 5

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Toque de flor

TEMA DA FAMILIA:
Florais

ESTAMPA:
Folhas de outono

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Colagem de flor em
papel

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa preenchida
e ritmo irregular.
Elementos com
tamanho variavel de
12cm a 1cm
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APLICACAO

ESCALA:
Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)

Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Variavel de 12cm a 1cm.
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~

NJUNTOS DA COLECAO

| o

ESCALA:
Conjunto: 20% tamanho real (90cm)
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FAMILIA 2

Encontro das aguas

A familia 2 possui estampas
com elementos confeccionados
a partir de um mix de técnicas:
colagem, impressdo botanica,
nanquim e desenho digital. Foi
denominada Encontro das
aguas, o que remete a um
fendmeno natural visto em
alguns rios na Amazdnia, e
aqui representa o encontro de
técnicas utilizadas para a
confeccao dos elementos,
criando uma transicdo entre as
familias 1 e 3. Ao todo a
familia &€ composta por cinco
estampas, que trazem nomes
de alguns rios da regiao
amazdnica: Purus, Japura,
Jurua, Uatuma e Coari.
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ELEMENTOS & TECNICAS

CORES,

ELEMENTOS:

TN IB 22§

TECNICAS

Mix de impressao
nanquim e desenho

botanica,
digital.

CORES:

PANTONE" 111001 TCX

PANTONE™ 12-0758 TCx

PANTONE™ 19-3909 TCX

PANTONE" 180537 TCX

PANTONE"™ 19-0231 TCX

White Atyssum
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Purus

ESTAMPA

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Encontro das aguas

TEMA DA FAMILIA:
Florais

ESTAMPA:
Purus

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Colagem, impresséao
botanica e nanquim

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com
espacos vazados e
ritmo irregular.
Elementos com
aproximadamente
S5cm.

N
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Aproximadamente 5 cm
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- Japura

ESTAMPA 2

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Encontro das aguas

TEMA DA FAMILIA:
Florais

ESTAMPA:
Japura

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Impressdo botanica
e nanquim

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com
espacos vazados e
ritmo irregular.
Elementos com
tamanho variavel de
10cm a 1cm.
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~

APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Variavel de 10cm a 1cm
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ESTAMPA 3 - Jurua
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FAMILIA: Q &

Encontro das aguas

TEMA DA FAMILIA: Ie

Florais
OV
*%3

ESTAMPA:
e

Jurua

TECNICA DOS :/7
ELEMENTOS:
Impressdo botanica,
nanquim e desenho
digital

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com ritmo
irregular e

elementos com
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Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Tamanho real (35 cm)

Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)

 ESCALA:
Mochila:

O
-

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Aproximadamente de 27cm a 1cm

o
<
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Uatuma

ESTAMPA 4

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMIiLIA:
Encontro das aguas

TEMA DA FAMILIA:
Florais

ESTAMPA:
Uatuma

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Desenho digital

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com ritmo
irregular e
elementos com
tamanho variavel de
22cm a 11cm.
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Variavel de 22cm a 11cm.

105




26

Coari

ESTAMPA 5

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Encontro das aguas

TEMA DA FAMILIA:
Florais

ESTAMPA:
Coari

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Desenho digital

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com ritmo
irregular e
elementos com
tamanho variavel de
27c¢cm a 11cm.
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Variavel de 27cm a 11cm.
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BRIEFING

FAMILIA 3

Sentimentos ao vento

A familia 3 foi denominada
Sentimentos ao vento por
representar muitos sentimentos
e vivéncias marcantes que
presenciei durante a viagem. A
técnica utilizada para confeccéao
dos elementos compositivos foi
o desenho digital, e com isso eu
tive mais liberdade de criacdo e
pude explorar mais cores,
formas e texturas. Os desenhos
de serpentes, borboletas, caju e

coracao trazem significados
especiais. As serpentes e
borboletas retratam as
experiéncias que vivi no

serpentario e no borboletario do
MUSA. Ja o coracéao representa
0s sentimentos e emocdes, e o
caju representa a recorréncia da
espécie e relevancia
socioecondmica para a regiao
amazdnica. Ao todo a familia é
composta por seis estampas.
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ELEMENTOS & TECNICAS

CORES,

hn

ELEMENTOS:

TECNICAS

Desenho digital

PANTONE 3 eni o

CORES:

AUTORIA OF i SR
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- Aconchego

ESTAMPA

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Sentimentos ao
vento

TEMA DA FAMIiLIA:
Florais

ESTAMPA:
Aconchego

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Desenho digital

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa
preenchida,
elementos com ritmo
irregular que medem
de 12cm a 7cm.
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Variavel de 12cm a 7cm
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Euforia

ESTAMPA 2

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Sentimentos ao
vento

TEMA DA FAMILIA:
Florais

ESTAMPA:
Euforia

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Desenho digital

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com
espacos vazios e
ritmo irregular.
Elementos medem
de 39cm a 6cm.
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Variavel de 39cm a 6cm
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Coraciao

ESTAMPA 3

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Sentimentos ao
vento

TEMA DA FAMILIA:
Florais

ESTAMPA:
Coracédo leve

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Desenho digital

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com ritmo
regular diagonal.
Elementos medem
cerca de 19cm.
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Aproximadamente 19cm
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COLEGAO:
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APLICACAO

ESCALA:
Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)

Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Variavel de 13cm a 5cm
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Infinito

ESTAMPA 5

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMIiLIA:
Sentimentos ao
vento

TEMA DA FAMILIA:
Florais

ESTAMPA:
Infinito

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Desenho digital

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com ritmo
regular diagonal.
Elementos medem
de 15cm a 10cm.
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 ¢cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Variavel de 15cm a 10cm
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Liberdade

ESTAMPA 6

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Sentimentos ao
vento

TEMA DA FAMILIA:
Florais

ESTAMPA:
Liberdade

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Desenho digital

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
64cm x 64cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com ritmo
irregular. Elementos
medem de 26cm a
10cm.
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DOS ELEMENTOS:
Variavel de 26cm a 10cm
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CONJUNTOS DA COLECAO

ESCALA:
Conjunto: 20% tamanho real (90cm)
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BRIEFING

FAMILIA 4

Cores e sabores

A familia - é composta por

quatro estampas de listras e
foi criada para finalizar a
colecao e compor conjuntos

com as demais estampas.

Ao longo da viagem tive
contato com algumas plantas,
as quais colhi e realizei
testes de tingimento natural.
As cores resultantes do
tingimento natural foram

agregadas a minha paleta de

cores, e como ao longo da
colecao algumas ainda nao
tinham sido utilizadas essa
familia tem também o objetivo

de reunir essas cores.

Cores e sabores é sobre
colorir e saborear com 0
jenipapo, o caju, o urucum e o
crajiru em uma infinitude de

possibilidades.

124



45

ELEMENTOS & TECNICAS

CORES,

ELEMENTOS:

Listras

TECNICAS

Listras digitais
tingimento

com cores do
natural

PANTOME™ 161238 TCX

PANTONE

Murorssoe o

TS

CORES:

.TINGIMENTO NATURAL

JENIPAPO

CAJUEIRDO

URUCUM

CRAJIRU
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jenipapo

Polpa de

ESTAMPA

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Cores e sabores

TEMA DA FAMILIA:
Listras

ESTAMPA:
Polpa de jenipapo

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Listras digitais

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
32cm x 32cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com listras
verticais simétricas
com 0.5cm de
largura.
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- Cheiro de caju

ESTAMPA 2

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Cores e sabores

TEMA DA FAMILIA:
Listras

ESTAMPA:
Cheiro de caju

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Listras digitais

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
32cm x 32cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com listras
horizontais que
medem 1.,5cm e
0.5¢m.
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DAS LISTRAS:
Aproximadamente 1.5cm e 0,5cm
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Cor de urucum

ESTAMPA 3

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Cores e sabores

TEMA DA FAMILIA:
Listras

ESTAMPA:
Cor de urucum

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Listras digitais

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
32cm x 32cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com listras
verticais
assimétricas que
variam de 1cm a
0.5cm.

|
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APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DAS LISTRAS:
Variavel de 1cm a 0,5cm
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ru

de craji

Vermelhos

ESTAMPA 4

COLEGAO:
Das terras por onde
passei

FAMILIA:
Cores e sabores

TEMA DA FAMILIA:
Listras

ESTAMPA:
Vermelhos de
crajiru

TECNICA DOS
ELEMENTOS:
Listras digitais

TIPO DE ESTAMPA:
Layout corrido

TAMANHO DO
MODULO:
32cm x 32cm

CARACTERISTICAS:
Estampa com listras
horizontais
assimétricas que
variam de 2cm a
1icm.

13

N




53

APLICACAO

ESCALA:

Vestido longo: 20% tamanho real (155 cm)
Vestido curto: 20% tamanho real (115 cm)
Mochila: Tamanho real (35 cm)

TAMANHO DAS LISTRAS:
Variavel de 2cm a 1cm

\
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Conjunto: 20% tamanho real (90cm)

ESCALA:

ov3310D2 vad soLNNINO
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4.7 Estampas impressas em tecido

Para verificar a aplicacdo das estampas em tecido realizei a impressdao por meio de

estamparia digital indireta através da técnica de sublimacéo.

As estampas foram agrupadas em amostras de 60 cm por 50 cm, totalizando quatro metros
de tecido. O arquivo final para impressdo foi criado com o tamanho do tecido em escala
real. A imagem a seguir demonstra a organizacao das estampas para impressao em quatro

metros de tecido.

Imagem 22 — Distribuicdo das estampas no arquivo enviado para impresséo

Fonte: Producéo da prépria autora (2021)

O arquivo para impressdo foi enviado em formato pdf e as cores precisaram ser
convertidas para CMYK, ja que esse é o formato aceito pela impressora sublimatica.
Algumas cores tiveram variacdo da tonalidade ja que o arquivo inicial foi criado em
RGB ja que optaria pela impresséao digital direta, onde € possivel o ajuste de cores.

A impressdo por sublimagdo é bastante limitada em termos de tecido, pois 0 mesmo
precisa conter poliéster na composicdo da fibra, assim quanto maior a porcentagem de
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poliéster melhor o resultado obtido. Eu escolhi imprimir em dois tipos de tecidos Oxford
e Crepe Colonna, dois metros em cada tecido, ambos 100% poliéster. As estampas abaixo

foram impressas em Crepe Colonna:

Imagem 23 — Estampas impressas em tecido Crepe Colonna
Y o3\ BOE o o
‘e ® . |
L= ¥ B BN *@ 524
| S

T¢ o X
5'@\&' > 1 \;CQ/\'
; 2 s he A
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Fonte: Producéo da prépria autora (2021)

As estampas abaixo foram impressas em Oxford:

Imagem 24 — Estampas impressas em tecido Oxford

Fonte: Producéo da propria autora (2021)
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Considero que a impressdo no tecido foi importante para melhor visualizacdo das
estampas, do tamanho dos elementos e das cores. A imagem abaixo demonstra todas as

estampas da colecdo e é possivel visualizar o caimento dos tecidos.

Imagem 25 — Estampas da colecdo impressas em tecido

Fonte: Producéo da propria autora (2021)

As impressdes ficaram conforme esperado, algumas apds impressas identifiquei alguns
pontos que precisam ser melhorados, como a estampas Florestelar, penso que o0s
elementos podem ser um pouco maiores. As estampas Coracao leve e Infinito ndo ficaram
na cor esperada devido a mudanca do modo de cor, entdo acredito que em um fundo
neutro ficariam melhores. A estampa Euforia me causava certo incomodo por conter
muitos elementos e com propor¢fes muito variadas, mas impressa acabei gostando do

resultado que ficou bem harmonico.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A proposta deste trabalho consistiu em criar uma colecdo de estampas a partir de um
diario de viagem pessoal para a Amazonia brasileira. A partir do diario extrai palavras e
temas, painéis de referéncia e técnicas para criar as estampas. Para a cartela de cores
recorri a fotografias autorais do diario e ao tingimento natural em tecido multifibra de
plantas encontradas durante a viagem. Para criar 0s elementos compositivos das estampas
testei a experimentacdo da unido de técnicas manuais e digitais: colagens, impressao
botanica, intervencGes em nanquim e desenho digital. A composicdo das estampas foi

feita digitalmente através do software Photoshop.

Durante o processo de experimentacdo de técnicas e producdo dos elementos
compositivos busquei inspiracdo no trabalho de diferentes profissionais. As influéncias
mais presentes durante 0 meu processo criativo foi a artista téxtil Rebecca Desnos no
ambito das técnicas manuais de impressdo boténica e tingimento natural e a designer de

estampas Mila Petry, para subsidiar a metodologia de criacdo de estampas corridas.

Para alcancar os resultados finais foi necessario refazer varias vezes a mesma estampa,
praticar e dedicar para entender os erros e propor melhorias. Inicialmente imaginei que
teria um resultado interessante logo no inicio, mas foi necessario debrucar e testar
diferentes arranjos sobretudo nas composicGes das estampas que foi uma das minhas
maiores dificuldades. O trabalho foi muito baseado em testar e repetir varias vezes para
conseguir perceber diferenca no que eu estava fazendo e criar uma harmonia na estampa

e também na colecéo.

Contudo, as etapas propostas ao longo do trabalho foram alcancadas, entregue a colecao
de estampas inspiradas no meu diario de viagem, contemplando a unido e experimentagédo
de diferentes técnicas para a criacdo dos elementos compositivos. As estampas foram
impressas em tecido Oxford e Crepe Colonna, ambos 100% poliéster, através da técnica
de impresséo digital indireta por sublimac&o. Inicialmente gostaria de ter imprimido por
impresséo digital direta, tendo em vista que essa técnica permite a utilizacéo de tecido de
fibra natural, o que melhor atenderia as minhas preferéncias pessoais, porém néo foi

possivel devido ao cronograma. A escolha da impressdo por sublimacéo fez com que eu
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precisasse alterar o modo de cor no momento da impressdo de RGB para CMYK. Tal fato

resultou em uma pequena alteracdo de cor em algumas estampas.

Ao final do processo acredito que atendi as minhas préprias expectativas, consegui
aprender e testar diferentes técnicas, criar e combinar diferentes elementos, cores e
composic¢des de forma harmonica dentro de uma mesma colecdo de estampas. Foi um

processo importante para a minha aprendizagem e desenvolvimento profissional.

Por fim, acredito que utilizar o diario como principal fonte de inspiracdo para a criacao
das estampas foi eficaz e considero que pode ser um suporte no processo criativo em
diferentes &mbitos. A viagem, as memorias, o processo de escrever e fotografar também
desempenharam importante papel para a criacdo do diario e para a inspiracdo das
estampas. Escrever livremente sobre as vivéncias me trouxe muitas inspiracfes e me tirou
do bloqueio criativo para conseguir desenvolver o trabalho, e penso que é uma
metodologia importante e possa ser utilizada para outras areas e estudos.
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