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Resumo

O presente texto trata da pesquisa e desenvolvimento de vestiveis performaticos e de registros
fotograficos que investigam a indumentaria como suporte artistico, explorando suas conexdes
com o corpo, o espago urbano e as normas sociais. O trabalho propde uma reflexao sobre
como a roupa pode se tornar um veiculo de expressdo, memoria e critica. Inspirado pelas
obras de Hélio Oiticica, Rivane Neuenschwander, Charles Fréger e Jeremy Hutchison, o
estudo aborda temas como identidade, pertencimento, memoria e estranhamento, utilizando a
performance e a fotografia como ferramentas para questionar e ampliar as possibilidades de
interagdo entre o individuo e o ambiente. Trés vestiveis foram desenvolvidos como parte da
pesquisa: o Vestivel 3x4, que explora a materialidade da fotografia e a troca de memorias em
um espaco popular; o Vestivel Plastico, que contrasta realidades urbanas distintas ao transitar
entre diferentes comunidades; e o Vestivel Divina, que transforma o cotidiano em espetaculo
ao inserir uma figura fantdstica em atividades rotineiras. Cada pega foi concebida para gerar

interagdes sociais e criar didlogos entre o corpo, o tecido e o espago.

Palavras-chave: vestiveis; performance; fotografia; corpo; cidade; estranhamento.



Abstract

The present text deals with the research and development of performance-based wearables
and photographic records that investigate clothing as an artistic medium, exploring its
connections with the body, urban space, and social norms. The work proposes a reflection on
how clothing can become a vehicle for expression, memory, and critique. Inspired by the
works of Hélio Oiticica, Rivane Neuenschwander, Charles Fréger, and Jeremy Hutchison, the
study addresses themes such as identity, belonging, memory, and estrangement, using
performance and photography as tools to question and expand the possibilities of interaction
between the individual and the environment. Three wearables were developed as part of the
research: the 3x4 Wearable, which explores the materiality of photography and the exchange
of memories in a popular space; the Plastic Wearable, which contrasts distinct urban realities
as it moves between different communities; and the Divine Wearable, which transforms the
everyday into spectacle by inserting a fantastical figure into routine activities. Each piece was
designed to generate social interactions and create dialogues between the body, fabric, and

space.

Keywords: wearables; performance; photography; body; city; estrangement.
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Introducio

Esta monografia ¢ uma pesquisa tedrico-pratico experimental de séries fotograficas
centralizadas em vestiveis, criadas durante a execucao do trabalho. Tais séries sdo produzidas
a partir de uma pesquisa do trabalho de alguns artistas que tem a veste e/ou a fotografia como
foco, a fim de tragar referéncias para um projeto autoral que crie uma ligag@o entre o design

de moda e as artes visuais.

Nomeio como Vestiveis as pegas feitas para este trabalho como forma de uni-las dentro de um
mesmo grupo. Catalogar e ordenar as roupas seria uma tarefa dificil, uma vez que elas
dificilmente atendem as caracteristicas necessarias para serem categorizadas como: mantos,
vestidos, saias, blusas, tinicas ou Parangolés (1964-1979), embora estes ultimos, criados pelo

artista brasileiro Hélio Oiticica (1937-1980), sejam de extrema importancia para este trabalho.

Hélio Oiticica ¢ um importante nome das artes visuais no Brasil e no mundo. Suas obras,
sejam performances, esculturas ou pinturas trouxeram questionamentos ndo somente acerca
de sua inser¢do no momento histérico em que foram realizadas — ditadura militar —, mas
também sobre a forma de se produzir arte e de se expor. Pertencente ao Neoconcretismo,
Oiticica formulava seus trabalhos para se libertarem da sua forma tradicional de apresentagao,
extrapolava assim o quadro e questionava também o espago de incorporagdo da arte, o papel
do espectador e acrescentava €nfase na cultura brasileira marginalizada a partir de sua

introdugdo em contextos e espagos de elite.

Um importante exemplo das questdes levantadas pelo artista é sua obra Parangolés (FIG. 1)
que nasceu da imersao de Oiticica no Morro da Mangueira e mais especialmente na Escola de
Samba Esta¢do Primeira de Mangueira na década de 1960. O nome surge a partir do encontro
entre Oiticica com uma placa que identificava um abrigo improvisado, construido por uma

pessoa em situagdo de rua, na qual se lia “Aqui é o Parangol¢” (Braga, 2013, p.54).

Esses objetos de vestuario, estandartes, capas e bandeiras materializam inumeras formas de se
pensar a palavra movimento. S3o pegas que ganham significado e vida a partir da presenca do
até entdo espectador e que aqui se torna agente da arte, como afirma Braga (2013, p.54): “o

proprio corpo do participante passa a fazer parte da obra de arte. Para Oiticica, tal integragao



10

seria capaz de conduzir o espectador a uma nova atitude ética, de participagdo, coletividade, e

mudanga”.

Os Parangolés conduzem meus trabalhos a uma esfera de reflexdo das artes visuais e
indumentaria como uma subversao a tradicional maneira de se expor. A moldura de uma
roupa ¢ o corpo, € somente este traduz com clareza as expressdes que o vestuario propde. Da
mesma forma, a juncdo entre esses dois elementos transforma tanto o corpo quanto a veste,
como diz Braga (2013, p.54): "o corpo €, tratado por Oiticica como um aparato sensorial [...]
E feito de pano [0 parangolé], mas cria um espago, um abrigo. O parangolé entio nio é s6

uma capa vestida pelo corpo, mas sim uma 'incorporacdo', um todo formado por homem e

capa".

Indumentarias disformes e amorfas sdo encontradas desde muito tempo na histéria humana,
pecas que transformam o corpo com o intuito de atribuir-lhe valor simbdlico dentro dos rituais
diversos, desde o continente europeu até os povos originarios da América do Sul, e foram
objetos de diversos estudos como o trabalho de Charles Fréger (1975) em Wilder Mann
(2012). Essa série fotografica (FIG. 2 e 3) ¢ advinda de uma grande pesquisa em paises da
Europa em busca do imaginario "selvagem" nas tradicdes populares atuais, o que
posteriormente se transforma em um album dessas vestes deslocadas para ambientes de
natureza. Aqui, Fréger me coloca de frente a diversos personagens, que ele delimita como

mascarados, de um passado pagdo distante ainda vivo dentro da cultura europeia.

De acordo com Botteldoorn e Miuseler (2016, p.243), sdo pecas feitas de pedagos de animais,
madeiras, sinos, folhas e frutas. Sao utilizadas em festas populares de diversos paises como a
encenagdo de elementos menos Obvios de se simbolizar, como a morte, o julgamento, os
sdbios, os tolos, as ancids, entre outros. Mas também sdo personagens interligadas as
ritualisticas cristds como a figura mascarada portuguesa "caretos", que fazem parte da

comemoracao de Santo Estevao.

Percebo uma aproximagdo brasileira dos trabalhos de Fréger e do que proponho, dentro da
cultura carnavalesca de rua, "criaturas" de carnaval em geral mascaradas e com aderegos e
franjas em movimento, que se ativam através destes. Possuem grandes semelhangas de
objetivo e forma as expressOes artisticas como o Maracatu de Pernambuco, na figura

sincretizada do Caboclo de Lanca, ou no suburbio do Rio de Janeiro, nos carnavais de
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Bate-bola. Ambas figuras partem de um corpo que se transforma com a roupa, que possui um
interior humano e dentro de seu contexto extrapola o ser que a veste. Assim, busco a
concepgdo dos Vestiveis, pecas que precisam da estrutura fisica para exercerem suas fungoes,

mas somente como recheio e que possuem um objetivo proprio dentro do meu trabalho.

No tempo seguinte ao processo de criagdo das indumentdrias me debruco sobre o
desenvolvimento da performance que circunda a pega, mais especificamente sobre o espago
de entorno em que sao dispostas as fotografias. Este ¢ um trabalho de elaboracao coletiva, nao
ocupo com o meu corpo o "recheio" destas vestes, mas concebo o ambiente social em que elas

se dispdem, para criar o estranhamento que busco no presente trabalho.

Tenho como principio o espago urbano, as relacdes sociais e o cotidiano, e busco subverter
fungdes rotineiras a um ponto de estranheza e a uma sensagao de extraordinario. Assim, acoes
como ir ao supermercado ou visitar o cinema que pouco sdo elaboradas conscientemente
como ambiente de moda ou de vislumbre, se tornam momento de reflexdo para a confeccao

da acdo performatica.

A proposta se torna refletir sobre os codigos de vestimentas subentendidos, quando
deparamos com termos comuns como "roupa de banho" ou "roupa de sair", categorias e
regras que se sustentam no subconsciente e que se deturpam facilmente com a inser¢ao destes
vestiveis no extracampo social trivial. Esta reflexdo esbarra na obra New Look da Experiéncia
n°3 (1956) de Flavio de Carvalho (1899-1973), artista visual com trabalhos que atravessam a
performance, a teatralidade e a pintura. Pertencente ao movimento antropofagico brasileiro, e
tendo vivenciado parte de sua vida artistica no estado de S3o Paulo, Flavio de Carvalho
desdobra em um traje contendo duas pecas — uma saia € uma blusa — questionamentos
sobre as normas de vestimenta para corpos masculinos e femininos (FIG. 4) e sera discutido

mais adiante nesta pesquisa.

O produto artistico concebido a partir da inser¢ao dos Vestiveis em ambientes do cotidiano,
propdsito maior deste trabalho, gera reflexdes nos ambitos social e artistico, objetiva
questionar a importancia das informagdes do que ¢ vestido, onde ¢ vestido e por qual razdo ¢
vestido. Uma roupa deslocada de seu intuito ou criada para destoar em qualquer ocasido

produz no ambiente inumeras inquietagdes. Tenho o questionamento e o incomodo como o
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principal foco, e proponho gerar a partir destes pontos as respostas estéticas e experimentais

que abordo.

A performance tem para a presente pesquisa extrema relevancia, ¢ através dela que o
elemento humano e por vezes desumano ¢ percebido. Produzo imagens que nao se deslocam
muito de agdes pertencentes ao cotidiano em meio a cidade a fim de um desempenho que se
aproxima a imagens que se produz comumente. Nao sou o corpo que veste a indumentaria,
transponho 0 meu pensamento para uma performer encenar atividades propostas a partir de
questionamentos estéticos e sociais. Crio uma espécie de jogo, o vestivel ¢ elaborado e
adicionado em meio a regras que ditam o que aquela atividade propde enquanto desenvolvo
as imagens que se resultam neste projeto. Cada agdo possui uma provocagao especifica a ser

pensada em meio a um ambiente escolhido.

Aproximo os resultados imagéticos desta pesquisa aos de performances para a camera, nas
quais o ato ¢ desenvolvido presencialmente para o efeito fotografico; aqui, a fotografia é o
expoente principal de apresentagdo do trabalho. Este processo se difere de atos encenados no
inicio da historia da performance, quando a fotografia era apenas um objeto de documentagao
desses acontecimentos. Utilizo o formato de livro de artista, com fasciculos como suporte
para a apresentacdo da pesquisa. Ao adotar essa configuracdo, a proposta visa explorar a
materialidade e a fragmentacdo da narrativa visual, e possibilitar a criacdo de um didlogo
dindmico entre as séries fotograficas e as performances associadas a cada volume. O modelo
em fasciculo permite que cada parte do trabalho seja independente, mas a0 mesmo tempo

contribua para uma compreensao mais ampla e coesa da obra em sua totalidade.

A escolha pelo formato de fasciculos reflete uma abordagem experimental, e cada volume ¢
dedicado a uma performance especifica, articula-se com as fotografias de maneira a criar uma
experiéncia imersiva. Essa estrutura modular facilita a constru¢do de uma narrativa ndo-linear,
na qual o leitor pode navegar livremente entre as diferentes partes do trabalho, e criar sua
propria interpretacdo e conexdo entre os elementos apresentados. Dessa forma, o livro
atravessa sua funcdo tradicional, e torna-se um objeto de arte por si s, que evolui a medida

que novos fasciculos sdo adicionados.

Cada fasciculo, portanto, ndo sO apresenta uma performance, mas também propde uma

reflexao sobre o papel do vestivel, como mediador entre o individuo e 0 mundo ao seu redor.
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O formato escolhido permite que o trabalho se desenvolva de maneira organica. Cada novo
fasciculo acrescenta uma camada a obra, e permite que a pesquisa se adapte e responda a
novas ideias e influéncias ao longo do tempo. Essa abordagem modular e progressiva reflete o
carater experimental do projeto, e enfatiza a importancia da flexibilidade na criacdo artistica

contemporanea.

A escolha de escrever o trabalho em formato de cartas se justifica pela necessidade de
revisitar uma concep¢do mais intima e reflexiva do processo de pesquisa e criagdo artistica.
Este modelo permite uma abordagem narrativa que se aproxima do leitor, e revela as nuances
e os desafios enfrentados durante o desenvolvimento do trabalho. Ao optar por cartas, crio um
espaco de didlogo comigo e com o leitor, no qual a pessoalidade e a subjetividade podem ser
expressas de maneira mais direta, e evidenciar as conexdes emocionais € intelectuais que

permeiam o percurso de desenvolvimento da monografia.

Esse formato também reflete a natureza processual da pesquisa artistica, na qual as
descobertas e os pensamentos ndo seguem uma linearidade rigida, mas emergem de reflexdes
continuas e interagdes com diversas fontes e influéncias. As cartas, ao contrario de uma
escrita académica tradicional, permitem o registro de impressdes e ideias a medida que
surgem, € criam um registro mais dindmico e vivo do método de criacdo. Dessa forma, o
leitor ¢ convidado a acompanhar minha jornada e perceber as transformacgdes e evolugdes que

ocorrem ao longo do desenvolvimento do trabalho.

O uso de cartas como modelo de escrita enfatiza a importancia da pessoalidade no processo
de criagdo. A arte, especialmente quando vinculada a um percurso académico, ¢
profundamente influenciada pelas experiéncias e pela subjetividade do artista. As cartas
permitem que eu explore essas influéncias de maneira mais livre e espontinea, e articulam
como aspectos de trajetoria pessoal e académica se entrelacam com o trabalho. Esse formato
oferece uma plataforma para expressar a singularidade do olhar, e destacar a relagdo entre

vida pessoal e a pratica artistica.

A estrutura epistolar contribui para uma maior flexibilidade na apresentacdo das ideias, com
abordagem de temas e questdes de maneira fragmentada, mas conectada, que refletem a

natureza do fazer artistico. Cada carta funciona como um microcosmo do todo, e aborda
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diferentes aspectos da pesquisa, mas mantém uma unidade tematica que refor¢a a unicidade

do trabalho.
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Meu passaro verde

Belo Horizonte, 19 de julho de 2024

Caro leitor,

sera que o passaro verde me encontrou ou fui eu quem o encontrei?

Passei os ultimos dias na casa da minha familia, em uma cidade do interior de Minas Gerais
grande demais para ser considerada roga, e pequena demais para ser considerada urbana. A
verdade ¢ que o processo de criagdo envolve uma extrema conexao com aquilo que € nosso,
todas as ramificacdes da pessoalidade do artista sdo necessarias para identificar a escolha
obvia que ¢ objeto deste trabalho. Esta monografia me escolheu, ndo foi um processo dificil
decidir sobre o que debrucar-me. Acredito que a Gnica opg¢ao seria tratar desse tema e de seus

conceitos estéticos.

Me encontro sentado na sala de estar da casa da minha tia-av6. Minha avé faleceu antes do
desenvolvimento desta pesquisa e dela herdei boa parte da minha personalidade que
anteriormente havia sido herdada por minha mae. Uma dessas herangas se configuram agora:
estamos assistindo a um jogo de voélei, esporte que nunca joguei muito bem, entendia pouco,
mas que religiosamente assistia com Vovo Deza nao importa que horas fosse. Peguei um
pedaco de papel para escrever esta carta, pois algo me impactou agora: o passaro verde. Tia
Nardel, que apresento a voc€, ¢ uma senhora muito debilitada, muito catélica e de forma
rigida ligada a costumes antigos. Ela veste aquilo que se espera que o leitor imagine que ela

esteja trajada e se porta da forma que o leitor imagina que ela esteja se portando.

A verdade ¢ que toda minha familia se apresenta assim. Costumava dizer que venho de uma
familia brasileira comum, com costumes comuns e pensamentos que nao destoam daquilo que
¢ esperado nas construgdes sociais normativas. Tia Nardel pede para que eu passe um café
para ela. Acontece que as dores dos anos vividos a deixaram um pouco fragil nas articulacoes,
porém o desejo por café se mantém forte como se ja € esperado de uma brasileira média

convencional.

Nardel conta sobre suas experiéncias como cuidadora em uma casa para idosos, um abrigo tao

catolico como a propria senhora que narra a historia e que, entre uma frase e outra, olha para



16

0 meu brago com atencdo enquanto tento escondé-lo nas almofadas do sofa. Tenho algumas
tatuagens expostas, marcas do meu crescimento e distanciamento dessa criagdo comum, e
incomodam esta senhora no seu imaginario de "sobrinho querido". Ela me contou que uma
cuidadora muito irresponsavel permanecia acordada até as quatro da manha, aguardando que
sua responsabilidade, a idosa daquele quarto, pegasse no sono. Quando finalmente este
momento chegava, ela escapava do abrigo todos os dias, e por vezes a idosa despertava,
necessitava de dgua ou de ir ao banheiro, e cabia a caridosa Tia Nardel acompanhar as

vontades noturnas dessa pessoa.

Ja a cuidadora voltava pelas oito horas da manhd, diz minha tia com um tom de
desapontamento, sempre muito sorridente cantarolando como se tivesse visto um passaro
verde. Muito curiosa (trago este que coloco no mesmo paréntese de normatividade de
senhoras do interior de Minas Gerais), uma vez nao se segurou e perguntou o que tanto esta
enfermeira fazia que seria mais importante que seu oficio. Sem muito pudor, explicou que era
o tempo exato que tinha para descer o morro onde o abrigo ficava e virar a esquina para

esperar o bar abrir. Assim, tomava uma dose de cachacga e fumava um cigarro.

Percebi meus olhos cheios de brilho pela historia, e assim como escondia meu brago tatuado
escondi minha risada de satisfacdo, afinal aquela histéria, aos olhos de Tia Nardel,
configurava em um mau exemplo que jamais deveria ser seguido. Apesar de fingir muito bem
estar descontente com a situacdo da paciente idosa por fora, ¢ a cuidadora e sua disruptiva
faganha diaria que me deixam a pensar como o presente trabalho jamais se faria concreto sem

o estranhamento.

Minha ateng¢ao € constantemente voltada para questdes que trazem incomodo, € também como
o cotidiano me transporta para essa sensacdo estranha, facil a partir do meu apreco por
quebrar as regras, como fumar um cigarro apds uma dose de cachaga durante o expediente.
Nesta monografia, todas as perguntas giram em torno do vestir-se, das regras de condutas
sociais ¢ do meio urbano, mas surgem desde o processo de criagdo, nas escolhas das a¢des ou

pelo ato de inserir um vestivel que destoa em ambientes comuns.

Meu passaro verde € subverter espacos e agdes habituais, partindo do principio basico do
estranhamento como afirma Becker (2012, p.94) "no campo das Ciéncias Sociais,

especialmente na 4area da Antropologia, o 'estranho' ¢ algo intrinseco ao familiar, mas que ¢
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reprimido quando da objetivacdo que os elementos do cotidiano em geral ganham em seu

processo de utilizagdo".

Um exemplo de tal construcdo pode se dar a partir do vestivel Divina: um macacao de corpo
inteiro coberto por fitilhos prateados compondo franjas. Esta obra ¢ concebida dentro de um
trabalho coletivo com a performer e provocadora social de Catanduva Vina Jaguatirica, que a
veste em festas de musica eletronica na cidade de Belo Horizonte e danga a espetacularizagio

da vida e por consequéncia da morte (FIG. 5).

Tal vestivel neste presente trabalho possui uma danga diferente, a espetaculariza¢do da vida
proposta ¢ advinda da insercdo de Divina em ag¢des como ir ao supermercado fazer compras
(FIG. 6 e 7). Um grande monstro brilhante andando pelos ambientes urbanos cria por si s6
uma exibi¢cdo imagética do fantéstico, e para quem o assiste um estranhamento dos codigos de

vestimenta bem como das normas de comportamento em ambientes publicos.

Para Becker (2012 p.94), "baixo a esta 'familiarizacdo' que damos ao cotidiano, existem
diversos elementos que se encontram nas fissuras e que, quando postos a tona, podem gerar
estranhamentos". A fissura do que se espera ser um corpo dentro do supermercado ¢ a
exibicdo de um vestivel que compra massas de tomate ou anda de O6nibus para voltar para

casa.

O jogo que pretendo ¢ transformar Divina em um trabalho sem fim, no qual todas as cenas do
cotidiano podem ser emuladas tendo como o vestivel a personagem principal. Divina vai ao

cabeleireiro, sai para jantar com amigos, vai a consulta psicoldgica ou assiste televisao.

Neste sentido, a série fotografica Divina anseia pela transformacao do cotidiano em incomodo
ao realizar o questionamento do modo como construimos os regimentos sociais, de vestes e
conduta como afirma Roberto Da Matta (1978, p.6) a respeito da dificuldade de transformar o

familiar em exoético:

O problema ¢, entdo, o de tirar a capa de membro de uma classe e de um grupo social
especifico para poder [...] estranhar alguma regra social familiar e assim descobrir (ou
recolocar, como fazem as criangas quando perguntam os «porqués») o exotico no que esta
petrificado dentro de nos pela reificagdo e pelos mecanismos de legitimagao.
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Ao realizar as agOes propostas para o vestivel Divina, desloco os porqués em dois diferentes
momentos: no ato, quando o espectador em tempo real se encontra com a performance, e, em
um segundo momento, ja com as fotografias captadas, quando o leitor se depara com as
imagens geradas. No primeiro, percebo uma inquietacdo advinda da curiosidade e da falta de
compreensdo da cena, uma vez que o espectador esta em sua rotina sem perceber o entorno
dado ao costume da atividade. Ir ao supermercado ¢ uma atividade corriqueira, frequentam a
mesma loja em sua maioria, conhecem o espaco de cada produto, e jamais indagam as

convencdes de comportamento desta tarefa.

Existem no imagindrio coletivo as vestimentas possiveis para esses espagos, sem que exista
um trabalho de elaboracdo destas vestes. Afinal, atividades de necessidades diarias sdo
realizadas de modo automadtico e sistematico, fazer compras nao exige um comportamento
performatico ou estético, apenas pratico e metddico. E a quebra da expectativa, que na
historia de Tia Nardel ¢ o momento de lazer em meio ao ambiente de trabalho, aqui se
materializa no extraordinario e fantasioso da imagem Divina num ambito de construgdes

apenas ordinarias.

J4 o segundo momento de questionamento, pds-constru¢cdo das imagens, ativa no leitor uma
sensacdo ambigua de estranhamento tal qual no momento da a¢do quanto um conforto de
pertencimento, como se apesar de inesperado o vestivel se encontrasse em seu lugar de
direito. Construo a partir das imagens o direito de se espantar nos ambientes sociais. Apesar
de deslocado, Divina se apresenta de maneira comum nestas inserc¢des, atua de acordo com o
comportamento padrao de cada localidade sem que essas performances sejam um espetaculo

que envolva elementos de teatralidade.

Esse paradoxo entre o familiar e o exoético, entre o ordinario e o extraordinario, ¢ o que
norteia meu trabalho. Procuro questionar e desestabilizar as normas que regem o
comportamento em espacos publicos, e revelar o quao arbitrarias e condicionadas elas podem
ser. O vestivel, com sua presenga disruptiva, funciona como um espelho distorcido, reflete as

convengdes sociais, a0 mesmo tempo em que as confronta.

A criagdo de estranhamento ndo ¢ um fim em si mesmo, mas um meio para aprofundar a

compreensdo sobre como se € moldado o ambiente em que se habita. Divina, em sua aparente
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incongruéncia com o cendrio ao seu redor, desafia a repensar o que se considera normal e

aceitavel.

Ao final, a série fotografica resultante convida o espectador a participar desse
questionamento. As imagens capturam momentos de colisdo entre o cotidiano e o
extraordinario, oferecem uma nova perspectiva sobre a relacdo entre corpo, vestimenta e
espaco. Assim, o trabalho com Divina se torna uma exploragao continua das fronteiras entre o

usual e o incomum, busca expandir os limites do possivel dentro do espago urbano.
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Um salto no vazio

Belo Horizonte, 16 de setembro de 2024

Caro leitor,

se eu saltar dessa janela, com que roupa vocé€ me imagina fazer isso?

Vina e eu somos vizinhos, dois quarteirdes separam meu apartamento do dela e toda
segunda-feira a noite sentamos no banco de uma praga aqui perto para contar um pouco do
final de semana. Detalhamos tudo o que vivemos em conjunto, minha amiga conta a versao
dela dos fatos e eu a minha, normalmente as versdes sdo divergentes, mas nos divertimos em

divergir.

E no mesmo banco que discutimos sobre nosso trabalho; Vina sempre tem ideias
megalomaniacas para performance, semana passada queria estar pendurada por cabos no
meio de uma festa. Eu tento colocar os seus pés no chdao. Embora ndo seja um exemplo de
quem sonha pequeno, busco convencé-la a fazer um curso de circo caso a ideia persista para
que seja realizada com seguranga e técnica. Ela quer isso a qualquer custo, € ndo consigo

convencé-la a desistir.

Explico que a roupa vai ser quente, que precisa ser volumosa para ter efeito de movimento, e
ela sabe que vai suar, andar na rua bastante tempo, se sentir abafada e ter que parecer natural.
Vina me explica em seguida que seria interessante uma estrutura pontiaguda nas costas, como
“uma espinha de dinossauro”. Eu olho desanimado para a ideia e digo que € a quarta vez que
ela tenta colocar essa estrutura em uma roupa e que acho que ndo daria um bom resultado.

Percebo minha vitoria nesse ponto e me dou por satisfeito.

Falamos sobre algumas pessoas sentadas no bar, cujas mesas se estendem até a calgada da
praca; comentamos como alguns casais parecem estar se encontrando pela primeira vez.
Inventamos histérias para essas pessoas e apostamos se o casal tem futuro juntos, ou se ¢
apenas uma noite casual. Vina pergunta quando vamos fotografar os encontros, de forma a
sugerir que encontros com ela sdo mais interessantes que os que a gente assistia. Explico que
nao ¢ facil convidar pessoas para serem fotografadas em um momento intimo com um

vestivel.
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Nosso processo de criagdo parte do afeto, do encontro das nossas ideias. Vina Jaguatirica tem
um grande repertorio dentro da performance e mergulha nas propostas com naturalidade.
Tentamos uma vez invadir uma igreja: eu entraria primeiro com a camera, ela segundos
depois em um vestivel feito a partir de pecas de roupas, eu comegaria a fotografar com flash
enquanto ela interpretaria cenas cléssicas eclesiasticas. Quando expliquei o plano, disse que
os responsaveis pela igreja poderiam chamar a policia, e que isso seria grandioso para o
trabalho: sermos expulsos de uma igreja por usar roupas. A resposta que obtive foi que ela
sabia rezar a oragdo do credo inteira e que fazia questdo de mostrar para a policia que era

uma mulher de fé.

Neste capitulo, convido a explorar as nuances e os conceitos de performance, com especial
atencdo a performance voltada para a camera. Minha inten¢dao ¢ tracar um panorama que
dialoga com as raizes conceituais e com as transformagdes que ela assume diante da
fotografia. Direciono meu pensamento momentaneamente para os alicerces da performance.
Hymes (1973, citado por Zumthor, 2014 p.31) apresenta trés tipos de classificacdo de
atividade humana: sendo o primeiro e o segundo ligados ao comportamento e a conduta social
respectivamente, e um terceiro ligado a performance onde o sujeito manifesta
responsabilidade funcional ao ato. Dessa forma, analiso o momento de producdo das
fotografias como um recinto de viver situagdes conscientes e planejadas, em busca de permitir

que o ambiente responda a sua maneira, € crie um jogo entre o vestivel e as pessoas e

estruturas a sua volta.

Em 1956, Flavio de Carvalho (1899 - 1973) performa o Experimento n°3, uma obra que
consiste em caminhar pelas ruas de Sao Paulo vestido como um “homem moderno”. Suas
concepgdes no entanto acerca da vestimenta elaborada percorrem um periodo de reflexao
sobre quais seriam as necessidades do homem na modernidade. O artista cria esbogos com
intuito de solucionar questdes referentes ao clima quente dos tropicos ao se utilizar de tecidos
leves e uma saia curta, e atravessa, assim, um grande questionamento sobre roupa e género.
Esta problematica fica evidente no momento da performance, mas nao para a sua construcao
de homem livre que ndo se preocupa com as normas de vestimenta, ou pelo menos, ndo mais
do que com sua liberdade individual. Para Mattar (1999, p.80): “Livre, ele [0 homem] se
organizara automaticamente porque nao encontrara nenhum impedimento social que o proiba

organizar — e podera progredir”.
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Outras construcdes de Flavio de Carvalho para o New look, como ficou conhecido esta obra,
envolvem anotacdes sobre a importancia de ser uma roupa que possibilita diferentes corpos
utilizarem, o que percebo explorar no homem moderno uma falta de preocupagdao com
padrdes de corpos socialmente estabelecidos (FIG. 8). Dessa forma, performa pelas ruas do
centro de S3o Paulo em uma simples caminhada que se transforma em um alvorogo causado
pela disrup¢ao de um simples mecanismo dos cédigos de vestimenta. Conceitos estes que
atravessam a presente pesquisa quanto as relagdes: indumentaria e local social bem como

performance e espago urbano.

A Experiéncia n°3, no entanto, ¢ constituida para acontecer em um determinado espaco e
vivenciada pelos espectadores presentes no entorno da performance. Os registros fotograficos
existentes sao apenas documentais e ilustrativos, € ndo possuem o objetivo de fazer parte da
experimentacdo da performance. Este fator a diferencia dos conceitos abordados dentro deste
trabalho, que possui a fotografia como resultado final de constru¢do e de contato com o

espectador.

Diferentemente de Flavio de Carvalho, o foco deste trabalho se concentra na relagdo entre a
performance e a camera: considero o dispositivo de registro um participante ativo no processo
criativo. A camera, nesse contexto, transforma-se em um espectador mediador, capaz de
captar nuances, emocdes € gestos que podem ser experienciados posteriormente por um
publico ampliado. Essa abordagem busca explorar como a presenca da camera altera a

construcdo da performance e a interagdo entre performer e presenciador.

Destaco o trabalho de dois artistas que partem de um mesmo principio, € que constroem a
partir da fotografia duas diferentes vertentes da acdo: a construida para a cimera e a
vivenciada para a camera. S3o eles: Le Saut dans le vide (1960), de Yves Klein (1928-1962)
(FIG. 9), e Jump Piece (1973), de Hsieh Tehching (1950-) (FIG. 10). Ambas as obras
exploram a relagdo entre corpo, espaco e o registro fotografico como elemento da

performance, ao partirem de um salto do segundo andar de uma casa para o lado de fora.

Em sua obra, Klein, ao captar a metade de cima da fotografia, o salto, utiliza-se no espago de
queda de pessoas que seguram um toldo para amortecer o artista (FIG. 11). Ja na metade de

baixo, manipula uma técnica de fotomontagem ao recortar o auxilio recebido e substitui-lo
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pela rua quase vazia, exceto pelo testemunho de um ciclista distante. Assim, transmite a
imagem de um homem que pula para um iminente baque, mas que se manifesta congelado no
ar, rodeado pelo vazio. Desse modo, Klein nos leva a questionar, a partir de um ato
extraordinario, o cotidiano e as possibilidades que sdao elaboradas e subjetivas, como sugere

Torres (2003, p.99):

Depois de ver tal gesto absurdo/insensato naquele lugar ordinario, passamos a olhar nossa
propria vida cotidiana de outro modo. Pensamos algo que ndo haviamos pensado antes [...],
e somente assim podemos nos transformar, seguir adiante em nossas vidas. E como se
Klein chamasse a ateng@o para as contingéncias/possibilidades que estdo ao nosso alcance,
sobretudo, para o modo pelo qual essa(s) possibilidade(s) passa(m) para nosso alcance.

J& em Jump Piece, Tehching constréi uma série fotografica de um ponto de partida
semelhante: o salto performado para a camera. Contudo, fotografa a acdo em sua totalidade e
registra o corpo em queda e o impacto ao chao da forma que foi experienciado. Dessa forma,
destaca o registro exato da pratica do corpo, cujo foco da performance sdo as constatagdes do
espectador diante do ato da queda, as percepcdes de um corpo que se fragiliza diante de um

presenciador.

Ambas as formas de se construir uma performance para a camera sao estudadas pelo meu
processo: em determinadas a¢des busco modificar a realidade, ao prever e determinar agdes
que Vina transmite diante do aparelho fotografico e, em outros momentos, permito que o
ambiente converse com o corpo € extraia suas proprias reagdes ao interagir com os vestiveis.
Busco transmitir uma consciéncia de movimento e atuacdo, e planejo cada conceito referente
a criacdo das vestes. Depois, observo quais questdes sdo levantadas por movimentos simples,
como caminhar na rua em meio aos transeuntes, € quais as reagoes esperadas em cada espacgo

(FIG. 12).

Reflito enfim sobre como a presenga, a expressao e o gesto se reconfiguram diante da lente,
em um espago que ndo ¢ mais fisico, mas moldado pelo enquadramento, pela luz e pelo olhar
imaginario do espectador. E entendo que, diante de uma camera, performamos nao s6 para o
outro, mas também para nés mesmos. Talvez seja essa a esséncia: uma tentativa constante de

nos enxergar enquanto somos vistos.
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Ao refletir sobre as discussdes apresentadas, percebe-se que a performance voltada para a
camera ¢ uma experiéncia que mescla planejamento, espontaneidade e interacdo com o
ambiente. A relag¢do entre Vina ¢ eu, assim como as obras de Flavio de Carvalho, Yves Klein
e Hsieh Tehching, exemplificam como a performance pode ser uma ferramenta potente para
questionar normas sociais, explorar a liberdade individual e criar didlogos entre corpo e
espago. Ao ser gerador de um registro fotografico, revela-se um campo fértil para a
experimentacdo artistica, no qual o vestivel, o gesto e o espago se entrelacam para criar
narrativas visuais que convidam a reflexdo. Seja através da manipulagdo da realidade, como
em Klein, ou da documentagdo crua da agdo, como em Tehching, o que emerge ¢ uma
consciéncia aguda do poder da imagem e da presenca do corpo no mundo. Nesse sentido, o
trabalho com Vina busca novas formas de ver, sentir e interagir com o espago urbano e as
relacdes humanas. A camera, entdo, torna-se uma extensao do nosso olhar, um testemunho

das nossas tentativas de compreender e transformar o mundo ao nosso redor.
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Carta aos colegas de oficio

Belo Horizonte, 20 de novembro de 2024

Caro leitor,

ja montou um quebra-cabeca constituido de varios outros quebra-cabecas?

Escrevo para compartilhar reflexdes sobre a veste como suporte artistico € suas conexdes com
0 corpo, a experiéncia sensorial e o ambiente social. Converso com vocés na espera de que as
respostas necessarias para as minhas palavras sejam encontradas nos seus trabalhos e na
bibliografia gerada a partir destes. Enquanto componho esta carta, reflito sobre a
generosidade que a escrita nos oferece de imaginar um dialogo impossivel, mas que se

materializa aqui através deste texto.

Destaco o objeto artistico que nos une: a indumentaria, para além de sua fungdo pratica,
possui camadas de significados que se entrelacam com a historia e a identidade de quem a
veste. E um meio expressivo que dialoga com contextos sociais, politicos e subjetivos. A
relacdo entre corpo e vestimenta se torna um campo de experimentacdo: ao ser vestido, o
tecido adquire novas formas, acompanha os gestos, intengdes e narrativas individuais. Ele
pode atuar como suporte de memoria, registro de emogdes ou manifesto visual, ao permitir

que o vestivel se torne uma obra em constante transformacao.

De cada processo da minha pesquisa, destaco e comento 0s pontos 0s quais mais me
importam e impactam, porém, me atento a questdes especificas de cada, que entrelacados uns
aos outros constituem parte da base do meu trabalho e dos conceitos que abordo. Hélio
Oiticica, a partir dos Parangolés (FIG. 13), propds uma arte que se faz no movimento, na
interag@o entre corpo e tecido, na fusdo entre obra e espectador. Esses vestiveis ultrapassam a
no¢do de roupa e se tornam manifestagoes da liberdade, contestacdo e experimentagdo. Sao
obras que exigem participacdo, que sO existem plenamente no ato de serem vestidas e
dancadas. Assim, a exposi¢cdo se torna palco, e o corpo, agente da obra. Além disso, tomo
como importante reflexao o papel do artista em contraponto com o espectador que vivencia os
Parangolés. Se a constitui¢do fisica em movimento altera a arte, entdo o corpo ali presente se
torna um parceiro de seu trabalho, como cita Salomao (1996, p.20): “A relacdo do

artista-propositor com o participante que veste 0 PARANGOLE n#o ¢ a relagio frontal do
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espectador ¢ do espetaculo, mas como que uma cumplicidade, uma relacdo obliqua e

clandestina, de peixes do mesmo cardume”.

Se os Parangolés nascem na explosdo do movimento, em O nome do medo (2015) (FIG. 14),
de Rivane Neuenschwander (1967), a sintese ¢ oposta: a introspec¢dao. Seu projeto coleta
relatos de criancas sobre seus medos e os traduz em capas criadas por costureiros. O tecido,
que geralmente protege e aconchega, aqui se torna uma representagao visual do temor. Cada
peca tem um simbolismo profundo, e torna-se uma extensdo do emocional e psicologico. A
partir de um trabalho coletivo dividido entre os momentos de oficina com as criangas, a
elaboracdo das vestes e a confeccdo das mesmas, Neuenschwander cria uma espécie de jogo,
no qual as regras sdo ditadas pela artista e vividas por todos os encarregados do processo.
Como resultado, ha fotografias do contato entre as criancas e as vestes constituidas por seus

medos, além de todo o processo documentado.

Outro trabalho de destaque para essa pesquisa ¢ Wilder Mann de Charles Fregér, que nos
oferece uma outra perspectiva sobre a estética do vestivel. Suas fotografias de trajes
tradicionais revelam como as roupas podem ser marcadores de identidade coletiva, expressoes
de pertencimento, rituais e transformagdes sociais. Para Botteldoorn e Mauseler (2016, p.13),
“E uma maneira de dramatizar coletivamente a nossa propria alteridade. Pois, embora o ritual
e a vestimenta pertencam a muitos, a figura ¢ quase sempre surpreendentemente solitaria”.
Dessa forma, também cria uma forte reflexdo sobre como os sentimentos elaborados em
coletivo também sdo representagdes de um inconsciente individual. Fregér captura as imagens
das vestes sempre em ambientes selvagens, diferentes dos quais estas pecas foram criadas,
assim o artista cria um deslocamento da indumentaria, e consequentemente uma distor¢ao de

seus significados praticos.

Cito por ultimo a obra de Jeremy Hutchison (1979) em White dead men (2023) (FIG. 15), ao
tecer criticas a sociedade de consumo, especialmente quanto ao descarte de pegas de roupa em
paises africanos. Dentro da realidade dos lixdes a céu aberto, Hutchison retira insumos para a
construgdo de vestes através do vestuario descartado por consumidores ocidentais, muitas
vezes sem utilidade comercial e com um grande impacto ambiental. Para isso ¢ utilizado
diversos meios, como escultura, fotografia e performance. Hutchison transforma essas roupas
em composicdes visuais que refletem sobre o excesso de consumo e a desigualdade no

comércio global. Seu trabalho provoca uma discussdo sobre os efeitos do desperdicio da
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industria da moda e as consequéncias desse fluxo de mercadorias para as economias locais.

Hutchinson desloca essas pecas em forma de arte vestivel para ambientes sociais e
fotografa-as tanto em paisagens referentes ao seu descarte (retrata a vida nesses espagos)
quanto as recolhe ao espago de origem (a partir do transito das vestes feitas a partir de paletos
para o centro financeiro de Londres). Este deslocamento cria uma reflexdo poderosa para as
dindmicas de exploracdo e descarte que caracterizam a relacdo entre o Norte e o Sul global, e
questiona quem define o valor e a utilidade das coisas e como essas decisdes impactam tanto

0 meio ambiente quanto as comunidades marginalizadas.

Cada vestivel que crio ¢, em esséncia, uma extensdo do corpo e das ideias que o habitam.
Assim como Oiticica propde com seus Parangolés, busco transformar a roupa em um convite
ao movimento, a interacdo e a liberdade. Quando Vina Jaguatirica veste uma de minhas
criacdes, ela tem uma narrativa, uma provocacdo, uma pergunta; o vestivel se torna uma
experiéncia, um dialogo entre o corpo, o espaco ¢ o espectador. Rivane Neuenschwander me
lembra da importancia da roupa como suporte de memorias € emogdes. Em meu processo,
todos os detalhes sdo pensados para evocar sensagdes e historias, os vestiveis carregam
consigo um fragmento de uma narrativa que se desdobra no encontro com o outro. Assim
como em O nome do medo, busco traduzir o invisivel em visivel, a fim de transformar a veste

em uma representacao visual de sentimentos e experiéncias.

Charles Fréger ¢ evidenciado neste trabalho pela importdncia da roupa como simbolo de
identidade e pertencimento. Em minhas criagdes, busco explorar como o vestivel pode ser
uma forma de conexdo com o espaco urbano e com as pessoas que o habitam, ou o contrario,
a total desconexdo com o ambiente externo. Busco a interagdo com o ambiente através das
cores, das formas e das acdes executadas que dialogam ou contrastam com a arquitetura e

paisagem da cidade.

O deslocamento presente no trabalho de Jeremy Hutchison amplia as reflexdes que proponho
em minha pesquisa: ele demonstra como a roupa, ao ser deslocada e inserida em novos
contextos, pode se tornar um poderoso instrumento de critica e questionamento. Um
movimento de realocagdo espacial e simbdlica ecoa a minha investigacdo sobre como a
indumentaria pode transcender sua fungdo pratica para se tornar um veiculo de expressao e

transformagdo. Em suma, cada vestivel que construo ¢ uma tentativa de explorar as
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possibilidades da roupa como suporte artistico, ¢ uma tentativa de unir conceitos, de
modificar o vestivel em uma experiéncia com o intuito de contribuir para um didlogo cada vez
mais rico e diverso sobre o lugar da roupa na arte e na vida, propondo novas formas de ver,

sentir e interagir com o mundo ao nosso redor.
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Vestiveis 0x

Belo Horizonte, 04 de dezembro de 2024

Caro leitor,

ja tentou fotografar algo invisivel e conseguiu?

Dentro de trés dias, no proximo sabado, acredito ja ter terminado finalmente o livro Cem anos
de soliddao (1967) de Gabriel Garcia Marquez (1927-2014), uma leitura de descanso que se
transformou em uma reflexdo densa e feliz sobre as experiéncias que vivo dentro deste
trabalho. Aconteceu semana passada quando Melquiades, o cigano alquimista, chegou pela
primeira vez a cidade ficticia de Macondo. Me encontrava deitado na cama, com extremo
calor, acompanhado de um cigarro, em busca de escapar de alguns textos académicos mais
dificeis. Neste trecho, jamais imaginaria que uma das minhas personagens favoritas, José
Arcadio Buendia, seria completamente corrompido pela sede de conhecimento e paixdo pela

ciéncia.

Melquiades apresenta invengdes contrabandeadas pelo mundo todo, exibe imas enormes
capazes de atrair objetos metalicos, presenteia Jos¢ Arcadio com mapas criados de um mundo
recém imerso nas grandes navegagdes e ensina conhecimentos basicos de alquimia junto com
a tabela periddica. Virei cada pagina em reflexdao ao estrago que havia sido feito, € vejo uma
figura paternal e bucoélica, que admiro, se tornar cada vez mais interessado no universo a sua

volta e menos em sua familia.

Fechei o livro quatro vezes, levantei para beber dgua pois estava furioso, mas segui ao
imaginar que José Arcadio e seu amigo cigano tinham as mais sinceras intengdes de extrair do
desconhecido mudangas para Macondo. Na pagina 95, quatro copos d’adgua depois, quando
meu cinzeiro ja estava quase cheio, fiquei mais tranquilo, ¢ ndo pense o leitor que meu
personagem favorito volta a sanidade e aos cuidados com o ambiente familiar, mas dentro da
sua loucura se mostra rico de uma sensibilidade necessaria para a trama. Melquiades introduz
neste momento um dos primeiros processos fotograficos, o daguerreotipo, que revela em uma
folha de prata e cobre o ambiente fotografado em alguns minutos de exposi¢ao. O objeto gera
um interesse primordial em José Arcadio, como se espera que aconteca a qualquer um que

tenha contato pela primeira vez com uma fotografia: o espanto em perceber naquela placa
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metalica a existéncia de um momento congelado exato da realidade.

Dada a curiosidade e ambicao para desbravar o desconhecido do patriarca da familia Buendia,
a personagem se dispde a uma busca de experimentagdo do dispositivo fotografico a fim de
capturar a imagem de Deus como prova de sua existéncia, como dita o trecho de Gabriel

Garcia Mérquez (1967, p.95):

[...] abandonou o laboratorio de daguerreotipia aos delirios de José Arcadio Buendia, que
tinha resolvido utiliza-lo para obter a prova cientifica da existéncia de Deus. Mediante um
complicado processo de exposigdes superpostas, tomadas em lugares diferentes da casa,
estava certo de fazer mais cedo ou mais tarde o daguerreétipo de Deus, se existisse, ou
acabar de uma vez por todas com a suposic¢do da sua existéncia.

Deitado no siléncio do meu quarto, ao perceber que todo o meu acesso de raiva era
injustificavel, desenvolvi aqui uma percep¢ao sobre a captura proposta dentro desta pesquisa.
José Arcadio ndo se move para os mais sagrados espacos da Terra, mas procura dentro de sua
casa e confia que este ¢ o espago em que Deus se encontra. Em ambientes do seu cotidiano e
de sua existéncia, corriqueiros, que abragam sua concepg¢ao do divino. E mesmo que sem a
almejada prova corpdrea do criador, penso neste momento quantos deuses esta personagem
teria capturado sem perceber ao fotografar seu espagco de afeto. Mobilizado por essa
concepgdo, penso sobre a espetacularizacdo e o estranhamento dentro deste trabalho como
deuses capturados, sensagdes que nao possuem forma e jamais serdo transcritas
materialmente, mas que podem ser manifestadas a partir de simbolos e que aqui sdo tragadas

na performance, no contato com o ambiente social e com o espago urbano.

Apresento a seguir meus deuses capturados, assim como os jogos elaborados para a
concepcao de cada um deles, os materiais utilizados para sua sintese e resultados conceituais
obtidos através das agdes. Cada vestivel possui sua independéncia em relagdo ao outro, ainda
que estejam sob uma mesma Otica de pesquisa. O desejo ¢ mostrar as diversas maneiras de
abordar o tema proposto e que aqui se materializam no meu trabalho pratico. Cada um destes
vestiveis foi desenhado e elaborado dentro do meu caderno de processo a partir de colagens,
desenhos, texto, diagramas e fotos (FIG. 16 e 17), um repositorio de ideias, onde esbocos,
palavras e ideias se misturam para dar forma a conceitos materializados nas agdes

fotograficas.
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Em Vestivel 3x4, mergulho na materialidade da fotografia, uma vez que as imagens possuem
uma forga dentro de minha pesquisa, aqui aparecem como corpo da veste. Sdo quinhentos
cases de foto 3x4 costurados a mao em uma malha de tule que cobre o corpo todo com duas
mangas, criando uma estrutura de camadas pela sobreposicao dos cases que se movem

abrindo e fechando de acordo com o0 movimento.

Nesta acdo, busco o encontro com o ambiente urbano. Deparo-me com a Praga Sete de
Setembro na regido central, um ambiente de grande comércio irregular e vendedores de rua.
Dentre estes, uma transagdo comum do espago sdo os vendedores de “foto na hora”, ou foto
3x4 para documentos civis, com uma movimentacdo alta de pessoas diariamente buscando
por esses servigos enquanto trabalhadores de coletes amarelos gritam pela rua “tiro foto na

hora”.

Busco um jogo que ndo atrapalhe o ritmo da cidade, o trabalho exercido, e respeito as
transagdes que ja ocorrem no espago; aqui a proposta de performance tem como objetivo criar
uma espetacularizacdo do vestivel e da cultura ali instalada de troca de fotos por dinheiro.
Assim, com uma placa escrita “me ajude a completar a minha roupa” e “doe uma foto 3x4”,
Vina aguarda o espectador adentrar seu espaco na calcada para qualquer interagdo a ser
captada pela minha camera. O primeiro contato ¢ de entendimento da troca de rotina. A
“Praga Sete”, como ¢ popularmente conhecida, ¢ um espago das mesmas interagdes. Apesar
de publico, suas calgadas sdo preenchidas por um comércio tradicional que domina a
paisagem urbana. Adentrar com uma nova dindmica exige entdo um momento de observar a

curiosidade tomar frente ao palco da performance.

Aos poucos, transeuntes param e procuram entender porque aquela figura inesperada resiste
ao sol, em comum acordo, eu ¢ Vina combinamos de nao ceder informagdes sobre o intuito da
acdo, mas que poderia se transformar em um espago de escuta, assim apenas receberiamos das
pessoas ali presentes, sem envenenar a paisagem com nada além da imagem. Algum tempo
depois, quando o Vestivel 3x4 se torna mais comum aos olhos, os pedestres se sentem mais
corajosos a doarem suas fotos, e a trocar experiéncia de colecdo das mesmas. Esta acdo durou
em torno de 2 horas e arrecadou uma quantidade de 15 fotos de pessoas que se deslocavam

pelo marco zero da cidade de Belo Horizonte.
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Como registro, fotografo da sacada do Edificio Helena Passig as interacdes de conversa e
troca distantes num angulo superior, a fim de representar a massa de transeuntes na calcada, a
soliddo por vezes mediante ao estranhamento da ag¢do e a conexdo feita momentos depois
como resultado da curiosidade. Faco alguns registros na calgada, em um canto, sem que me
percebam no espago, da reacdo dos pedestres frente ao ponto azul escuro dos cases de fotos
no cinza claro do cimento repleto de sol, e por fim tenho os registros em macro de todas as

fotos 3x4 doadas para o vestivel e que agora fazem parte dele (FIG. 18, 19 20).

No segundo trabalho proposto por essa pesquisa, o Vestivel Plastico ¢ constituido em sua
maioria por sacolas convencionais produzidas para mercados, que usualmente sdo destinadas
a sacolas de lixo. Acrescento alguns tecidos de mesma tonalidade e retalhos de plasticos mais
pesados para gerar mais movimento € caimento € costuro esses materiais a um tecido de
algoddo cru, que, como nos outros trabalhos, some sob a massa de franjas. A peca ¢
constituida de bracos e pernas alongados e assimétricos, que dissolvem a forma e auxiliam

nas movimentagdes propostas para o vestivel.

Sua concepcdo enquanto faganha, nasce do encontro com duas diferentes vizinhangas
proximas a minha casa, o aglomerado Santa Lucia e o bairro de classe alta Sao Bento, que
coexistem lado a lado e dividem a barragem Santa Lucia. Duas diferentes realidades de
arquitetura, classe social, urbanizagdo e saneamento que sdo visitadas pela figura
esbranquicada do vestivel enquanto busco uma interacdo que resulte em divergéncias e

convergéncias.

O vestivel plastico caminha pelas ruas, em espagos publicos de encontro dos moradores do
aglomerado, transita entre os individuos gerando uma comogao calorosa: o primeiro contato ¢
de curiosidade e surpresa, Vina dentro da veste ¢ recebida como uma atragdo e elevada a uma
figura cultural. Somos apresentados aos espacos de maior circulagdo de pessoas, entre eles a
banca que vende desde bebidas até itens de mercado. Ela ¢ abragada por criancas e interage
com o espaco urbano e de descarte de lixo que emergem sob a paisagem. Da mesma forma,
adentramos no S3ao Bento em meio a sua paisagem estatica e calma, ruas vazias e limpas com
pouca movimentagdo. Vina anda entre pedestres que passeiam com seus cachorros, ¢ olhada
torta por algumas senhoras que se encontram na esquina para conversar e recebe “buzinadas”
de carros que passam em alta velocidade pelas ruas. A veste € registrada em meio a paisagem

de prédios e passeios arborizados com jardins planejados, sem sujeiras ou entulhos; o vestivel
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plastico parece ser o Unico objeto a poluir o ambiente. Deste modo, busco captar essa
higienizagdo de forma a fundir a veste com a paisagem sem escalonar o contraste entre o

inesperado do pléstico com o ordenado do ambiente (FIG. 21, 22 e 23).

Ja na terceira experiéncia, o Vestivel Divina ¢ constituido por inimeros fitilhos metalicos de
cor prata manualmente enlagados numa base de tecido que cobre todo o corpo e forma uma
cobertura completa de franjas cintilantes que se movem em um balango leve com o minimo
esforco de movimento. Divina € a personificagdo da substitui¢do, e realiza tarefas cotidianas
da minha rotina sem destoar do ambiente; a performance aqui ocorre a partir da destitui¢ao do
vestudrio tradicional em detrimento de um espetacularizado. O vestivel visita a feira para
comprar meldes em promog¢ao e os compra, passa pelo caixa, anda pela rua, pega 6nibus de

volta para casa e passa pela catraca convencionalmente.

No trajeto estipulado, existe no entanto a resisténcia dos espectadores da performance:
buscam através do olhar acompanhar os movimentos de Divina, mas com o corpo se afastam
do espaco onde ela ocupa. O interesse nesse jogo ¢ transformar a realidade cotidiana, e essa
percepcao se torna mais clara quando visualizamos as fotografias geradas para este trabalho
(FIG. 24, 25 e 26). Proponho uma aproximag¢ao do vestivel com o ambiente, que leve a uma
imagem de conforto, de pertencimento aquele espago, na mesma medida do estranhamento

pela montagem do corpo prateado cintilante nos diversos retratos do usual.
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Quantas paginas ja foram até chegar aqui?

Belo Horizonte, 15 de janeiro de 2025

Caro leitor,

conseguiu responder alguma pergunta?

Ao final desta jornada, reflito sobre os caminhos percorridos e as descobertas que emergiram
deste trabalho. A indumentaria revelou-se um campo fértil para a experimentagao artistica,
capaz de questionar normas, explorar identidades e criar didlogos entre o corpo e o espago.
Cada vestivel que construi carrega consigo uma narrativa, uma provocagdo, uma tentativa de
materializar o invisivel e de transformar o ordindrio em extraordinario. Através da
performance e da fotografia, busquei desestabilizar convengdes, explorar a liberdade

individual e refletir sobre como o vestir-se pode ser um ato transformador.

A partir das reflexdes propostas por Hélio Oiticica, Rivane Neuenschwander, Charles Fréger e
Jeremy Hutchison, percebi que a roupa pode ser um suporte para a liberdade, a memoria, a
identidade e a critica social. Em meu processo, busquei explorar essas possibilidades, criando
vestiveis que convidam a reflexdo. Cada peca foi pensada para interagir com o ambiente, para
provocar reagdes, questionamentos e para transformar o cotidiano em uma experiéncia de

estranhamento e descoberta.

O Vestivel 3x4, por exemplo, trouxe a tona a materialidade da fotografia e sua relagdo com a
identidade e a memoria. Ao inserir a performance em um espaco de comércio popular,
busquei criar um didlogo entre o individual e o coletivo, entre a imagem e o corpo, entre o
registro e a experiéncia. O Vestivel Plastico, por sua vez, explorou as contradigdes e
convergéncias entre diferentes realidades urbanas, questionando as nogdes de pertencimento e
exclusdo. Ja4 o Vestivel Divina transformou o cotidiano em um espetaculo, desafiando as

normas de comportamento e vestimenta em espagos publicos.

Ao longo deste trabalho, percebi a presenca da camera como um participante ativo no
processo criativo, para além do registro. Ela capta nuances, emocgdes e gestos que podem ser
experienciados posteriormente, ampliando o alcance da performance e criando novas camadas

de significado. A fotografia, nesse sentido, torna-se uma extensdo do olhar, um testemunho
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das tentativas de compreender o entorno e a narrativa construida. Por fim, reafirmo minha
crenga na roupa como um suporte artistico de suma importancia, ela nos permite explorar
questdes que vao desde o individual até o coletivo, desde o intimo até o politico-social. E, ao
fazé-lo, nos convida a vestir as ideias, histérias e sonhos. Espero que este trabalho contribua
para um dialogo cada vez mais rico e diverso sobre o lugar da roupa na arte e na vida,

propondo novas formas de ver, sentir e interagir com o mundo que nos circunda.
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Caderno de imagens:

FIGURA 1: Nildo da Mangueira vestindo P 15 Parangolé capa 11 — Incorporo a revolta (1967), de Hélio
Oiticica. Foto Claudio Oiticica, circa 1968. Fonte:

<https://mam.rio/obras-de-arte/parangoles-1964-1979/>. Acesso em: 20 ago. 2024.



FIGURA 2: Wilder Mann, Charles Fréger 2010 - 2011. Fonte:

<https://www.charlesfreger.com/portfolio/wilder-mann-fr/>. Acesso em: 20 ago. 2024.
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FIGURA 3: Wilder Mann, Charles Fréger 2010 - 2011. Fonte:

<https://www.charlesfreger.com/portfolio/wilder-mann-fr/>. Acesso em: 20 ago. 2024.
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FIGURA 4: New Look da Experiéncia n°3 de Flavio de Carvalho, 1956. Fonte:
<https://www.escritoriodearte.com/blog/artigos/experiencias-secretas-flavio-de-carvalho>. Acesso em: 20 ago.

2024.
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FIGURA 5: Divina 2023. Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 7: Divina 2023. Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 8 New Look da Experiéncia n°3 de Flavio de Carvalho, 1956. Fonte:

<https://saladeartesvirtual.wordpress.com/wp-content/uploads/2013/06/experiencia-n3.jpg>. Acesso em: 20 ago.

2024.
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FIGURA 9: Yves Klein (1928-1962) em colaboragdo com Harry Shunk (1924-2006) e Janos Kender
(1937-2009), Le Saut Dans le Vide. Fonte:

<https://www.sothebys.com/en/articles/learning-to-fly-with-yves-kleins-le-saut-dans-le-vide>. Acesso em: 20

ago. 2024.



FIGURA 10: Jump Piece by Tehching Hsieh (1973). Fonte:
<https://www.artbasel.com/catalog/artwork/50341/Tehching-Hsieh-Jump-Piece>. Acesso em: 20 ago. 2024.
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FIGURA 11: Yves Klein (1928-1962) em colaboragdo com Harry Shunk (1924-2006) e Janos Kender
(1937-2009), Le Saut Dans le Vide. Fonte:

<https://liminaire.fr/entre-les-lignes/article/saut-dans-le-vide>. Acesso em: 20 ago. 2024,
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FIGURA 12: Esbogo Vestivel Divina 2024. Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 13: Nininha da Mangueira vestindo P 25 Parangolé capa 21 Xoxoba (1968), de Hélio Oiticica, durante
as filmagens de “H.O.”, de Ivan Cardoso, 1979. Foto Andreas Valentim. Fonte:

<https://mam.rio/obras-de-arte/parangoles-1964-1979/>. Acesso em: 20 ago. 2024.
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FIGURA 14: O Nome do Medo de Rivane Neuenschwander, 2015. Foto: Stefan Altenburger, Ziirich. ©
Kunstmuseum Liechtenstein. Fonte:

<https://dasartes.com.br/materias/rivane-neuenschwander/>. Acesso em: 20 ago. 2024
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FIGURA 15: Dead White Man, Jeremy Hutchison 2023. Fonte:
<https://jeremyhutchison.com/Dead-White-Man>. Acesso em: 20 ago. 2024.



FIGURA 16: Caderno de processos 2024. Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 17: Caderno de processos 2024. Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 18: 3x4 2023. Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 19: 3x4 2023. Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 20: 3x4 2023. Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 21: Vestivel Plastico 2023. Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 22: Vestivel Plastico 2023. Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 23: Vestivel Plastico 2023. Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 24: Vestivel Divina 2023. Fonte: Acervo pessoal



60

FIGURA 25: Vestivel Divina 2023. Fonte: Acervo pessoal
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FIGURA 26: Vestivel Divina 2023. Fonte: Acervo pessoal
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Apéndice 1 - Livro de artista
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AMARAL AIMEIDA £ FIGURINISTA, STYLIST E
ARTIETA VISUAL FORMADO EM DESIGH DE
MODA PELA UNIVERSIDADE FECERAL DE MINAS
GERAIS (UFMB). SUA PESQUISA ACADEMICA
EXPLORA © VESTUANIO COMO EXPRESSAO
ARTISTICA, INVESTIGANDD COMD A5 ROUPAS
FOOEM COMUNICAR E INTERAGIR COM
ESPAGOS URBANOS, CRUZANDO O UMITES
EMTRE ARTE, MODA E Of CODIGOS DE
WESTIMENTA TRADICIOMAIS, COM UM OLHAR
ATENTO A INTERSEGAC EWTRE ESTETICA E
FUNCIONALUDADE, AMARAL CRIA NARRATIVAS
WISUAIS  QUE  BUSCAM  DESAFIAR
CONVENGOES E AMPLIAM A5 POSSISILDADES
DE EXFRESSAO NO DESIGN DE FISURINDS £
MNAS ARTES VISUAIS,
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VESTIVEIS

ESTA MOMOGRAFIA £ UMA  PESCUISA
TEORICO-PRATICO ENPERIMENTAL DE SERIES
FOTOGRAFICAS ~ CENTRALIZADAS  EM
WESTIVEIS, CRIADAS DURANTE A EXECUGAO
DO TRABALHO. TAIS SIRIES SA0 PRODUZIDAS
A PARTIR DF UMA PESOUISA DO TRARALHD DE
ALGURS ARTISTAS QUE TEM A VESTE EfOU &
FOTOGRAFIA COMO FOCT, A FIM DE TRAGAR
REFERENCIAS PARA UM FROJETD AUTORAL
CUE CRIE UMA LIGAGAD ENTRE © DESIGN DE
MODA £ A5 ARTES VISUAIS,

NOMEID COMO VESTIVEIS AS FEGAS FEITAS
PARA ESTE TRABALHO COMD FORMA DE UNi-
LS DENTRO BE UM MESMO  GRUPO,
CATALOGAR E ORDEMAR AS ROUPAS SERIA
UMA TAREFA DIFICIL, UMA VEZ QUE ELAS
DIFICILMENTE ATENDEM AS CARACTERISTICAS
NECESEARIAS PARA SEREM CATEGORIZADAS
COMO: MANTOS, VESTIDOS, SAIAS, BLUSAS,
TUMICAS OU  PARANGOLES  (1864-1378),
EMBORA ESTES ULTIMOS, CRIADOS PELO
ARTIETA BRASIERO HELD OImiCICA (1937
1980). SEJAM DE EXTREMA IMPORTANCIA
PARA ESTE TRABALHO,

HELIC GITICICA E UM IMPORTANTE NOME DAS
ARTES VISUAIS NO BRASIL E NO MUNDO, SUAS
OBRAS, SEJAM PERFORMANCES, ESCULTURAS
ol PINTURAS TROUXERAM
CUESTIONAMENTOS MAD  SOMENTE SUA
IMSERGAD NO MOMENTO HISTORICO EM QUE
FORAM REALTADAS - DITADURA MILITAR -,
MAS TAMBEM A FORMA DE SE PRODUZIR ARTE
E DE St EXPOR. PERTENCENTE A0
NEQCONCRETISMO, QITICICA  FORMULAVA
SEUS TRABAIHOS PARA SE LIBERTAREM DA
SUA FORMA TRADICIONAL DF AFRESENTAGAD,

VI PROPRIC DENTRO DO MEU TRABALHD,

MO TEMPO SEGUINTE AG PROGESSO DE
CRAGAD DAS INDUMENTARIAS ME DERRUGO
SOBRE O DESENVOLVIMENTO DA
PERFORMANCE (IUE CIRCUNDA A& PECA, MAIS
ESPECIFICAMENTE SOBRE © ESPAGOD DE
ENTORMO  EM QUE £ DISPOSTA A%
FOTOGRAFIAS. ESTE B UM TRABALHO DE
FLABORAGAD COLETIVA, NAD OCUPO COM O
MEY CORPO © RECHEID" DESTAS VESTES, MAS
CONCERD O AMBIENTE SOCIAL EM QUE ESTA
SE DISPOE, PARA CRIAR O ESTRANHAMENTO
CRIE BUSCO NO PRESENTE TRABAIHO,

TENHO COMO FRINCIPIC 0 ESPAGD LIRRANG,
A5 RELAGOES SOCIAS £ O COTIDIAND, E
BUSCO SUBVERTER FUNGOES ROTINEIRAS & UM
PONTO DE ESTRANHEZA E A UMA SENSAGED
DE EXTRACRDINARIO, ASSIM, AGOES COMO IR
AQ SUPERMERCADO OU VISITAR O CINEMA
QUE PQUCD SA0 ELABCRADAS
CONSCIENTEMENTE  COMO  AMBIENTE  DE
MCDA OU DE VISIUMBRE, SE TORMAM
MOMENTO DE REFLEXAO PARA A CONFECGAO
DA AGAD PERFORMATIC

A PROPOSTA SE TORNA REFLETIR SOBRE OF
CODIGOS DE VESTIMINTAS SUBENTENDNDOS,
QUANDD DEPARAMOS COM TERMOS COMUNS
COMO ROUPA DE BANHOT OU ROUPA DE
SAR, CATEGORIAS E REGRAS OQUE SE
SUSTENTAM NO SUBCONSCIENTE £ OUE SE
DETURPAM FACHMENTE COM A INSERGAQ
DESTES VESTIVEIS MO EXTRACAMPO SOCIAL
TRIVIAL ESTA REFLEXAD ESHARRA NA OERA
NEW LOOK DA EXPERIENCIA N3 (19568) DE
FLAYID DE CARVALHO (1898-1873), ARTISTA

EXTRAFOLAVA  ASSIM O QUADRO
CUESTIONAVA TAMBEM © ESPAGO DE
INCORPORAGAC DA ARTE, O PAPEL DO
ESPECTADOR E ACRESCENTA ENFASE NA
CULTURA  HHRASILEIRA MARGINALIZADA A
PARTIR DF SUA INTRODUGCAD EM CONTEXTOS
E ESPAGOS DE EUTE.

UM IMPORTANTE EXEMPLO DAS QUESTOES
LEVANTADAS PELO ARTISTA € SUA OBRA
PARANGOLES (F18. 1) QUE NMASCEU DA
IMERSAD DE OITICICA NO MOERO DA
MANGUEIRA E MAIS ESPECIALMENTE HNa
ESCOLA DE SAMBA ESTAGAOD PRIMERA DE
MANGUEIRA NA DECADA DE 1960. O NGME
SURGE A PARTIR DO ENCONTRC ENTRE
CITICICA COM UMA PLACA QUE IDENTIFICAVA
Uk ABRIGO IMPROVISADO, CONSTRUIDO POR
UMA PESSOA EM SITUAGAD DE RUA, NA QUAL
SE UA “A0UI £ O PARANGOLE" (BRAGA, 2013,
P.E4).

ESSES OBJETOS DE VESTUARID, ESTANDARTES,
CAPAS  E  BANDERAS  MATERIALIZAM
INOMERAS FORMAS DE 5§ PENSAR A PALAVEA
MOVIMENTO, SAD PEGAS OQUE GANHMAM
SIGNIFICADD E VIDA & PARTIR DA FRESENCA
DO ATE ENTAC ESPECTADOR E QUE AQUI 5E
TORMA AGEMTE DA ARTE, COMD AFIRMA
BRAGA (2013, P.54) "0 PROPRIO CORPO DO
PARTICIPANTE PASSA A FAZER PARTE DA
D8RA DE ARTE. PARA  OMMICICA, TAL
INTEGRAGAO SERIA CAPAZ DE CONDUZIR O
ESPECTADOR A UMA NOVA ATITUDE ETICA, DE
PARTICIPAGAD, COLETIVIDADE, E MUDANG A",

05 PARSNGOLES CONDUTEM  MEUS
TRABALHOS & UMA ESFERA DE REFLEXAO DAS

VISUAL COM TRABALHOS QUE ATRAVESSAM
& PERFORMANCE, A TEATRALDADE £ A
PINTURS, PERTENCENTE AO  MOVIMENTO
ANTROPOFAGICO  BRASHEIRD, E  TENDO
VIVENCIADC PARTE DE SUA VIDA ARTISTICA
MO ESTADD DE SAO PALLO, ALAVIO DE
CORVALHO, DESDOBRA EM UM TRAJE
CONTENDO DUAS PEGAS — UMA S8I8 E UMA
BLUSA — QUESTIONAMENTOS SOBRE AS
NORMAS DE VESTIMENTA PARA CORPOS
MASCULINDS E FEMMINDS (RIS, 4) € SERA
DISCUTIDO MAIS ADIANTE NESTA PESOUISA.

© PRODUTO ARTISTICO CONCERIDO A PARTIR
DA INSERGAO DOS VESTIVEIS EM AMBIENTES
DO COTIANG, PROPOSITO MAIOR DESTE
TRABALHO, GERA REFLEXOES NOS AMBITOS
SOCIAL E ARTISTICO. DEJETIVA QUESTIONAR
A IMPORTANEIA DAS INFORMAGOES DO QUE £
VESTIDO, ONDE £ VESTIDO E POR QUAL RAZAG
£ VESTIDO, UMA ROUPA DESLOCADA DE SEU
INTUITD QU CRIADA PARA DESTOAR EM
QUALQUER DCASIAC PRODUZ NO AMBIENTE
INUMERAS  INQUIETAGOES.  TENHO O
CUESTIONAMENTE E © INCEMODS COMO O
PRINCIPAL FOCD, E PROPONHO GERAR A
PARTIR DESTES PONTOS A RESPOSTAS
ESTETICAS E EXPERIMENTAIS QUE ABORDO.

A PERFORMANCE TEM PARA A PRESENTE
PESQUISA EXTREMA RELEVANCIA, § ATRAVES
DELA QUE O ELEMENTO HUMANO E POR VEZES
DESUMANO E PERCEBIDD, PRODUZD BAAGENS
QUE NAD SE DESLOCAM MUITO DE AGOES
PERTENCENTES AD COTIDIAND EM MEID A
CIDADE A Fib DE L DESEMPENHO QUE 5§
APROXIMA & IMAGENS QUE SE PRODUZ
COMUMENTE. NAG SOU O CORPO GUE VESTE

ARTES VISUAIS E INDUMENTARIA COMO UMA
SUBVERSAO A TRADICIONAL MANERA DE 52
EXPOR, A MOLDURA DE UMA ROUFA E O
CORPO, E SOMENTE ESTE TRADUZ COM
CLAKEZA A5 EXPRESSOES QUE O VESTUARIO
PROPOE, DA MESMA FORMA, & JUNGED FNTRE
ESSES DOIS ELEMENTOS TRANSFORMA TANTO
O CORPO QUANTO A VESTE COMO DIZ
BRAGA (2013, P.54): "0 CORFO E, TRATADD
POR  OIMICKCA  COMO UM APARATO
sensomiaL [.] E FETO DE Pano [o
PARANGOLE], MAS CRIA UM ESPAGO. LM
ABRIGD, O PARANGOLE ENTAC MAD E 5O UMA
CAPA VESTIDA PELO CORPO. MAS SIM LIMA
INCORPORAGED, UM TODD FORMADG POR
HOMEM E CAPA™

INDUMENTARIAS DISFORMES E AMORFAS SAQ
ENCONTRADAS DESDE MUITD TEMPO NA
HISTORIA HUBMANA, PEGAS QUE
TRANSEORMAM © CORPO COM O INTUITO DE
ATRIBUIR-LHE  VALDR SIMBOLICD  DENTRO
DOS RITUAS DESDE O
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DENTRO DA CULTURA EUROPEIA,

DE ACURDD COM BOTTELDCORN E MAUSELER
{2016, P.243), SAD PEGAS FEITAS DE PEDAGOS
DE AMBAALS, MADEIRAS, SINOS, FOIHAS E
FRUTAS SAO  UTIUZADAS EM  FFSTAS
POPULARES DE DIVERSOS PAISES COMO 4
ENCENAGAD DE ELEMENTOS MENOE OBVIOS
DE 56 SIMBOUZAR, COMO A MORTE ©
JULGAMENTO, 05 SABIOS, OS5 TOLOS, AS
ANCIAS, ENTRE QUTROS, MAS TAMBEM SAC
PERSONAGENS INTERLIGADAS As
RITUALISTICAS CRISTAS COMO A FIGURA
MASCARADA PORTUGLESA "CARETOS,, QUE
FAZEM PARTE DA GOMEMORAGAD DE SAC
EsTEVAD,

PERCEBD UMA APROXIMACAD BRASIEIRA
DOS TRABALHDS DE FREGER E DO QUE
PROPONHO, DENTROC DA CULTURA
CARMAVALESCA DE RUA, "CRIATURAS" DE
CARMAVAL EM GERAL MASCARADAS £ COM

EUROPEL, ATE OS5 POVOS ORIGINARIDS DA
AMERICA DO SUL F FORAM OBJETOS DE
DIVERSOS ESTUDOS COMO O TRABALHO DE
CHARLES FREGER (1975) EM WILDER MANN
(2012). E55A SERIE FOTOGRARICA (FIG. 2 E 3)
£ ADVNDA DE UMA GRANDE PESGLFEA EM
PAISES DA EURDPA EM  BUSCA DO
IMAGINARIO “SELVAGEM™ MAS TRADIGOES
POPULARES ATUAIS, O QUE POSTERIDRMENTE
SF TRANSFORMA EM LM ALBUM DESSAS
VESTES DESLOCADAS PARA AMBIENTES DE
NATUREZA. ACAN FREGER ME COLOCA DE
FRENTE A DIVERSOS PERSONAGENS, QUE ELE
DELIMITA  COMO 05, DE UM

£ FRAMJAS EM MOVIMENTO, E SE
ATIVAM ATRAVES DESTES, POSSUEM GRANDES
SEMELHANGAS DE ORJETIVO E FORMA AS
EXPRESSOES  ARTISTICAS COMO  ©
MARACATU DE PERNAMBUCO, MA FIGURA
SINCRETIZADA DO CABOCLO DE LANGA, OU
MO SUBORBIO DO RIC DE JANEIRO, MOS
CARNAVAIS DE BATE-BOLA, AMBAS FIGURAS
PARTEM DE UM CORPO QUE SE TRANSFORMA
COM A ROUPA, QUE POSSUI UM INTERIOR
HUMANG E DENTRO DE SEU CONTEXTO
EXTRAPOLA O SER QUE A VESTE ASSIM
BUSCO A CONCERGAD DOS VESTIVEIS, PEGAS
QUE PRECISAM DA ESTRUTURA FISICA PARA

PASSADO FAGAD DISTANTE AINDA VIVO

A INDUMENTARIA, TRANSPONHG O MEV
PENSAMENTO PARA UMA PERFORMER EMCENAR
ATVIDADES  PROPOSTAS & PARTR OF
QUESTIONAMENTOS  ESTETICOS B SOCIAIS,
CRIO UnA ESPECIE DE JOGO, O VESTIVEL £
ELABORADO E ADNCIONADD EM MEIO A
REGRAS QUE DITAM © QUE AQUELA ATIVIDADE
FROPOE ENQUANTO DESENVOLVO AS IMAGENS
QUE SE RESULTAM NESTE PROJETD, CADA
AGAD POSSUI UMA PROVOCAGAD ESPECIFICA
A SER PENSADA EM MEID A UM AMBIENTE
ESCOLHIDD.

APROXBAD 05 RESUITADOS  MAAGETICOS
DESTA PEICUISA ADS DE PERFORMANCES
PARA A CHAMERA, NAS QUAS O ATO £
DESENVOIVIDG  PRESENCIALVENTE PARA ©
EFEITO FOTOGRAFICO, AQUL A FOTOGRAFIA £
O EXPOENTE PRINCIPAL DE APRESENTAGAD DO
TRABALHO, ESTE PROCESSO SE DIFERE DE ATOS
ENCEMADOS WO INICIO DA HISTORIA DA
PERFORMANCE, QUANDO A FOTOGAAFIA ERA
APEMAS UM ORJETO Di DOCUMENTAGAD
DESSES ACONTECIMENTOS.

UTILIIC O FORMATO DE UVRO DE ARTISTA,
COM FASCICULOS COMO SUPORTE PARA A
APRESENTAGAD (& PESQUISA A0 ADOTAR
ESSA COWNFIGURAGAD, A PROPDSTA WISA
EXPLORAR A MATERIALIDADE E A
FRAGMENTAGAC DA MARRATIVA VISUAL £
POSSIBIUTAR A CRIACAD DE UM DWALOGO
DINAMICO ENTRE AS SERIES FOTOGRAFICAS £
AS FERFORMANCES ASSOCIADAS A CADA
VOLUME. O MODELD EM FASCICULD PERMITE
QUE CADA FARTE DO TRABALMO  SEA
INDEPEMDENTE. MAS AC MESMO  TEMPO
CONTRIBUA PARA UMA COMPREENSAD MAIS

EUAS FUNGOES. MAS SOMENTE
COMO RECHEID E QUE POSSUEM UM OBJETI-

AMPLA E COESA DA OBRA EM SUA
TOTALIDADE.

A ESCOLHA FELD FORMATO DE FASCICULOS
REFLETE UMA ABORDAGEM EXPERIVENTAL E
CADA VOLUME E DEDICADO A LMA
PERFORMANCE  ESPECIFICA,  ARTICULA-SE
COM AS FOTOGRAFIAS DE MANEIRA & CRIAR
UrAA EXPERIENCIA IMERSIVA. ES5A ESTRUTURA
MODULAR FACHITA A CONSTRUGAD DE LIMA
NARRATIVA NAC-LINEAR, MA QUAL O LEITOR
PODE  MAVEGAR LUIVREMENTE ENTRE A8
CAFERENTES PARTES DO TRABALHO, E CRIAR
SUA PROPRIA INTERPRETACAD E CONEXAD
ENTRE O5 ELEMENTOS APRESENTADOS. DESSA
FORMA. O LIVRD ATRAVESSA SUA FUNGAD
TRADICIONAL, E TORNA-SE UM OBJETO DE
ARTE POR §I 50, QUE EVOLUI A MEDIDA QUE
NOVOS FASCICULOS SE0 ADICIONADOS.
CADA  FASCICULD, PORTANTO, NAD 50
UM MAS
TAMEEM PROPOE UMA REFLEXAC SCERE O
PAPEL DO VESTIVEL, COMO MEDIADOR ENTRE
O INDIVIDUD E O MUNDO AC SEU REDOR. O
FORMATO ESCOLHIDD  PFERMITE QUE ©
TRABALHD S8 DESENVOLVA DE MANEIRA
ORGAMICA. CADA NOVO  FaAsCiculO
ACRESCENTA UMA CAMADA A& OHRA,
PERMITE GQUE A PESQUISA SE ADAPTE
RESPONDA & NOVAS IDEMS E INFLUENCIAS,
A LONGO DO TEMPO, FSSA ABORDAGEM
MODULAR E PROGRESSIVA REFLETE ©
CARATER EXPERIMENTAL DO PROJETO, E
ENFATIZA A IMPORTANGIA DA FLEXIBRIDADE
NA CRIAGAD ARTISTICA CONTEMPORANEA.

A ESCOLHA DE ESCREVER O TRABALHO EM
FORMATO DE CARTAS, SE JUSTIFICA PELA



MNECESSIDADE DE REVISITAR UMA CONCEPGAD
MAS [MTBAA E REFLEXIVA DO PROCESSO DE
PESQUISA E CRIAGAD ARTISTICA ESTE MODELD
PERMITE UMA ABCRDAGEM NARRATIVA QUE SE
AFROXIMA DO LEITOR, £ REVELA AS NUANCES E
05 DESAFIDS ENFRENTADOS DURANTE O
DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO. AD OPTAR
POR CARTAS, CRIO LIM ESPAGE DE DIALOGO
COMIGO E COM O LETOR, NO QUAL A
PESSOALDADE E & SUBIETVIDADE PODEM SER
EXPRESSAS DE MANERA MAIS DIRETA, E
EVIDENCIAR A5 CONMEXOES EMOCIONAIS E
INTELECTUAIS QUE PERMEIAM O FERCURSO DE

SUBJETIVIDADE DO ARTISTA. AS CARTAS
PERMITEM QUE EU  EXPLORE  ESSAS
INFLUENCIAS DE MANEIRA MAIS LVRE E
ESPONTANEA, E ARTICULAM COMO ASPECTOS
DE TRAJETORIA PESSOAL E ACADEMICA SE
ENTRELAGAM COM O TRABALHO, FSSE
FORMATO OFERECE UMA PLATAFORMA PARA
EXPRESSAR A SHNGULARIDADE DO OLHAR, E
DESTACAR A RELAGAQ ENTRE VIDA PESSOAL E
A PRATICA ARTISTICA.

A ESTRUTURA EPSTOLAR CONTRIBUI PARA
Uma MAICR FLEXIBILDADE Ha

DESENVOLVIMENTO DA MO?

ESSE FORMATD) TAMBEM REFLETE A NATUREZA
PROCESSUAL DA PESQUISA ARTISTICA NA
CUAL AS DESCOBEATAS E OS PENSAMENTOS
NAG SEGUEM UMA LINEARDADE RIGNDA, MAS
EMERGEM DE REFLEXOES CONTRUAS E
INTERAGOES COM  DIVERSAS FONTES
INFLUENCIAS. AS CARTAS, AD CONTRARID DE
LMA  ISCRITA  ACADEMICA TRADICIONAL
PERMITEM O REGISTRO DE IMPRESSOES EIDEIAS
A MEDIDA QUE SURGEM, E CRIAM UM REGISTRO
MAS DINAMICO E YINO DO METORO DE
CRIAGAD. CESSA FORMA. © LETOR F
CONVIDADO A ACOMPANHAR  MINHA
JORNADA E PERCERER AS TRANSFORMAGOES E
EVOLUGOES OUE OCORREM AQ LONGO DO
DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO.

C USO DE CARTAS COMO MODELD DE ESCRITA
ENFATIZA A IMPCRTANCIA DA PESSOALIDADE
MO PROCESSO DE CRIAGAD. A ARTE,
ESFECIALMENTE GUANDD VINGULADA A UM
PERCURSD ACADEMICO, E PROFUNDAMENTE
INFLUENGIADA FELAS EXPERIENCIAS F PELA

GAD  DAS  IDEIAS, COM
ABORDAGEM DE TEMAS E QUESTOES DE
MANEIRA FRAGMENTADA, MAS CONECTADA,
GUE REFIETEM A NATUREZA DO FAZER
ARTISTICO, CADA CARTA FUNCIONA COMO
UM MICROCOSMO DO TODO, £ ABORDA
DIFERENTES ASPECTOS DA PESOUISA, MAS
MANTEM UMS& UNIDADE TEMATICA QUE
REFORGA & UNICIDADE DO TRABALHO.
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PELA RUA "TIRO FOTO MNA HORA",

BUSCO UM JOGO QUE NAD ATRAPALHE O RITMO
DA CIADE, © TRABALHO EXEREIDO, £ RESPEITG
&S TRANSAGOES QUE JA DCORREM NO ESPAGO,
AQUI A PROPOSTA DE PERFORMANCE TEM COMO
DBJETIVO CRIAR UMA ESPETACULARIZAGAC DO
VESTIVEL £ DA CULTURA ALl INSTALADA DE
TROCA DE FOTOS POR DINHEIRC. ASSIM, COM
UMA PLACA ESCRITA "ME AJUDE A COMPLETAR A
MINHA ROUPA" E “DOE UMA FOTO 3X4, VINA
AGUARDA O ESPECTADOR ADENTRAR SEU
ESPAGO  NA CALGADA PARA QUALQUER
INTERAGAC A SR CAPTADA PELA  MINHA
CAMERA. © FPRIMEIRO CONTATO ¢ DE
ENTENDIMENTO DA TROCA DE ROTINA, A "PRAGA
SETE", COMO £ POPULARMENTE CONMECIDA, £
UM ESPACD DAS MESMAS INYEE.M;OES. APESAR
DE PUELICO SUAS CALGADAS SAC PREENCHIDAS
DE UM COMERCIO TRADICIONAL QUE DOMINA A
PASAGEM URBANA, ADENTRAR COM UMA NOVA
DINAMICA EXIGE ENTAD UM MOMENTO DE
DBSERVAR A CURIOSIDADE TOMAR FRENTE AQ
PALCO DA PERFORMANCE

AOS  POUCOS, TRANSEUNTES PARAM E




ADS POUCOS, TRANSEUNTES PARAM E
PROCURAM  ENTENDER PORQUE  AQUELA
FIGURA INESPERADA RESISTE AQ SOL EM
COMUM ACORDO EU E VINA COMBINAMOS DE
NAD CEDER INFORMAGOES SOBRE O INTUITO
DA AGAD, MAS QUE PODERIA  SE
TRANSFORMAR EM UM ESPAGO DE ESCUTA,
AS5IM APENAS RECEBERIAMOS DAS PESSOAS
ALl SEM A

COM NADA ALEM DA IMAGEM. ALGUM TEMPO
DEPCHS, QUANDO O VESTIVEL 34 SE TORMA
MAIS COMUM AOS OLMOS, DS PEDESTRES SE
SENTEM MAIS CORAJOSOS A DOAREM SUAS
FOTOS, £ A TROCAR EXPERENCIA DE
COLECAD DAS MESMAS. ESTA AGAD DURCU
EM TORND DE 2 HORAS E ARRECADOU UMA
QUANTIDADE DE 15 FOTOS DE PESSOAS QUE
SE DESLOCAVAM PELD MARCO ZERC DA
CIDADE DE BELD HORIZONTE.

COMD REGISTRO, FOTOGRAFO DA SACADA
DO EDIFICIO HELENA PASSIG AS INTERAGOES
DF CONVERSA E TROCA DISTANTES NUM
ANGULO SUPERICR, A FiM DE REPRESENTAR A
MASSA DE TRANSEUNTES NA CALCADA, A
SOUDAC  POR  VEZES  MEDIANTE  AO
ESTRANHAMENTO DA AGAD E A CONEXAO
FEITA MOMENTOS DEFOIS COMO RESULTADOD
DA CURIOSIDADE. FAGO ALGUNS REGISTROS
NA CALGADA, EM UM CANTO, SEM QUE ME
PERCEBAM NO ESPAGO. DA REAGAC DOS
PEDESTRES MEIQ O PONTO DE AZUL ESCURO
DOS CASES DE FOTOS NO CINZA CLARO DO
CIMENTO REPLETO DE SOL, E POR FIM TENHO
05 REGISTROS EM MACRO DE TODAS AS
FOTOS 3X4 DOADAS PARA O VESTIVEL QUE
AGORA FAZEM PARTE DELE.
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QUE  SAD  VISITADAS  PELA  FIGURA
ESERANQUIGADA DO WVESTIVEL ENQUANTO
BUSCO UMA INTERAGAD OQUE RESULTE EM
DIVERGENCIAS E CONVERGENCIAS.

© VESTIVEL PLASTICO CAMINHA PELAS RUAS, EM
ESPAGOS POBUCOS DE ENCONTRO DO
MORADORES DO AGLOMERADO, TRANSITA ENTRE
05 MORADORES GERANDO UMA COMOGAD
CALOROSA, © PRIMBRC CONTATO | DE
CURIOSIDADE E SURPRESA, VINA DENTRD DA
VESTE £ RECERIDA COMO UMA ATRAGED E
ELEVADA A UMA FIGURA CULTURAL SOMOS
APRESENTADOS AOE ESPAGOS DE MAIOR
CIRCULAGAC DE PESSOAS, A BANCA QUE VENDE
DESDE BEBIDAS ATE TENS DE MERCADO, E
ABRACADA POR CRIANGAS E INTERAGE COM O
ESPAGO URBANG £ DE DESCARTE DE LIXG QUE
EMERGEM SOE A PAISAGEM.

DA MESMA FORMA, ADENTRAMDS NO SAO BENTO
EM MEID A SUA PAISAGEM ESTATICA E CALMA,
RUAS  VAZIAS E LUMPAS COM  POUCA
MOVIMENTAGAD, VINA ANDA ENTRE PEDESTRES
QUE PASSEIAM COM SEUS CACHORROS, E
OLHADA TORTA POR ALGUMAS SENHORAS QUE

SE  ENCONTRAM NA  ESQUINA  PARA
CONVERSAR E RECEBE "BUZINADAS" DE
CARROS QUE PASSAM EM ALTA VELOCIDADE
PELAS RUAS. A VESTE £ REGISTRADA EM MEID
A PAISAGEM DE PREMOS E PASSEIOS
ARBORIZADOS COM JARDINS PLAMEJADOS,
SIM SUJERAS OU ENTULHOS, © VESTIVEL
PLASTICO PARECE SER O UNICO OBJETO A
POLLER © AMBIENTE, DESTE MODO, BUSCO
CAPTAR ESSA HIGIENIZAGAD DE FORMA A
FUNDIR A VESTE COM A PAISAGEM SEM
ESCALONAR O CONTRASTE ENTRE ©
INESPERADK [0 PLASTICO COM O DRDEMADD
DO AMBIENTE.
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ELA OCUPA. O INTERESSE MESTE JOGO E
TRANSFORMAR A REAUDADE COTIDIANA, E ESTA
PERCEPGAD SE TORNA MAIS CLARA QUANDO
VISUALIZAMOS AS FOTOGRAFIAS GERADAS PARA
ESTE TRABALHO. PROPONHO UMA APROXIMAGAD
DO VESTIVEL COM O AMBIENTE, QUE LEVE A UMA
IMAGEM DE CONFORTO, DE PERTENCIMENTO A
AQUELE ESPACO NA MESMA MEDIDA DO
ESTRAMHAMENTO PELA MONTAGEM DO CORPO
PRATEADO CINTILANTE NOS DIVERSOS RETRATOS
DO USUAL,
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NATUREZA NO COTIDIANO URBANC. A& PRESENGA
[£] JARDIM VIVO, EM CONSTANTE
TRANSFORMAGAO, CONTRASTA COM A RIGIDEZ E
A MONOTONIA DO ENTORNG, PROVOCANDC
REFLEXOES SOBRE A RELACAO EMTRE O SER
HUMANOD E O MEID AMSIENTE.

POR QUTRO LADO, AOQ INSERIR O JARDIM
VESTIVEL AREAS ARBORIZADAS, A O8RA
ESTARELECE UMA CONVERSA DE SEMELHANGA E
HARMONIA, © VESTIVEL AGORA INTEGRADO A
U AMDIENTE JA REPLETO DE VIDA, GUESTIONA &
ARTIFICIALIDADE DA MATUREZA CULTWVADA EM
MEID AQ CADS URBANG, O ALPISTE, QUE CRESCE
E SE ESPALHA PELA PECA, CRIA UMA CONEXAC
SIMBOLICA ENTRE O CORFO E A TERRA, ENTRE ©
INDIVIDUD E 0 ECOSSISTEMA, SUGERINDO QUE A
MATUREZA MAD £ ALGO EXTERNO, MAS PARTE
INTRINSEC A DE NOSSA EXISTENCIA,

ATRAVES DESSA OBRA, BUSCO PROVOCER
REFLEXOES SOBRE MNOSSA RELAGAD cCoM ©
AMBIENTE, QUESTIONANDD COMD O ESPAGOD
UREANO PCDE SER REPENSADO PARA INTEGRAR A
NATUREZA DE FORMA MAIS ORGANICA E
SIGNIFICATIVA, © JARDIM VESTIVEL £, ACIMA DE

.
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32
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REDOR

FERCEBERMOS QUE A
HATUREZA MAD ESTA

DISTANTE

PO

CULTIVADA,
CARREGADA

VIVIDA,

MESMO EM

MEID AD CONCRETO
£ A ASFALTO. £ Ut

CELERRAGED

o
A

TRANSFORMAGAD E

DA POSSIBILIDADE DE
RESSIGNIFICAR

NOSSO LUGAR NO

MUNDO.
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