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‭Resumo‬

‭O‬‭presente‬‭texto‬‭trata‬‭da‬‭pesquisa‬‭e‬‭desenvolvimento‬‭de‬‭vestíveis‬‭performáticos‬‭e‬‭de‬‭registros‬

‭fotográficos‬‭que‬‭investigam‬‭a‬‭indumentária‬‭como‬‭suporte‬‭artístico,‬‭explorando‬‭suas‬‭conexões‬

‭com‬ ‭o‬ ‭corpo,‬ ‭o‬ ‭espaço‬ ‭urbano‬ ‭e‬ ‭as‬ ‭normas‬ ‭sociais.‬ ‭O‬ ‭trabalho‬ ‭propõe‬ ‭uma‬ ‭reflexão‬ ‭sobre‬

‭como‬ ‭a‬ ‭roupa‬ ‭pode‬ ‭se‬ ‭tornar‬ ‭um‬ ‭veículo‬ ‭de‬ ‭expressão,‬ ‭memória‬ ‭e‬ ‭crítica.‬ ‭Inspirado‬ ‭pelas‬

‭obras‬ ‭de‬ ‭Hélio‬ ‭Oiticica,‬ ‭Rivane‬ ‭Neuenschwander,‬ ‭Charles‬ ‭Fréger‬ ‭e‬ ‭Jeremy‬ ‭Hutchison,‬ ‭o‬

‭estudo‬‭aborda‬‭temas‬‭como‬‭identidade,‬‭pertencimento,‬‭memória‬‭e‬‭estranhamento,‬‭utilizando‬‭a‬

‭performance‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭fotografia‬ ‭como‬ ‭ferramentas‬‭para‬‭questionar‬‭e‬‭ampliar‬‭as‬‭possibilidades‬‭de‬

‭interação‬ ‭entre‬ ‭o‬ ‭indivíduo‬ ‭e‬ ‭o‬‭ambiente.‬‭Três‬‭vestíveis‬‭foram‬‭desenvolvidos‬‭como‬‭parte‬‭da‬

‭pesquisa:‬‭o‬‭Vestível‬‭3x4,‬‭que‬‭explora‬‭a‬‭materialidade‬‭da‬‭fotografia‬‭e‬‭a‬‭troca‬‭de‬‭memórias‬‭em‬

‭um‬‭espaço‬‭popular;‬‭o‬‭Vestível‬‭Plástico,‬‭que‬‭contrasta‬‭realidades‬‭urbanas‬‭distintas‬‭ao‬‭transitar‬

‭entre‬‭diferentes‬‭comunidades;‬‭e‬‭o‬‭Vestível‬‭Divina,‬‭que‬‭transforma‬‭o‬‭cotidiano‬‭em‬‭espetáculo‬

‭ao‬ ‭inserir‬‭uma‬‭figura‬‭fantástica‬‭em‬‭atividades‬‭rotineiras.‬‭Cada‬‭peça‬‭foi‬‭concebida‬‭para‬‭gerar‬

‭interações sociais  e criar diálogos entre o corpo, o tecido e o espaço.‬

‭Palavras-chave:‬ ‭vestíveis;‬ ‭performance;‬ ‭fotografia;‬ ‭corpo;‬ ‭cidade;‬ ‭estranhamento.‬



‭Abstract‬

‭The‬ ‭present‬ ‭text‬ ‭deals‬ ‭with‬ ‭the‬ ‭research‬ ‭and‬ ‭development‬ ‭of‬ ‭performance-based‬ ‭wearables‬

‭and‬ ‭photographic‬ ‭records‬ ‭that‬ ‭investigate‬ ‭clothing‬ ‭as‬ ‭an‬ ‭artistic‬ ‭medium,‬ ‭exploring‬ ‭its‬

‭connections‬‭with‬‭the‬‭body,‬‭urban‬‭space,‬‭and‬‭social‬‭norms.‬‭The‬‭work‬‭proposes‬‭a‬‭reflection‬‭on‬

‭how‬ ‭clothing‬ ‭can‬ ‭become‬ ‭a‬ ‭vehicle‬ ‭for‬ ‭expression,‬ ‭memory,‬ ‭and‬ ‭critique.‬ ‭Inspired‬ ‭by‬ ‭the‬

‭works‬‭of‬‭Hélio‬‭Oiticica,‬‭Rivane‬‭Neuenschwander,‬‭Charles‬‭Fréger,‬‭and‬‭Jeremy‬‭Hutchison,‬‭the‬

‭study‬ ‭addresses‬ ‭themes‬ ‭such‬ ‭as‬ ‭identity,‬ ‭belonging,‬ ‭memory,‬ ‭and‬ ‭estrangement,‬ ‭using‬

‭performance‬ ‭and‬‭photography‬‭as‬‭tools‬‭to‬‭question‬‭and‬‭expand‬‭the‬‭possibilities‬‭of‬‭interaction‬

‭between‬ ‭the‬ ‭individual‬ ‭and‬ ‭the‬‭environment.‬‭Three‬‭wearables‬‭were‬‭developed‬‭as‬‭part‬‭of‬‭the‬

‭research:‬‭the‬‭3x4‬‭Wearable,‬‭which‬‭explores‬‭the‬‭materiality‬‭of‬‭photography‬‭and‬‭the‬‭exchange‬

‭of‬‭memories‬‭in‬‭a‬‭popular‬‭space;‬‭the‬‭Plastic‬‭Wearable,‬‭which‬‭contrasts‬‭distinct‬‭urban‬‭realities‬

‭as‬ ‭it‬ ‭moves‬ ‭between‬ ‭different‬ ‭communities;‬ ‭and‬ ‭the‬‭Divine‬‭Wearable,‬‭which‬‭transforms‬‭the‬

‭everyday‬‭into‬‭spectacle‬‭by‬‭inserting‬‭a‬‭fantastical‬‭figure‬‭into‬‭routine‬‭activities.‬‭Each‬‭piece‬‭was‬

‭designed‬ ‭to‬ ‭generate‬ ‭social‬ ‭interactions‬ ‭and‬ ‭create‬ ‭dialogues‬ ‭between‬ ‭the‬ ‭body,‬ ‭fabric,‬ ‭and‬

‭space.‬

‭Keywords: wearables; performance; photography; body; city; estrangement.‬
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‭Introdução‬

‭Esta‬ ‭monografia‬ ‭é‬ ‭uma‬ ‭pesquisa‬ ‭teórico-prático‬ ‭experimental‬ ‭de‬ ‭séries‬ ‭fotográficas‬

‭centralizadas‬‭em‬‭vestíveis‬‭,‬‭criadas‬‭durante‬‭a‬‭execução‬‭do‬‭trabalho.‬‭Tais‬‭séries‬‭são‬‭produzidas‬

‭a‬‭partir‬‭de‬‭uma‬‭pesquisa‬‭do‬‭trabalho‬‭de‬‭alguns‬‭artistas‬‭que‬‭tem‬‭a‬‭veste‬‭e/ou‬‭a‬‭fotografia‬‭como‬

‭foco,‬‭a‬‭fim‬‭de‬‭traçar‬‭referências‬‭para‬‭um‬‭projeto‬‭autoral‬‭que‬‭crie‬‭uma‬‭ligação‬‭entre‬‭o‬‭design‬

‭de moda e as artes visuais.‬

‭Nomeio‬‭como‬‭Vestíveis‬‭as‬‭peças‬‭feitas‬‭para‬‭este‬‭trabalho‬‭como‬‭forma‬‭de‬‭uní-las‬‭dentro‬‭de‬‭um‬

‭mesmo‬ ‭grupo.‬ ‭Catalogar‬ ‭e‬ ‭ordenar‬ ‭as‬ ‭roupas‬ ‭seria‬ ‭uma‬ ‭tarefa‬ ‭difícil,‬ ‭uma‬ ‭vez‬ ‭que‬ ‭elas‬

‭dificilmente‬ ‭atendem‬ ‭às‬ ‭características‬ ‭necessárias‬ ‭para‬ ‭serem‬ ‭categorizadas‬ ‭como:‬‭mantos,‬

‭vestidos,‬‭saias,‬‭blusas,‬‭túnicas‬‭ou‬‭Parangolés‬‭(1964-1979),‬‭embora‬‭estes‬‭últimos,‬‭criados‬‭pelo‬

‭artista brasileiro Hélio Oiticica (1937-1980), sejam de extrema importância para este trabalho.‬

‭Hélio‬ ‭Oiticica‬ ‭é‬ ‭um‬ ‭importante‬ ‭nome‬ ‭das‬ ‭artes‬ ‭visuais‬ ‭no‬ ‭Brasil‬ ‭e‬ ‭no‬ ‭mundo.‬ ‭Suas‬ ‭obras,‬

‭sejam‬ ‭performances‬‭,‬ ‭esculturas‬ ‭ou‬ ‭pinturas‬ ‭trouxeram‬ ‭questionamentos‬ ‭não‬‭somente‬‭acerca‬

‭de‬ ‭sua‬ ‭inserção‬ ‭no‬ ‭momento‬ ‭histórico‬ ‭em‬ ‭que‬ ‭foram‬ ‭realizadas‬ ‭–‬ ‭ditadura‬ ‭militar‬ ‭–,‬ ‭mas‬

‭também‬ ‭sobre‬ ‭a‬ ‭forma‬ ‭de‬ ‭se‬ ‭produzir‬ ‭arte‬ ‭e‬ ‭de‬ ‭se‬ ‭expor.‬ ‭Pertencente‬ ‭ao‬ ‭Neoconcretismo,‬

‭Oiticica‬‭formulava‬‭seus‬‭trabalhos‬‭para‬‭se‬‭libertarem‬‭da‬‭sua‬‭forma‬‭tradicional‬‭de‬‭apresentação,‬

‭extrapolava‬‭assim‬‭o‬‭quadro‬‭e‬‭questionava‬‭também‬‭o‬‭espaço‬‭de‬‭incorporação‬‭da‬‭arte,‬‭o‬‭papel‬

‭do‬ ‭espectador‬ ‭e‬ ‭acrescentava‬ ‭ênfase‬ ‭na‬ ‭cultura‬ ‭brasileira‬ ‭marginalizada‬ ‭a‬ ‭partir‬ ‭de‬ ‭sua‬

‭introdução em contextos e espaços de elite.‬

‭Um‬‭importante‬‭exemplo‬‭das‬‭questões‬‭levantadas‬‭pelo‬‭artista‬‭é‬‭sua‬‭obra‬‭Parangolés‬‭(FIG.‬‭1)‬

‭que‬‭nasceu‬‭da‬‭imersão‬‭de‬‭Oiticica‬‭no‬‭Morro‬‭da‬‭Mangueira‬‭e‬‭mais‬‭especialmente‬‭na‬‭Escola‬‭de‬

‭Samba‬‭Estação‬‭Primeira‬‭de‬‭Mangueira‬‭na‬‭década‬‭de‬‭1960.‬‭O‬‭nome‬‭surge‬‭a‬‭partir‬‭do‬‭encontro‬

‭entre‬ ‭Oiticica‬ ‭com‬ ‭uma‬ ‭placa‬ ‭que‬ ‭identificava‬ ‭um‬ ‭abrigo‬ ‭improvisado,‬ ‭construído‬ ‭por‬ ‭uma‬

‭pessoa em situação de rua, na qual se lia “Aqui é o Parangolé” (Braga, 2013, p.54).‬

‭Esses‬‭objetos‬‭de‬‭vestuário,‬‭estandartes,‬‭capas‬‭e‬‭bandeiras‬‭materializam‬‭inúmeras‬‭formas‬‭de‬‭se‬

‭pensar‬‭a‬‭palavra‬‭movimento.‬‭São‬‭peças‬‭que‬‭ganham‬‭significado‬‭e‬‭vida‬‭a‬‭partir‬‭da‬‭presença‬‭do‬

‭até‬ ‭então‬ ‭espectador‬ ‭e‬‭que‬‭aqui‬‭se‬‭torna‬‭agente‬‭da‬‭arte,‬‭como‬‭afirma‬‭Braga‬‭(2013,‬‭p.54):‬‭“o‬

‭próprio‬‭corpo‬‭do‬‭participante‬‭passa‬‭a‬‭fazer‬‭parte‬‭da‬‭obra‬‭de‬‭arte.‬‭Para‬‭Oiticica,‬‭tal‬‭integração‬
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‭seria‬‭capaz‬‭de‬‭conduzir‬‭o‬‭espectador‬‭a‬‭uma‬‭nova‬‭atitude‬‭ética,‬‭de‬‭participação,‬‭coletividade,‬‭e‬

‭mudança”.‬

‭Os‬ ‭Parangolés‬ ‭conduzem‬ ‭meus‬ ‭trabalhos‬ ‭à‬ ‭uma‬ ‭esfera‬ ‭de‬ ‭reflexão‬ ‭das‬ ‭artes‬ ‭visuais‬ ‭e‬

‭indumentária‬ ‭como‬ ‭uma‬ ‭subversão‬ ‭à‬ ‭tradicional‬ ‭maneira‬ ‭de‬ ‭se‬ ‭expor.‬ ‭A‬ ‭moldura‬ ‭de‬ ‭uma‬

‭roupa‬‭é‬‭o‬‭corpo,‬‭e‬‭somente‬‭este‬‭traduz‬‭com‬‭clareza‬‭as‬‭expressões‬‭que‬‭o‬‭vestuário‬‭propõe.‬‭Da‬

‭mesma‬ ‭forma,‬ ‭a‬ ‭junção‬ ‭entre‬ ‭esses‬ ‭dois‬ ‭elementos‬‭transforma‬‭tanto‬‭o‬‭corpo‬‭quanto‬‭a‬‭veste,‬

‭como‬‭diz‬‭Braga‬‭(2013,‬‭p.54):‬‭"o‬‭corpo‬‭é,‬‭tratado‬‭por‬‭Oiticica‬‭como‬‭um‬‭aparato‬‭sensorial‬‭[...]‬

‭É‬ ‭feito‬ ‭de‬ ‭pano‬ ‭[o‬ ‭parangolé‬‭],‬‭mas‬‭cria‬‭um‬‭espaço,‬‭um‬‭abrigo.‬‭O‬‭parangolé‬‭então‬‭não‬‭é‬‭só‬

‭uma‬ ‭capa‬ ‭vestida‬ ‭pelo‬ ‭corpo,‬ ‭mas‬ ‭sim‬ ‭uma‬ ‭'incorporação',‬ ‭um‬ ‭todo‬ ‭formado‬ ‭por‬ ‭homem‬ ‭e‬

‭capa".‬

‭Indumentárias‬ ‭disformes‬ ‭e‬ ‭amorfas‬ ‭são‬ ‭encontradas‬ ‭desde‬‭muito‬‭tempo‬‭na‬‭história‬‭humana,‬

‭peças‬‭que‬‭transformam‬‭o‬‭corpo‬‭com‬‭o‬‭intuito‬‭de‬‭atribuir-lhe‬‭valor‬‭simbólico‬‭dentro‬‭dos‬‭rituais‬

‭diversos,‬ ‭desde‬ ‭o‬ ‭continente‬ ‭europeu‬ ‭até‬ ‭os‬ ‭povos‬ ‭originários‬ ‭da‬ ‭América‬ ‭do‬ ‭Sul,‬ ‭e‬ ‭foram‬

‭objetos‬ ‭de‬ ‭diversos‬ ‭estudos‬ ‭como‬ ‭o‬ ‭trabalho‬ ‭de‬ ‭Charles‬ ‭Fréger‬ ‭(1975)‬ ‭em‬ ‭Wilder‬ ‭Mann‬

‭(2012).‬ ‭Essa‬ ‭série‬ ‭fotográfica‬ ‭(FIG.‬ ‭2‬ ‭e‬ ‭3)‬ ‭é‬ ‭advinda‬ ‭de‬ ‭uma‬‭grande‬‭pesquisa‬‭em‬‭países‬‭da‬

‭Europa‬ ‭em‬ ‭busca‬ ‭do‬ ‭imaginário‬ ‭"selvagem"‬ ‭nas‬ ‭tradições‬ ‭populares‬ ‭atuais,‬ ‭o‬ ‭que‬

‭posteriormente‬ ‭se‬ ‭transforma‬ ‭em‬ ‭um‬ ‭álbum‬ ‭dessas‬ ‭vestes‬ ‭deslocadas‬ ‭para‬ ‭ambientes‬ ‭de‬

‭natureza.‬ ‭Aqui,‬ ‭Fréger‬ ‭me‬ ‭coloca‬ ‭de‬ ‭frente‬ ‭a‬ ‭diversos‬ ‭personagens,‬ ‭que‬ ‭ele‬ ‭delimita‬ ‭como‬

‭mascarados, de um passado pagão distante ainda vivo dentro da cultura europeia.‬

‭De‬‭acordo‬‭com‬‭Botteldoorn‬‭e‬‭Mäuseler‬‭(2016,‬‭p.243),‬‭são‬‭peças‬‭feitas‬‭de‬‭pedaços‬‭de‬‭animais,‬

‭madeiras,‬‭sinos,‬‭folhas‬‭e‬‭frutas.‬‭São‬‭utilizadas‬‭em‬‭festas‬‭populares‬‭de‬‭diversos‬‭países‬‭como‬‭a‬

‭encenação‬ ‭de‬ ‭elementos‬ ‭menos‬ ‭óbvios‬ ‭de‬ ‭se‬ ‭simbolizar,‬ ‭como‬ ‭a‬ ‭morte,‬ ‭o‬ ‭julgamento,‬ ‭os‬

‭sábios,‬ ‭os‬ ‭tolos,‬ ‭as‬ ‭anciãs,‬ ‭entre‬ ‭outros.‬ ‭Mas‬ ‭também‬ ‭são‬ ‭personagens‬ ‭interligadas‬ ‭às‬

‭ritualísticas‬ ‭cristãs‬ ‭como‬ ‭a‬ ‭figura‬ ‭mascarada‬ ‭portuguesa‬ ‭"caretos",‬ ‭que‬ ‭fazem‬ ‭parte‬ ‭da‬

‭comemoração de Santo Estevão.‬

‭Percebo‬ ‭uma‬ ‭aproximação‬ ‭brasileira‬ ‭dos‬ ‭trabalhos‬ ‭de‬ ‭Fréger‬ ‭e‬ ‭do‬ ‭que‬ ‭proponho,‬ ‭dentro‬‭da‬

‭cultura‬ ‭carnavalesca‬ ‭de‬ ‭rua,‬ ‭"criaturas"‬ ‭de‬ ‭carnaval‬ ‭em‬ ‭geral‬ ‭mascaradas‬ ‭e‬ ‭com‬ ‭adereços‬‭e‬

‭franjas‬ ‭em‬ ‭movimento,‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭ativam‬ ‭através‬ ‭destes.‬ ‭Possuem‬ ‭grandes‬ ‭semelhanças‬ ‭de‬

‭objetivo‬ ‭e‬ ‭forma‬ ‭as‬ ‭expressões‬ ‭artísticas‬ ‭como‬ ‭o‬ ‭Maracatu‬ ‭de‬ ‭Pernambuco,‬ ‭na‬ ‭figura‬

‭sincretizada‬ ‭do‬ ‭Caboclo‬ ‭de‬ ‭Lança,‬ ‭ou‬ ‭no‬ ‭subúrbio‬ ‭do‬ ‭Rio‬ ‭de‬ ‭Janeiro,‬ ‭nos‬ ‭carnavais‬ ‭de‬
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‭Bate-bola.‬‭Ambas‬‭figuras‬‭partem‬‭de‬‭um‬‭corpo‬‭que‬‭se‬‭transforma‬‭com‬‭a‬‭roupa,‬‭que‬‭possui‬‭um‬

‭interior‬ ‭humano‬ ‭e‬ ‭dentro‬ ‭de‬ ‭seu‬ ‭contexto‬ ‭extrapola‬ ‭o‬ ‭ser‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭veste.‬ ‭Assim,‬ ‭busco‬ ‭a‬

‭concepção‬‭dos‬‭Vestíveis‬‭,‬‭peças‬‭que‬‭precisam‬‭da‬‭estrutura‬‭física‬‭para‬‭exercerem‬‭suas‬‭funções,‬

‭mas somente como recheio e que possuem um objetivo próprio dentro do meu trabalho.‬

‭No‬ ‭tempo‬ ‭seguinte‬ ‭ao‬ ‭processo‬ ‭de‬ ‭criação‬ ‭das‬ ‭indumentárias‬ ‭me‬ ‭debruço‬ ‭sobre‬ ‭o‬

‭desenvolvimento‬ ‭da‬ ‭performance‬ ‭que‬ ‭circunda‬‭a‬‭peça,‬‭mais‬‭especificamente‬‭sobre‬‭o‬‭espaço‬

‭de‬‭entorno‬‭em‬‭que‬‭são‬‭dispostas‬‭as‬‭fotografias.‬‭Este‬‭é‬‭um‬‭trabalho‬‭de‬‭elaboração‬‭coletiva,‬‭não‬

‭ocupo‬‭com‬‭o‬‭meu‬‭corpo‬‭o‬‭"recheio"‬‭destas‬‭vestes,‬‭mas‬‭concebo‬‭o‬‭ambiente‬‭social‬‭em‬‭que‬‭elas‬

‭se dispõem, para criar o estranhamento que busco no presente trabalho.‬

‭Tenho‬ ‭como‬ ‭princípio‬ ‭o‬ ‭espaço‬ ‭urbano,‬ ‭as‬ ‭relações‬ ‭sociais‬ ‭e‬‭o‬‭cotidiano,‬‭e‬‭busco‬‭subverter‬

‭funções‬‭rotineiras‬‭a‬‭um‬‭ponto‬‭de‬‭estranheza‬‭e‬‭a‬‭uma‬‭sensação‬‭de‬‭extraordinário.‬‭Assim,‬‭ações‬

‭como‬ ‭ir‬ ‭ao‬ ‭supermercado‬ ‭ou‬ ‭visitar‬ ‭o‬ ‭cinema‬ ‭que‬ ‭pouco‬ ‭são‬ ‭elaboradas‬ ‭conscientemente‬

‭como‬ ‭ambiente‬ ‭de‬ ‭moda‬ ‭ou‬‭de‬‭vislumbre,‬‭se‬‭tornam‬‭momento‬‭de‬‭reflexão‬‭para‬‭a‬‭confecção‬

‭da ação‬‭performática‬‭.‬

‭A‬ ‭proposta‬ ‭se‬ ‭torna‬ ‭refletir‬ ‭sobre‬ ‭os‬ ‭códigos‬ ‭de‬ ‭vestimentas‬ ‭subentendidos,‬ ‭quando‬

‭deparamos‬ ‭com‬ ‭termos‬ ‭comuns‬ ‭como‬ ‭"roupa‬ ‭de‬ ‭banho"‬ ‭ou‬ ‭"roupa‬ ‭de‬ ‭sair",‬ ‭categorias‬ ‭e‬

‭regras‬‭que‬‭se‬‭sustentam‬‭no‬‭subconsciente‬‭e‬‭que‬‭se‬‭deturpam‬‭facilmente‬‭com‬‭a‬‭inserção‬‭destes‬

‭vestíveis‬‭no‬‭extracampo‬‭social‬‭trivial.‬‭Esta‬‭reflexão‬‭esbarra‬‭na‬‭obra‬‭New‬‭Look‬‭da‬‭Experiência‬

‭nº3‬‭(1956)‬‭de‬‭Flávio‬‭de‬‭Carvalho‬‭(1899-1973),‬‭artista‬‭visual‬‭com‬‭trabalhos‬‭que‬‭atravessam‬‭a‬

‭performance‬‭,‬‭a‬‭teatralidade‬‭e‬‭a‬‭pintura.‬‭Pertencente‬‭ao‬‭movimento‬‭antropofágico‬‭brasileiro,‬‭e‬

‭tendo‬ ‭vivenciado‬ ‭parte‬ ‭de‬ ‭sua‬ ‭vida‬ ‭artística‬ ‭no‬ ‭estado‬ ‭de‬ ‭São‬ ‭Paulo,‬ ‭Flávio‬ ‭de‬ ‭Carvalho‬

‭desdobra‬ ‭em‬ ‭um‬ ‭traje‬ ‭contendo‬ ‭duas‬ ‭peças‬ ‭—‬ ‭uma‬ ‭saia‬ ‭e‬ ‭uma‬ ‭blusa‬ ‭—‬ ‭questionamentos‬

‭sobre‬ ‭as‬‭normas‬‭de‬‭vestimenta‬‭para‬‭corpos‬‭masculinos‬‭e‬‭femininos‬‭(FIG.‬‭4)‬‭e‬‭será‬‭discutido‬

‭mais adiante nesta pesquisa.‬

‭O‬ ‭produto‬ ‭artístico‬ ‭concebido‬ ‭a‬ ‭partir‬ ‭da‬ ‭inserção‬ ‭dos‬‭Vestíveis‬‭em‬‭ambientes‬‭do‬‭cotidiano,‬

‭propósito‬ ‭maior‬ ‭deste‬ ‭trabalho,‬ ‭gera‬ ‭reflexões‬ ‭nos‬ ‭âmbitos‬ ‭social‬ ‭e‬ ‭artístico,‬ ‭objetiva‬

‭questionar‬‭a‬‭importância‬‭das‬‭informações‬‭do‬‭que‬‭é‬‭vestido,‬‭onde‬‭é‬‭vestido‬‭e‬‭por‬‭qual‬‭razão‬‭é‬

‭vestido.‬ ‭Uma‬ ‭roupa‬ ‭deslocada‬ ‭de‬ ‭seu‬ ‭intuito‬ ‭ou‬ ‭criada‬ ‭para‬ ‭destoar‬ ‭em‬ ‭qualquer‬ ‭ocasião‬

‭produz‬ ‭no‬ ‭ambiente‬ ‭inúmeras‬ ‭inquietações.‬ ‭Tenho‬ ‭o‬ ‭questionamento‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭incômodo‬‭como‬‭o‬
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‭principal‬ ‭foco,‬‭e‬‭proponho‬‭gerar‬‭a‬‭partir‬‭destes‬‭pontos‬‭as‬‭respostas‬‭estéticas‬‭e‬‭experimentais‬

‭que abordo.‬

‭A‬ ‭performance‬ ‭tem‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭presente‬ ‭pesquisa‬ ‭extrema‬ ‭relevância,‬ ‭é‬ ‭através‬ ‭dela‬ ‭que‬ ‭o‬

‭elemento‬‭humano‬‭e‬‭por‬‭vezes‬‭desumano‬‭é‬‭percebido.‬‭Produzo‬‭imagens‬‭que‬‭não‬‭se‬‭deslocam‬

‭muito‬‭de‬‭ações‬‭pertencentes‬‭ao‬‭cotidiano‬‭em‬‭meio‬‭à‬‭cidade‬‭a‬‭fim‬‭de‬‭um‬‭desempenho‬‭que‬‭se‬

‭aproxima‬ ‭a‬ ‭imagens‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭produz‬ ‭comumente.‬ ‭Não‬ ‭sou‬‭o‬‭corpo‬‭que‬‭veste‬‭a‬‭indumentária,‬

‭transponho‬ ‭o‬ ‭meu‬ ‭pensamento‬ ‭para‬ ‭uma‬ ‭performer‬ ‭encenar‬ ‭atividades‬‭propostas‬‭a‬‭partir‬‭de‬

‭questionamentos‬ ‭estéticos‬ ‭e‬ ‭sociais.‬ ‭Crio‬ ‭uma‬ ‭espécie‬ ‭de‬ ‭jogo,‬ ‭o‬ ‭vestível‬ ‭é‬ ‭elaborado‬ ‭e‬

‭adicionado‬ ‭em‬ ‭meio‬ ‭a‬ ‭regras‬‭que‬‭ditam‬‭o‬‭que‬‭aquela‬‭atividade‬‭propõe‬‭enquanto‬‭desenvolvo‬

‭as‬‭imagens‬‭que‬‭se‬‭resultam‬‭neste‬‭projeto.‬‭Cada‬‭ação‬‭possui‬‭uma‬‭provocação‬‭específica‬‭a‬‭ser‬

‭pensada em meio a um ambiente escolhido.‬

‭Aproximo‬ ‭os‬ ‭resultados‬ ‭imagéticos‬ ‭desta‬ ‭pesquisa‬ ‭aos‬ ‭de‬ ‭performances‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭câmera,‬‭nas‬

‭quais‬ ‭o‬ ‭ato‬ ‭é‬ ‭desenvolvido‬ ‭presencialmente‬ ‭para‬ ‭o‬ ‭efeito‬ ‭fotográfico;‬ ‭aqui,‬ ‭a‬ ‭fotografia‬‭é‬‭o‬

‭expoente‬‭principal‬‭de‬‭apresentação‬‭do‬‭trabalho.‬‭Este‬‭processo‬‭se‬‭difere‬‭de‬‭atos‬‭encenados‬‭no‬

‭início‬‭da‬‭história‬‭da‬‭performance‬‭,‬‭quando‬‭a‬‭fotografia‬‭era‬‭apenas‬‭um‬‭objeto‬‭de‬‭documentação‬

‭desses‬ ‭acontecimentos.‬ ‭Utilizo‬ ‭o‬ ‭formato‬ ‭de‬ ‭livro‬ ‭de‬ ‭artista,‬ ‭com‬ ‭fascículos‬ ‭como‬ ‭suporte‬

‭para‬ ‭a‬ ‭apresentação‬ ‭da‬ ‭pesquisa.‬ ‭Ao‬ ‭adotar‬ ‭essa‬ ‭configuração,‬ ‭a‬ ‭proposta‬ ‭visa‬ ‭explorar‬ ‭a‬

‭materialidade‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭fragmentação‬ ‭da‬ ‭narrativa‬ ‭visual,‬ ‭e‬ ‭possibilitar‬ ‭a‬ ‭criação‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭diálogo‬

‭dinâmico‬‭entre‬‭as‬‭séries‬‭fotográficas‬‭e‬‭as‬‭performances‬‭associadas‬‭a‬‭cada‬‭volume.‬‭O‬‭modelo‬

‭em‬ ‭fascículo‬ ‭permite‬ ‭que‬ ‭cada‬ ‭parte‬ ‭do‬ ‭trabalho‬ ‭seja‬ ‭independente,‬ ‭mas‬ ‭ao‬ ‭mesmo‬ ‭tempo‬

‭contribua para uma compreensão mais ampla e coesa da obra em sua totalidade.‬

‭A‬ ‭escolha‬ ‭pelo‬ ‭formato‬‭de‬‭fascículos‬‭reflete‬‭uma‬‭abordagem‬‭experimental,‬‭e‬‭cada‬‭volume‬‭é‬

‭dedicado‬‭a‬‭uma‬‭performance‬‭específica,‬‭articula-se‬‭com‬‭as‬‭fotografias‬‭de‬‭maneira‬‭a‬‭criar‬‭uma‬

‭experiência‬‭imersiva.‬‭Essa‬‭estrutura‬‭modular‬‭facilita‬‭a‬‭construção‬‭de‬‭uma‬‭narrativa‬‭não-linear,‬

‭na‬ ‭qual‬ ‭o‬ ‭leitor‬ ‭pode‬ ‭navegar‬ ‭livremente‬ ‭entre‬ ‭as‬ ‭diferentes‬ ‭partes‬ ‭do‬ ‭trabalho,‬ ‭e‬ ‭criar‬ ‭sua‬

‭própria‬ ‭interpretação‬ ‭e‬ ‭conexão‬ ‭entre‬ ‭os‬ ‭elementos‬ ‭apresentados.‬ ‭Dessa‬ ‭forma,‬ ‭o‬ ‭livro‬

‭atravessa‬ ‭sua‬ ‭função‬‭tradicional,‬‭e‬‭torna-se‬‭um‬‭objeto‬‭de‬‭arte‬‭por‬‭si‬‭só,‬‭que‬‭evolui‬‭à‬‭medida‬

‭que novos fascículos são adicionados.‬

‭Cada‬ ‭fascículo,‬ ‭portanto,‬ ‭não‬ ‭só‬ ‭apresenta‬ ‭uma‬ ‭performance‬‭,‬ ‭mas‬ ‭também‬ ‭propõe‬ ‭uma‬

‭reflexão‬‭sobre‬‭o‬‭papel‬‭do‬‭vestível,‬‭como‬‭mediador‬‭entre‬‭o‬‭indivíduo‬‭e‬‭o‬‭mundo‬‭ao‬‭seu‬‭redor.‬
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‭O‬ ‭formato‬ ‭escolhido‬ ‭permite‬ ‭que‬ ‭o‬ ‭trabalho‬ ‭se‬‭desenvolva‬‭de‬‭maneira‬‭orgânica.‬‭Cada‬‭novo‬

‭fascículo‬ ‭acrescenta‬ ‭uma‬ ‭camada‬ ‭à‬ ‭obra,‬ ‭e‬ ‭permite‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭pesquisa‬ ‭se‬ ‭adapte‬ ‭e‬ ‭responda‬ ‭a‬

‭novas‬‭ideias‬‭e‬‭influências‬‭ao‬‭longo‬‭do‬‭tempo.‬‭Essa‬‭abordagem‬‭modular‬‭e‬‭progressiva‬‭reflete‬‭o‬

‭caráter‬ ‭experimental‬ ‭do‬‭projeto,‬‭e‬‭enfatiza‬‭a‬‭importância‬‭da‬‭flexibilidade‬‭na‬‭criação‬‭artística‬

‭contemporânea.‬

‭A‬ ‭escolha‬ ‭de‬ ‭escrever‬ ‭o‬ ‭trabalho‬ ‭em‬ ‭formato‬ ‭de‬ ‭cartas‬ ‭se‬ ‭justifica‬ ‭pela‬ ‭necessidade‬ ‭de‬

‭revisitar‬ ‭uma‬ ‭concepção‬ ‭mais‬ ‭íntima‬ ‭e‬ ‭reflexiva‬‭do‬‭processo‬‭de‬‭pesquisa‬‭e‬‭criação‬‭artística.‬

‭Este‬‭modelo‬‭permite‬‭uma‬‭abordagem‬‭narrativa‬‭que‬‭se‬‭aproxima‬‭do‬‭leitor,‬‭e‬‭revela‬‭as‬‭nuances‬

‭e‬‭os‬‭desafios‬‭enfrentados‬‭durante‬‭o‬‭desenvolvimento‬‭do‬‭trabalho.‬‭Ao‬‭optar‬‭por‬‭cartas,‬‭crio‬‭um‬

‭espaço‬‭de‬‭diálogo‬‭comigo‬‭e‬‭com‬‭o‬‭leitor,‬‭no‬‭qual‬‭a‬‭pessoalidade‬‭e‬‭a‬‭subjetividade‬‭podem‬‭ser‬

‭expressas‬ ‭de‬ ‭maneira‬ ‭mais‬ ‭direta,‬ ‭e‬ ‭evidenciar‬ ‭as‬ ‭conexões‬ ‭emocionais‬ ‭e‬ ‭intelectuais‬ ‭que‬

‭permeiam o percurso de desenvolvimento da monografia.‬

‭Esse‬ ‭formato‬ ‭também‬ ‭reflete‬ ‭a‬ ‭natureza‬ ‭processual‬ ‭da‬ ‭pesquisa‬ ‭artística,‬ ‭na‬ ‭qual‬ ‭as‬

‭descobertas‬‭e‬‭os‬‭pensamentos‬‭não‬‭seguem‬‭uma‬‭linearidade‬‭rígida,‬‭mas‬‭emergem‬‭de‬‭reflexões‬

‭contínuas‬ ‭e‬ ‭interações‬ ‭com‬ ‭diversas‬ ‭fontes‬ ‭e‬ ‭influências.‬ ‭As‬ ‭cartas,‬ ‭ao‬ ‭contrário‬ ‭de‬ ‭uma‬

‭escrita‬ ‭acadêmica‬ ‭tradicional,‬ ‭permitem‬ ‭o‬ ‭registro‬ ‭de‬ ‭impressões‬ ‭e‬ ‭ideias‬ ‭à‬ ‭medida‬ ‭que‬

‭surgem,‬ ‭e‬ ‭criam‬ ‭um‬ ‭registro‬ ‭mais‬ ‭dinâmico‬ ‭e‬ ‭vivo‬ ‭do‬ ‭método‬ ‭de‬ ‭criação.‬ ‭Dessa‬ ‭forma,‬ ‭o‬

‭leitor‬‭é‬‭convidado‬‭a‬‭acompanhar‬‭minha‬‭jornada‬‭e‬‭perceber‬‭as‬‭transformações‬‭e‬‭evoluções‬‭que‬

‭ocorrem ao longo do desenvolvimento do trabalho.‬

‭O‬ ‭uso‬ ‭de‬ ‭cartas‬ ‭como‬‭modelo‬‭de‬‭escrita‬‭enfatiza‬‭a‬‭importância‬‭da‬‭pessoalidade‬‭no‬‭processo‬

‭de‬ ‭criação.‬ ‭A‬ ‭arte,‬ ‭especialmente‬ ‭quando‬ ‭vinculada‬ ‭a‬ ‭um‬ ‭percurso‬ ‭acadêmico,‬ ‭é‬

‭profundamente‬ ‭influenciada‬ ‭pelas‬ ‭experiências‬ ‭e‬ ‭pela‬ ‭subjetividade‬ ‭do‬ ‭artista.‬ ‭As‬ ‭cartas‬

‭permitem‬ ‭que‬ ‭eu‬ ‭explore‬ ‭essas‬ ‭influências‬ ‭de‬ ‭maneira‬ ‭mais‬ ‭livre‬ ‭e‬ ‭espontânea,‬ ‭e‬‭articulam‬

‭como‬‭aspectos‬‭de‬‭trajetória‬‭pessoal‬‭e‬‭acadêmica‬‭se‬‭entrelaçam‬‭com‬‭o‬‭trabalho.‬‭Esse‬‭formato‬

‭oferece‬ ‭uma‬ ‭plataforma‬ ‭para‬ ‭expressar‬ ‭a‬ ‭singularidade‬ ‭do‬ ‭olhar,‬ ‭e‬ ‭destacar‬ ‭a‬ ‭relação‬ ‭entre‬

‭vida pessoal e a prática artística.‬

‭A‬ ‭estrutura‬ ‭epistolar‬‭contribui‬‭para‬‭uma‬‭maior‬‭flexibilidade‬‭na‬‭apresentação‬‭das‬‭ideias,‬‭com‬

‭abordagem‬ ‭de‬ ‭temas‬ ‭e‬ ‭questões‬ ‭de‬ ‭maneira‬ ‭fragmentada,‬ ‭mas‬ ‭conectada,‬ ‭que‬ ‭refletem‬ ‭a‬

‭natureza‬ ‭do‬ ‭fazer‬ ‭artístico.‬ ‭Cada‬ ‭carta‬ ‭funciona‬ ‭como‬ ‭um‬ ‭microcosmo‬ ‭do‬ ‭todo,‬ ‭e‬ ‭aborda‬
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‭diferentes‬ ‭aspectos‬ ‭da‬ ‭pesquisa,‬ ‭mas‬ ‭mantém‬‭uma‬‭unidade‬‭temática‬‭que‬‭reforça‬‭a‬‭unicidade‬

‭do trabalho.‬
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‭Meu pássaro verde‬

‭Belo Horizonte, 19 de julho de 2024‬

‭Caro leitor,‬

‭será que o pássaro verde me encontrou ou fui eu quem o encontrei?‬

‭Passei‬‭os‬‭últimos‬‭dias‬‭na‬‭casa‬‭da‬‭minha‬‭família,‬‭em‬‭uma‬‭cidade‬‭do‬‭interior‬‭de‬‭Minas‬‭Gerais‬

‭grande‬ ‭demais‬ ‭para‬ ‭ser‬ ‭considerada‬ ‭roça,‬ ‭e‬ ‭pequena‬ ‭demais‬‭para‬‭ser‬‭considerada‬‭urbana.‬‭A‬

‭verdade‬ ‭é‬‭que‬‭o‬‭processo‬‭de‬‭criação‬‭envolve‬‭uma‬‭extrema‬‭conexão‬‭com‬‭aquilo‬‭que‬‭é‬‭nosso,‬

‭todas‬ ‭as‬ ‭ramificações‬ ‭da‬ ‭pessoalidade‬ ‭do‬ ‭artista‬ ‭são‬ ‭necessárias‬ ‭para‬ ‭identificar‬ ‭a‬ ‭escolha‬

‭óbvia‬ ‭que‬ ‭é‬‭objeto‬‭deste‬‭trabalho.‬‭Esta‬‭monografia‬‭me‬‭escolheu,‬‭não‬‭foi‬‭um‬‭processo‬‭difícil‬

‭decidir‬‭sobre‬‭o‬‭que‬‭debruçar-me.‬‭Acredito‬‭que‬‭a‬‭única‬‭opção‬‭seria‬‭tratar‬‭desse‬‭tema‬‭e‬‭de‬‭seus‬

‭conceitos estéticos.‬

‭Me‬ ‭encontro‬ ‭sentado‬ ‭na‬ ‭sala‬ ‭de‬ ‭estar‬‭da‬‭casa‬‭da‬‭minha‬‭tia-avó.‬‭Minha‬‭avó‬‭faleceu‬‭antes‬‭do‬

‭desenvolvimento‬ ‭desta‬ ‭pesquisa‬ ‭e‬ ‭dela‬ ‭herdei‬ ‭boa‬ ‭parte‬ ‭da‬ ‭minha‬ ‭personalidade‬ ‭que‬

‭anteriormente‬‭havia‬‭sido‬‭herdada‬‭por‬‭minha‬‭mãe.‬‭Uma‬‭dessas‬‭heranças‬‭se‬‭configuram‬‭agora:‬

‭estamos‬‭assistindo‬‭a‬‭um‬‭jogo‬‭de‬‭vôlei,‬‭esporte‬‭que‬‭nunca‬‭joguei‬‭muito‬‭bem,‬‭entendia‬‭pouco,‬

‭mas‬ ‭que‬ ‭religiosamente‬ ‭assistia‬ ‭com‬ ‭Vovó‬ ‭Deza‬ ‭não‬ ‭importa‬ ‭que‬ ‭horas‬ ‭fosse.‬ ‭Peguei‬ ‭um‬

‭pedaço‬ ‭de‬ ‭papel‬ ‭para‬‭escrever‬‭esta‬‭carta,‬‭pois‬‭algo‬‭me‬‭impactou‬‭agora:‬‭o‬‭pássaro‬‭verde.‬‭Tia‬

‭Nardel,‬ ‭que‬ ‭apresento‬ ‭a‬ ‭você,‬ ‭é‬ ‭uma‬ ‭senhora‬ ‭muito‬ ‭debilitada,‬ ‭muito‬ ‭católica‬ ‭e‬ ‭de‬ ‭forma‬

‭rígida‬ ‭ligada‬‭a‬‭costumes‬‭antigos.‬‭Ela‬‭veste‬‭aquilo‬‭que‬‭se‬‭espera‬‭que‬‭o‬‭leitor‬‭imagine‬‭que‬‭ela‬

‭esteja trajada e se porta da forma que o leitor imagina que ela esteja se portando.‬

‭A‬‭verdade‬‭é‬‭que‬‭toda‬‭minha‬‭família‬‭se‬‭apresenta‬‭assim.‬‭Costumava‬‭dizer‬‭que‬‭venho‬‭de‬‭uma‬

‭família‬‭brasileira‬‭comum,‬‭com‬‭costumes‬‭comuns‬‭e‬‭pensamentos‬‭que‬‭não‬‭destoam‬‭daquilo‬‭que‬

‭é‬ ‭esperado‬ ‭nas‬ ‭construções‬ ‭sociais‬ ‭normativas.‬ ‭Tia‬ ‭Nardel‬ ‭pede‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭eu‬ ‭passe‬‭um‬‭café‬

‭para‬‭ela.‬‭Acontece‬‭que‬‭as‬‭dores‬‭dos‬‭anos‬‭vividos‬‭a‬‭deixaram‬‭um‬‭pouco‬‭frágil‬‭nas‬‭articulações,‬

‭porém‬ ‭o‬ ‭desejo‬ ‭por‬ ‭café‬ ‭se‬ ‭mantém‬ ‭forte‬ ‭como‬ ‭se‬ ‭já‬ ‭é‬ ‭esperado‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭brasileira‬ ‭média‬

‭convencional.‬

‭Nardel‬‭conta‬‭sobre‬‭suas‬‭experiências‬‭como‬‭cuidadora‬‭em‬‭uma‬‭casa‬‭para‬‭idosos,‬‭um‬‭abrigo‬‭tão‬

‭católico‬‭como‬‭a‬‭própria‬‭senhora‬‭que‬‭narra‬‭a‬‭história‬‭e‬‭que,‬‭entre‬‭uma‬‭frase‬‭e‬‭outra,‬‭olha‬‭para‬



‭16‬

‭o‬ ‭meu‬ ‭braço‬ ‭com‬ ‭atenção‬‭enquanto‬‭tento‬‭escondê-lo‬‭nas‬‭almofadas‬‭do‬‭sofá.‬‭Tenho‬‭algumas‬

‭tatuagens‬ ‭expostas,‬ ‭marcas‬ ‭do‬ ‭meu‬ ‭crescimento‬ ‭e‬ ‭distanciamento‬ ‭dessa‬ ‭criação‬ ‭comum,‬ ‭e‬

‭incomodam‬ ‭esta‬ ‭senhora‬ ‭no‬ ‭seu‬ ‭imaginário‬ ‭de‬ ‭"sobrinho‬ ‭querido".‬ ‭Ela‬ ‭me‬‭contou‬‭que‬‭uma‬

‭cuidadora‬‭muito‬‭irresponsável‬‭permanecia‬‭acordada‬‭até‬‭às‬‭quatro‬‭da‬‭manhã,‬‭aguardando‬‭que‬

‭sua‬ ‭responsabilidade,‬ ‭a‬ ‭idosa‬ ‭daquele‬ ‭quarto,‬ ‭pegasse‬ ‭no‬ ‭sono.‬ ‭Quando‬ ‭finalmente‬ ‭este‬

‭momento‬ ‭chegava,‬ ‭ela‬ ‭escapava‬ ‭do‬ ‭abrigo‬ ‭todos‬ ‭os‬ ‭dias,‬ ‭e‬ ‭por‬ ‭vezes‬ ‭a‬ ‭idosa‬ ‭despertava,‬

‭necessitava‬ ‭de‬ ‭água‬ ‭ou‬ ‭de‬ ‭ir‬ ‭ao‬ ‭banheiro,‬ ‭e‬ ‭cabia‬ ‭à‬ ‭caridosa‬ ‭Tia‬ ‭Nardel‬ ‭acompanhar‬ ‭as‬

‭vontades noturnas dessa pessoa.‬

‭Já‬ ‭a‬ ‭cuidadora‬ ‭voltava‬ ‭pelas‬ ‭oito‬ ‭horas‬ ‭da‬ ‭manhã,‬ ‭diz‬ ‭minha‬ ‭tia‬ ‭com‬ ‭um‬ ‭tom‬ ‭de‬

‭desapontamento,‬ ‭sempre‬ ‭muito‬ ‭sorridente‬ ‭cantarolando‬ ‭como‬ ‭se‬ ‭tivesse‬ ‭visto‬ ‭um‬ ‭pássaro‬

‭verde.‬ ‭Muito‬ ‭curiosa‬ ‭(traço‬ ‭este‬ ‭que‬ ‭coloco‬ ‭no‬ ‭mesmo‬ ‭parêntese‬ ‭de‬ ‭normatividade‬ ‭de‬

‭senhoras‬ ‭do‬ ‭interior‬‭de‬‭Minas‬‭Gerais),‬‭uma‬‭vez‬‭não‬‭se‬‭segurou‬‭e‬‭perguntou‬‭o‬‭que‬‭tanto‬‭esta‬

‭enfermeira‬‭fazia‬‭que‬‭seria‬‭mais‬‭importante‬‭que‬‭seu‬‭ofício.‬‭Sem‬‭muito‬‭pudor,‬‭explicou‬‭que‬‭era‬

‭o‬ ‭tempo‬ ‭exato‬ ‭que‬ ‭tinha‬ ‭para‬ ‭descer‬ ‭o‬ ‭morro‬ ‭onde‬ ‭o‬ ‭abrigo‬ ‭ficava‬ ‭e‬ ‭virar‬ ‭a‬ ‭esquina‬ ‭para‬

‭esperar o bar abrir. Assim, tomava uma dose de cachaça e fumava um cigarro.‬

‭Percebi‬‭meus‬‭olhos‬‭cheios‬‭de‬‭brilho‬‭pela‬‭história,‬‭e‬‭assim‬‭como‬‭escondia‬‭meu‬‭braço‬‭tatuado‬

‭escondi‬ ‭minha‬ ‭risada‬ ‭de‬ ‭satisfação,‬ ‭afinal‬ ‭aquela‬ ‭história,‬ ‭aos‬ ‭olhos‬ ‭de‬ ‭Tia‬ ‭Nardel,‬

‭configurava‬‭em‬‭um‬‭mau‬‭exemplo‬‭que‬‭jamais‬‭deveria‬‭ser‬‭seguido.‬‭Apesar‬‭de‬‭fingir‬‭muito‬‭bem‬

‭estar‬ ‭descontente‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭situação‬ ‭da‬ ‭paciente‬ ‭idosa‬ ‭por‬ ‭fora,‬ ‭é‬ ‭a‬ ‭cuidadora‬ ‭e‬‭sua‬‭disruptiva‬

‭façanha‬‭diária‬‭que‬‭me‬‭deixam‬‭a‬‭pensar‬‭como‬‭o‬‭presente‬‭trabalho‬‭jamais‬‭se‬‭faria‬‭concreto‬‭sem‬

‭o estranhamento.‬

‭Minha‬‭atenção‬‭é‬‭constantemente‬‭voltada‬‭para‬‭questões‬‭que‬‭trazem‬‭incômodo,‬‭e‬‭também‬‭como‬

‭o‬ ‭cotidiano‬ ‭me‬ ‭transporta‬ ‭para‬ ‭essa‬ ‭sensação‬ ‭estranha,‬ ‭fácil‬ ‭a‬ ‭partir‬ ‭do‬ ‭meu‬ ‭apreço‬ ‭por‬

‭quebrar‬ ‭as‬ ‭regras,‬ ‭como‬ ‭fumar‬ ‭um‬ ‭cigarro‬ ‭após‬ ‭uma‬‭dose‬‭de‬‭cachaça‬‭durante‬‭o‬‭expediente.‬

‭Nesta‬ ‭monografia,‬ ‭todas‬ ‭as‬ ‭perguntas‬ ‭giram‬ ‭em‬ ‭torno‬ ‭do‬ ‭vestir-se,‬ ‭das‬ ‭regras‬ ‭de‬ ‭condutas‬

‭sociais‬‭e‬‭do‬‭meio‬‭urbano,‬‭mas‬‭surgem‬‭desde‬‭o‬‭processo‬‭de‬‭criação,‬‭nas‬‭escolhas‬‭das‬‭ações‬‭ou‬

‭pelo ato de inserir um vestível que destoa em ambientes comuns.‬

‭Meu‬ ‭pássaro‬ ‭verde‬ ‭é‬ ‭subverter‬ ‭espaços‬ ‭e‬ ‭ações‬ ‭habituais,‬ ‭partindo‬ ‭do‬ ‭princípio‬ ‭básico‬ ‭do‬

‭estranhamento‬ ‭como‬ ‭afirma‬ ‭Becker‬ ‭(2012,‬ ‭p.94)‬ ‭"no‬ ‭campo‬ ‭das‬ ‭Ciências‬ ‭Sociais,‬

‭especialmente‬ ‭na‬ ‭área‬ ‭da‬ ‭Antropologia,‬‭o‬‭'estranho'‬‭é‬‭algo‬‭intrínseco‬‭ao‬‭familiar,‬‭mas‬‭que‬‭é‬
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‭reprimido‬ ‭quando‬ ‭da‬ ‭objetivação‬ ‭que‬ ‭os‬ ‭elementos‬ ‭do‬ ‭cotidiano‬‭em‬‭geral‬‭ganham‬‭em‬‭seu‬

‭processo de utilização".‬

‭Um‬‭exemplo‬‭de‬‭tal‬‭construção‬‭pode‬‭se‬‭dar‬‭a‬‭partir‬‭do‬‭vestível‬‭Divina:‬‭um‬‭macacão‬‭de‬‭corpo‬

‭inteiro‬ ‭coberto‬‭por‬‭fitilhos‬‭prateados‬‭compondo‬‭franjas.‬‭Esta‬‭obra‬‭é‬‭concebida‬‭dentro‬‭de‬‭um‬

‭trabalho‬‭coletivo‬‭com‬‭a‬‭performer‬‭e‬‭provocadora‬‭social‬‭de‬‭Catanduva‬‭Vina‬‭Jaguatirica,‬‭que‬‭a‬

‭veste‬‭em‬‭festas‬‭de‬‭música‬‭eletrônica‬‭na‬‭cidade‬‭de‬‭Belo‬‭Horizonte‬‭e‬‭dança‬‭a‬‭espetacularização‬

‭da vida e por consequência da morte (FIG. 5).‬

‭Tal‬ ‭vestível‬ ‭neste‬ ‭presente‬ ‭trabalho‬ ‭possui‬ ‭uma‬‭dança‬‭diferente,‬‭a‬‭espetacularização‬‭da‬‭vida‬

‭proposta‬ ‭é‬ ‭advinda‬‭da‬‭inserção‬‭de‬‭Divina‬‭em‬‭ações‬‭como‬‭ir‬‭ao‬‭supermercado‬‭fazer‬‭compras‬

‭(FIG.‬ ‭6‬ ‭e‬ ‭7).‬ ‭Um‬ ‭grande‬ ‭monstro‬ ‭brilhante‬ ‭andando‬ ‭pelos‬ ‭ambientes‬‭urbanos‬‭cria‬‭por‬‭si‬‭só‬

‭uma‬‭exibição‬‭imagética‬‭do‬‭fantástico,‬‭e‬‭para‬‭quem‬‭o‬‭assiste‬‭um‬‭estranhamento‬‭dos‬‭códigos‬‭de‬

‭vestimenta bem como das normas de comportamento em ambientes públicos.‬

‭Para‬ ‭Becker‬ ‭(2012‬ ‭p.94),‬ ‭"baixo‬ ‭a‬ ‭esta‬ ‭'familiarização'‬ ‭que‬ ‭damos‬ ‭ao‬ ‭cotidiano,‬ ‭existem‬

‭diversos‬ ‭elementos‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭encontram‬‭nas‬‭fissuras‬‭e‬‭que,‬‭quando‬‭postos‬‭à‬‭tona,‬‭podem‬‭gerar‬

‭estranhamentos".‬ ‭A‬ ‭fissura‬ ‭do‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭espera‬ ‭ser‬ ‭um‬ ‭corpo‬ ‭dentro‬ ‭do‬ ‭supermercado‬ ‭é‬ ‭a‬

‭exibição‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭vestível‬ ‭que‬ ‭compra‬ ‭massas‬ ‭de‬ ‭tomate‬ ‭ou‬ ‭anda‬ ‭de‬ ‭ônibus‬ ‭para‬ ‭voltar‬ ‭para‬

‭casa.‬

‭O‬‭jogo‬‭que‬‭pretendo‬‭é‬‭transformar‬‭Divina‬‭em‬‭um‬‭trabalho‬‭sem‬‭fim,‬‭no‬‭qual‬‭todas‬‭as‬‭cenas‬‭do‬

‭cotidiano‬ ‭podem‬ ‭ser‬ ‭emuladas‬ ‭tendo‬‭como‬‭o‬‭vestível‬‭a‬‭personagem‬‭principal.‬‭Divina‬‭vai‬‭ao‬

‭cabeleireiro, sai para jantar com amigos, vai à consulta psicológica ou assiste televisão.‬

‭Neste‬‭sentido,‬‭a‬‭série‬‭fotográfica‬‭Divina‬‭anseia‬‭pela‬‭transformação‬‭do‬‭cotidiano‬‭em‬‭incômodo‬

‭ao‬ ‭realizar‬ ‭o‬ ‭questionamento‬ ‭do‬ ‭modo‬ ‭como‬‭construímos‬‭os‬‭regimentos‬‭sociais,‬‭de‬‭vestes‬‭e‬

‭conduta‬‭como‬‭afirma‬‭Roberto‬‭Da‬‭Matta‬‭(1978,‬‭p.6)‬‭a‬‭respeito‬‭da‬‭dificuldade‬‭de‬‭transformar‬‭o‬

‭familiar em exótico:‬

‭O‬ ‭problema‬ ‭é,‬ ‭então,‬ ‭o‬ ‭de‬ ‭tirar‬ ‭a‬ ‭capa‬ ‭de‬ ‭membro‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭classe‬ ‭e‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭grupo‬‭social‬
‭específico‬ ‭para‬ ‭poder‬ ‭[...]‬ ‭estranhar‬ ‭alguma‬ ‭regra‬ ‭social‬ ‭familiar‬ ‭e‬ ‭assim‬ ‭descobrir‬ ‭(ou‬
‭recolocar,‬‭como‬‭fazem‬‭as‬‭crianças‬‭quando‬‭perguntam‬‭os‬‭«porquês»)‬‭o‬‭exótico‬‭no‬‭que‬‭está‬
‭petrificado dentro de nós pela reificação e pelos mecanismos de legitimação.‬
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‭Ao‬‭realizar‬‭as‬‭ações‬‭propostas‬‭para‬‭o‬‭vestível‬‭Divina,‬‭desloco‬‭os‬‭porquês‬‭em‬‭dois‬‭diferentes‬

‭momentos:‬‭no‬‭ato,‬‭quando‬‭o‬‭espectador‬‭em‬‭tempo‬‭real‬‭se‬‭encontra‬‭com‬‭a‬‭performance‬‭,‬‭e,‬‭em‬

‭um‬ ‭segundo‬ ‭momento,‬ ‭já‬ ‭com‬ ‭as‬ ‭fotografias‬ ‭captadas,‬ ‭quando‬ ‭o‬ ‭leitor‬ ‭se‬ ‭depara‬ ‭com‬ ‭as‬

‭imagens‬‭geradas.‬‭No‬‭primeiro,‬‭percebo‬‭uma‬‭inquietação‬‭advinda‬‭da‬‭curiosidade‬‭e‬‭da‬‭falta‬‭de‬

‭compreensão‬ ‭da‬ ‭cena,‬ ‭uma‬ ‭vez‬ ‭que‬ ‭o‬‭espectador‬‭está‬‭em‬‭sua‬‭rotina‬‭sem‬‭perceber‬‭o‬‭entorno‬

‭dado‬‭ao‬‭costume‬‭da‬‭atividade.‬‭Ir‬‭ao‬‭supermercado‬‭é‬‭uma‬‭atividade‬‭corriqueira,‬‭frequentam‬‭a‬

‭mesma‬ ‭loja‬ ‭em‬ ‭sua‬ ‭maioria,‬ ‭conhecem‬ ‭o‬ ‭espaço‬ ‭de‬ ‭cada‬ ‭produto,‬ ‭e‬ ‭jamais‬ ‭indagam‬ ‭as‬

‭convenções de comportamento desta tarefa.‬

‭Existem‬ ‭no‬ ‭imaginário‬ ‭coletivo‬ ‭as‬ ‭vestimentas‬ ‭possíveis‬‭para‬‭esses‬‭espaços,‬‭sem‬‭que‬‭exista‬

‭um‬ ‭trabalho‬ ‭de‬ ‭elaboração‬ ‭destas‬ ‭vestes.‬ ‭Afinal,‬ ‭atividades‬ ‭de‬ ‭necessidades‬ ‭diárias‬ ‭são‬

‭realizadas‬ ‭de‬ ‭modo‬ ‭automático‬ ‭e‬ ‭sistemático,‬ ‭fazer‬ ‭compras‬ ‭não‬ ‭exige‬ ‭um‬ ‭comportamento‬

‭performático‬ ‭ou‬ ‭estético,‬ ‭apenas‬ ‭prático‬ ‭e‬ ‭metódico.‬ ‭E‬ ‭a‬ ‭quebra‬ ‭da‬ ‭expectativa,‬ ‭que‬ ‭na‬

‭história‬ ‭de‬ ‭Tia‬ ‭Nardel‬ ‭é‬ ‭o‬ ‭momento‬ ‭de‬ ‭lazer‬ ‭em‬ ‭meio‬ ‭ao‬ ‭ambiente‬ ‭de‬ ‭trabalho,‬ ‭aqui‬ ‭se‬

‭materializa‬ ‭no‬ ‭extraordinário‬ ‭e‬ ‭fantasioso‬ ‭da‬ ‭imagem‬ ‭Divina‬ ‭num‬ ‭âmbito‬ ‭de‬ ‭construções‬

‭apenas ordinárias.‬

‭Já‬ ‭o‬ ‭segundo‬ ‭momento‬ ‭de‬‭questionamento,‬‭pós-construção‬‭das‬‭imagens,‬‭ativa‬‭no‬‭leitor‬‭uma‬

‭sensação‬ ‭ambígua‬ ‭de‬ ‭estranhamento‬ ‭tal‬ ‭qual‬ ‭no‬ ‭momento‬ ‭da‬ ‭ação‬ ‭quanto‬ ‭um‬ ‭conforto‬ ‭de‬

‭pertencimento,‬ ‭como‬ ‭se‬ ‭apesar‬ ‭de‬ ‭inesperado‬ ‭o‬ ‭vestível‬ ‭se‬ ‭encontrasse‬ ‭em‬ ‭seu‬ ‭lugar‬ ‭de‬

‭direito.‬ ‭Construo‬‭a‬‭partir‬‭das‬‭imagens‬‭o‬‭direito‬‭de‬‭se‬‭espantar‬‭nos‬‭ambientes‬‭sociais.‬‭Apesar‬

‭de‬‭deslocado,‬‭Divina‬‭se‬‭apresenta‬‭de‬‭maneira‬‭comum‬‭nestas‬‭inserções,‬‭atua‬‭de‬‭acordo‬‭com‬‭o‬

‭comportamento‬‭padrão‬‭de‬‭cada‬‭localidade‬‭sem‬‭que‬‭essas‬‭performances‬‭sejam‬‭um‬‭espetáculo‬

‭que envolva elementos de teatralidade.‬

‭Esse‬ ‭paradoxo‬ ‭entre‬ ‭o‬ ‭familiar‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭exótico,‬ ‭entre‬ ‭o‬ ‭ordinário‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭extraordinário,‬ ‭é‬ ‭o‬ ‭que‬

‭norteia‬ ‭meu‬ ‭trabalho.‬ ‭Procuro‬ ‭questionar‬ ‭e‬ ‭desestabilizar‬ ‭as‬ ‭normas‬ ‭que‬ ‭regem‬ ‭o‬

‭comportamento‬‭em‬‭espaços‬‭públicos,‬‭e‬‭revelar‬‭o‬‭quão‬‭arbitrárias‬‭e‬‭condicionadas‬‭elas‬‭podem‬

‭ser.‬‭O‬‭vestível,‬‭com‬‭sua‬‭presença‬‭disruptiva,‬‭funciona‬‭como‬‭um‬‭espelho‬‭distorcido,‬‭reflete‬‭as‬

‭convenções sociais, ao mesmo tempo em que as confronta.‬

‭A‬ ‭criação‬ ‭de‬ ‭estranhamento‬ ‭não‬ ‭é‬ ‭um‬ ‭fim‬ ‭em‬ ‭si‬ ‭mesmo,‬ ‭mas‬ ‭um‬ ‭meio‬ ‭para‬ ‭aprofundar‬ ‭a‬

‭compreensão‬‭sobre‬‭como‬‭se‬‭é‬‭moldado‬‭o‬‭ambiente‬‭em‬‭que‬‭se‬‭habita.‬‭Divina,‬‭em‬‭sua‬‭aparente‬
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‭incongruência‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭cenário‬ ‭ao‬ ‭seu‬ ‭redor,‬ ‭desafia‬ ‭a‬ ‭repensar‬ ‭o‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭considera‬ ‭normal‬ ‭e‬

‭aceitável.‬

‭Ao‬ ‭final,‬ ‭a‬ ‭série‬ ‭fotográfica‬ ‭resultante‬ ‭convida‬ ‭o‬ ‭espectador‬ ‭a‬ ‭participar‬ ‭desse‬

‭questionamento.‬ ‭As‬ ‭imagens‬ ‭capturam‬ ‭momentos‬ ‭de‬ ‭colisão‬ ‭entre‬ ‭o‬ ‭cotidiano‬ ‭e‬ ‭o‬

‭extraordinário,‬ ‭oferecem‬ ‭uma‬ ‭nova‬ ‭perspectiva‬ ‭sobre‬ ‭a‬ ‭relação‬ ‭entre‬ ‭corpo,‬ ‭vestimenta‬ ‭e‬

‭espaço.‬‭Assim,‬‭o‬‭trabalho‬‭com‬‭Divina‬‭se‬‭torna‬‭uma‬‭exploração‬‭contínua‬‭das‬‭fronteiras‬‭entre‬‭o‬

‭usual e o incomum, busca expandir os limites do possível dentro do espaço urbano.‬
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‭Um salto no vazio‬

‭Belo Horizonte, 16 de setembro de 2024‬

‭Caro leitor,‬

‭se eu saltar dessa janela, com que roupa você me imagina fazer isso?‬

‭Vina‬ ‭e‬ ‭eu‬ ‭somos‬ ‭vizinhos,‬ ‭dois‬ ‭quarteirões‬ ‭separam‬ ‭meu‬ ‭apartamento‬ ‭do‬ ‭dela‬ ‭e‬ ‭toda‬

‭segunda-feira‬ ‭à‬ ‭noite‬ ‭sentamos‬ ‭no‬ ‭banco‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭praça‬‭aqui‬‭perto‬‭para‬‭contar‬‭um‬‭pouco‬‭do‬

‭final‬ ‭de‬ ‭semana.‬ ‭Detalhamos‬ ‭tudo‬ ‭o‬‭que‬‭vivemos‬‭em‬‭conjunto,‬‭minha‬‭amiga‬‭conta‬‭a‬‭versão‬

‭dela‬‭dos‬‭fatos‬‭e‬‭eu‬‭a‬‭minha,‬‭normalmente‬‭as‬‭versões‬‭são‬‭divergentes,‬‭mas‬‭nos‬‭divertimos‬‭em‬

‭divergir.‬

‭É‬ ‭no‬ ‭mesmo‬ ‭banco‬ ‭que‬ ‭discutimos‬ ‭sobre‬ ‭nosso‬ ‭trabalho;‬ ‭Vina‬ ‭sempre‬ ‭tem‬ ‭ideias‬

‭megalomaníacas‬ ‭para‬ ‭performance‬‭,‬ ‭semana‬ ‭passada‬ ‭queria‬ ‭estar‬ ‭pendurada‬ ‭por‬ ‭cabos‬ ‭no‬

‭meio‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭festa.‬ ‭Eu‬ ‭tento‬ ‭colocar‬ ‭os‬ ‭seus‬ ‭pés‬ ‭no‬‭chão.‬‭Embora‬‭não‬‭seja‬‭um‬‭exemplo‬‭de‬

‭quem‬‭sonha‬‭pequeno,‬‭busco‬‭convencê-la‬‭a‬‭fazer‬‭um‬‭curso‬‭de‬‭circo‬‭caso‬‭a‬‭ideia‬‭persista‬‭para‬

‭que‬ ‭seja‬ ‭realizada‬ ‭com‬ ‭segurança‬ ‭e‬ ‭técnica.‬ ‭Ela‬ ‭quer‬ ‭isso‬ ‭a‬ ‭qualquer‬ ‭custo,‬ ‭e‬ ‭não‬ ‭consigo‬

‭convencê-la a desistir.‬

‭Explico‬‭que‬‭a‬‭roupa‬‭vai‬‭ser‬‭quente,‬‭que‬‭precisa‬‭ser‬‭volumosa‬‭para‬‭ter‬‭efeito‬‭de‬‭movimento,‬‭e‬

‭ela‬‭sabe‬‭que‬‭vai‬‭suar,‬‭andar‬‭na‬‭rua‬‭bastante‬‭tempo,‬‭se‬‭sentir‬‭abafada‬‭e‬‭ter‬‭que‬‭parecer‬‭natural.‬

‭Vina‬‭me‬‭explica‬‭em‬‭seguida‬‭que‬‭seria‬‭interessante‬‭uma‬‭estrutura‬‭pontiaguda‬‭nas‬‭costas,‬‭como‬

‭“uma‬‭espinha‬‭de‬‭dinossauro”.‬‭Eu‬‭olho‬‭desanimado‬‭para‬‭a‬‭ideia‬‭e‬‭digo‬‭que‬‭é‬‭a‬‭quarta‬‭vez‬‭que‬

‭ela‬ ‭tenta‬ ‭colocar‬ ‭essa‬ ‭estrutura‬ ‭em‬ ‭uma‬ ‭roupa‬ ‭e‬ ‭que‬ ‭acho‬‭que‬‭não‬‭daria‬‭um‬‭bom‬‭resultado.‬

‭Percebo minha vitória nesse ponto e me dou por satisfeito.‬

‭Falamos‬ ‭sobre‬ ‭algumas‬ ‭pessoas‬ ‭sentadas‬ ‭no‬ ‭bar,‬ ‭cujas‬ ‭mesas‬ ‭se‬ ‭estendem‬ ‭até‬ ‭a‬ ‭calçada‬ ‭da‬

‭praça;‬ ‭comentamos‬ ‭como‬ ‭alguns‬ ‭casais‬ ‭parecem‬ ‭estar‬ ‭se‬ ‭encontrando‬ ‭pela‬ ‭primeira‬ ‭vez.‬

‭Inventamos‬ ‭histórias‬ ‭para‬ ‭essas‬ ‭pessoas‬ ‭e‬ ‭apostamos‬ ‭se‬ ‭o‬ ‭casal‬ ‭tem‬ ‭futuro‬ ‭juntos,‬ ‭ou‬ ‭se‬ ‭é‬

‭apenas‬ ‭uma‬ ‭noite‬ ‭casual.‬ ‭Vina‬ ‭pergunta‬ ‭quando‬ ‭vamos‬ ‭fotografar‬ ‭os‬ ‭encontros,‬ ‭de‬ ‭forma‬‭a‬

‭sugerir‬‭que‬‭encontros‬‭com‬‭ela‬‭são‬‭mais‬‭interessantes‬‭que‬‭os‬‭que‬‭a‬‭gente‬‭assistia.‬‭Explico‬‭que‬

‭não‬ ‭é‬ ‭fácil‬ ‭convidar‬ ‭pessoas‬ ‭para‬ ‭serem‬ ‭fotografadas‬ ‭em‬ ‭um‬ ‭momento‬ ‭íntimo‬ ‭com‬ ‭um‬

‭vestível.‬
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‭Nosso‬‭processo‬‭de‬‭criação‬‭parte‬‭do‬‭afeto,‬‭do‬‭encontro‬‭das‬‭nossas‬‭ideias.‬‭Vina‬‭Jaguatirica‬‭tem‬

‭um‬ ‭grande‬ ‭repertório‬ ‭dentro‬ ‭da‬ ‭performance‬ ‭e‬ ‭mergulha‬ ‭nas‬ ‭propostas‬ ‭com‬ ‭naturalidade.‬

‭Tentamos‬ ‭uma‬ ‭vez‬ ‭invadir‬ ‭uma‬ ‭igreja:‬ ‭eu‬ ‭entraria‬ ‭primeiro‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭câmera,‬ ‭ela‬ ‭segundos‬

‭depois‬‭em‬‭um‬‭vestível‬‭feito‬‭a‬‭partir‬‭de‬‭peças‬‭de‬‭roupas,‬‭eu‬‭começaria‬‭a‬‭fotografar‬‭com‬‭flash‬

‭enquanto‬ ‭ela‬ ‭interpretaria‬ ‭cenas‬ ‭clássicas‬ ‭eclesiásticas.‬ ‭Quando‬‭expliquei‬‭o‬‭plano,‬‭disse‬‭que‬

‭os‬ ‭responsáveis‬ ‭pela‬ ‭igreja‬ ‭poderiam‬ ‭chamar‬ ‭a‬ ‭polícia,‬ ‭e‬ ‭que‬ ‭isso‬ ‭seria‬ ‭grandioso‬ ‭para‬ ‭o‬

‭trabalho:‬ ‭sermos‬ ‭expulsos‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭igreja‬ ‭por‬ ‭usar‬ ‭roupas.‬ ‭A‬ ‭resposta‬‭que‬‭obtive‬‭foi‬‭que‬‭ela‬

‭sabia‬ ‭rezar‬ ‭a‬ ‭oração‬ ‭do‬ ‭credo‬ ‭inteira‬ ‭e‬ ‭que‬ ‭fazia‬ ‭questão‬ ‭de‬ ‭mostrar‬ ‭para‬ ‭a‬‭polícia‬‭que‬‭era‬

‭uma mulher de fé.‬

‭Neste‬ ‭capítulo,‬ ‭convido‬ ‭a‬ ‭explorar‬ ‭as‬ ‭nuances‬ ‭e‬ ‭os‬‭conceitos‬‭de‬‭performance‬‭,‬‭com‬‭especial‬

‭atenção‬ ‭à‬ ‭performance‬ ‭voltada‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭câmera.‬ ‭Minha‬ ‭intenção‬ ‭é‬ ‭traçar‬ ‭um‬ ‭panorama‬ ‭que‬

‭dialoga‬ ‭com‬ ‭as‬ ‭raízes‬ ‭conceituais‬ ‭e‬ ‭com‬ ‭as‬ ‭transformações‬ ‭que‬ ‭ela‬ ‭assume‬ ‭diante‬ ‭da‬

‭fotografia.‬ ‭Direciono‬ ‭meu‬ ‭pensamento‬ ‭momentaneamente‬‭para‬‭os‬‭alicerces‬‭da‬‭performance‬‭.‬

‭Hymes‬ ‭(1973,‬ ‭citado‬ ‭por‬ ‭Zumthor,‬ ‭2014‬ ‭p.31)‬ ‭apresenta‬ ‭três‬ ‭tipos‬ ‭de‬ ‭classificação‬ ‭de‬

‭atividade‬‭humana:‬‭sendo‬‭o‬‭primeiro‬‭e‬‭o‬‭segundo‬‭ligados‬‭ao‬‭comportamento‬‭e‬‭a‬‭conduta‬‭social‬

‭respectivamente,‬ ‭e‬ ‭um‬ ‭terceiro‬ ‭ligado‬ ‭à‬ ‭performance‬ ‭onde‬ ‭o‬ ‭sujeito‬ ‭manifesta‬

‭responsabilidade‬ ‭funcional‬ ‭ao‬ ‭ato.‬ ‭Dessa‬ ‭forma,‬ ‭analiso‬ ‭o‬ ‭momento‬ ‭de‬ ‭produção‬ ‭das‬

‭fotografias‬‭como‬‭um‬‭recinto‬‭de‬‭viver‬‭situações‬‭conscientes‬‭e‬‭planejadas,‬‭em‬‭busca‬‭de‬‭permitir‬

‭que‬ ‭o‬ ‭ambiente‬ ‭responda‬ ‭à‬ ‭sua‬ ‭maneira,‬ ‭e‬ ‭crie‬ ‭um‬ ‭jogo‬ ‭entre‬ ‭o‬ ‭vestível‬ ‭e‬ ‭as‬ ‭pessoas‬ ‭e‬

‭estruturas à sua volta.‬

‭Em‬ ‭1956,‬ ‭Flávio‬ ‭de‬ ‭Carvalho‬ ‭(1899‬ ‭-‬ ‭1973)‬ ‭performa‬ ‭o‬ ‭Experimento‬ ‭nº3‬‭,‬ ‭uma‬ ‭obra‬ ‭que‬

‭consiste‬ ‭em‬ ‭caminhar‬ ‭pelas‬ ‭ruas‬ ‭de‬ ‭São‬ ‭Paulo‬ ‭vestido‬ ‭como‬ ‭um‬ ‭“homem‬ ‭moderno”.‬ ‭Suas‬

‭concepções‬ ‭no‬ ‭entanto‬ ‭acerca‬ ‭da‬ ‭vestimenta‬ ‭elaborada‬ ‭percorrem‬ ‭um‬ ‭período‬ ‭de‬ ‭reflexão‬

‭sobre‬ ‭quais‬ ‭seriam‬ ‭as‬ ‭necessidades‬ ‭do‬ ‭homem‬ ‭na‬ ‭modernidade.‬ ‭O‬ ‭artista‬ ‭cria‬ ‭esboços‬‭com‬

‭intuito‬‭de‬‭solucionar‬‭questões‬‭referentes‬‭ao‬‭clima‬‭quente‬‭dos‬‭trópicos‬‭ao‬‭se‬‭utilizar‬‭de‬‭tecidos‬

‭leves‬ ‭e‬ ‭uma‬ ‭saia‬ ‭curta,‬‭e‬‭atravessa,‬‭assim,‬‭um‬‭grande‬‭questionamento‬‭sobre‬‭roupa‬‭e‬‭gênero.‬

‭Esta‬‭problemática‬‭fica‬‭evidente‬‭no‬‭momento‬‭da‬‭performance‬‭,‬‭mas‬‭não‬‭para‬‭a‬‭sua‬‭construção‬

‭de‬‭homem‬‭livre‬‭que‬‭não‬‭se‬‭preocupa‬‭com‬‭as‬‭normas‬‭de‬‭vestimenta,‬‭ou‬‭pelo‬‭menos,‬‭não‬‭mais‬

‭do‬ ‭que‬ ‭com‬ ‭sua‬ ‭liberdade‬ ‭individual.‬ ‭Para‬ ‭Mattar‬ ‭(1999,‬ ‭p.80):‬ ‭“Livre,‬ ‭ele‬ ‭[o‬ ‭homem]‬ ‭se‬

‭organizará‬‭automaticamente‬‭porque‬‭não‬‭encontrará‬‭nenhum‬‭impedimento‬‭social‬‭que‬‭o‬‭proíba‬

‭organizar – e poderá progredir”.‬
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‭Outras‬‭construções‬‭de‬‭Flávio‬‭de‬‭Carvalho‬‭para‬‭o‬‭New‬‭look‬‭,‬‭como‬‭ficou‬‭conhecido‬‭esta‬‭obra,‬

‭envolvem‬ ‭anotações‬ ‭sobre‬ ‭a‬ ‭importância‬ ‭de‬ ‭ser‬ ‭uma‬‭roupa‬‭que‬‭possibilita‬‭diferentes‬‭corpos‬

‭utilizarem,‬ ‭o‬ ‭que‬ ‭percebo‬ ‭explorar‬ ‭no‬ ‭homem‬ ‭moderno‬ ‭uma‬ ‭falta‬ ‭de‬ ‭preocupação‬ ‭com‬

‭padrões‬ ‭de‬ ‭corpos‬ ‭socialmente‬ ‭estabelecidos‬ ‭(FIG.‬ ‭8).‬‭Dessa‬‭forma,‬‭performa‬‭pelas‬‭ruas‬‭do‬

‭centro‬‭de‬‭São‬‭Paulo‬‭em‬‭uma‬‭simples‬‭caminhada‬‭que‬‭se‬‭transforma‬‭em‬‭um‬‭alvoroço‬‭causado‬

‭pela‬ ‭disrupção‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭simples‬ ‭mecanismo‬ ‭dos‬ ‭códigos‬ ‭de‬ ‭vestimenta.‬ ‭Conceitos‬ ‭estes‬ ‭que‬

‭atravessam‬ ‭a‬ ‭presente‬ ‭pesquisa‬ ‭quanto‬ ‭às‬ ‭relações:‬ ‭indumentária‬ ‭e‬ ‭local‬ ‭social‬ ‭bem‬ ‭como‬

‭performance‬‭e espaço urbano.‬

‭A‬ ‭Experiência‬ ‭nº3‬‭,‬ ‭no‬ ‭entanto,‬ ‭é‬ ‭constituída‬ ‭para‬ ‭acontecer‬ ‭em‬ ‭um‬ ‭determinado‬ ‭espaço‬ ‭e‬

‭vivenciada‬‭pelos‬‭espectadores‬‭presentes‬‭no‬‭entorno‬‭da‬‭performance‬‭.‬‭Os‬‭registros‬‭fotográficos‬

‭existentes‬ ‭são‬ ‭apenas‬‭documentais‬‭e‬‭ilustrativos,‬‭e‬‭não‬‭possuem‬‭o‬‭objetivo‬‭de‬‭fazer‬‭parte‬‭da‬

‭experimentação‬‭da‬‭performance‬‭.‬‭Este‬‭fator‬‭a‬‭diferencia‬ ‭dos‬‭conceitos‬‭abordados‬‭dentro‬‭deste‬

‭trabalho,‬ ‭que‬ ‭possui‬ ‭a‬ ‭fotografia‬ ‭como‬ ‭resultado‬ ‭final‬ ‭de‬ ‭construção‬ ‭e‬ ‭de‬ ‭contato‬ ‭com‬ ‭o‬

‭espectador.‬

‭Diferentemente‬ ‭de‬ ‭Flávio‬ ‭de‬‭Carvalho,‬‭o‬‭foco‬‭deste‬‭trabalho‬‭se‬‭concentra‬‭na‬‭relação‬‭entre‬‭a‬

‭performance‬‭e‬‭a‬‭câmera:‬‭considero‬‭o‬‭dispositivo‬‭de‬‭registro‬‭um‬‭participante‬‭ativo‬‭no‬‭processo‬

‭criativo.‬ ‭A‬ ‭câmera,‬ ‭nesse‬ ‭contexto,‬ ‭transforma-se‬ ‭em‬ ‭um‬ ‭espectador‬ ‭mediador,‬ ‭capaz‬ ‭de‬

‭captar‬ ‭nuances,‬ ‭emoções‬ ‭e‬ ‭gestos‬ ‭que‬ ‭podem‬ ‭ser‬ ‭experienciados‬ ‭posteriormente‬ ‭por‬ ‭um‬

‭público‬ ‭ampliado.‬ ‭Essa‬ ‭abordagem‬ ‭busca‬ ‭explorar‬ ‭como‬ ‭a‬ ‭presença‬ ‭da‬ ‭câmera‬ ‭altera‬ ‭a‬

‭construção da‬‭performance‬‭e a interação entre‬‭performer‬‭e presenciador.‬

‭Destaco‬ ‭o‬ ‭trabalho‬ ‭de‬ ‭dois‬ ‭artistas‬ ‭que‬ ‭partem‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭mesmo‬ ‭princípio,‬ ‭e‬ ‭que‬ ‭constroem‬‭a‬

‭partir‬ ‭da‬ ‭fotografia‬ ‭duas‬ ‭diferentes‬ ‭vertentes‬ ‭da‬ ‭ação:‬ ‭a‬ ‭construída‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭câmera‬ ‭e‬ ‭a‬

‭vivenciada‬‭para‬‭a‬‭câmera.‬‭São‬‭eles:‬‭Le‬‭Saut‬‭dans‬‭le‬‭vide‬‭(1960),‬‭de‬‭Yves‬‭Klein‬‭(1928-1962)‬

‭(FIG.‬ ‭9),‬ ‭e‬ ‭Jump‬ ‭Piece‬ ‭(1973),‬ ‭de‬ ‭Hsieh‬ ‭Tehching‬ ‭(1950-)‬ ‭(FIG.‬ ‭10).‬ ‭Ambas‬ ‭as‬ ‭obras‬

‭exploram‬ ‭a‬ ‭relação‬ ‭entre‬ ‭corpo,‬ ‭espaço‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭registro‬ ‭fotográfico‬ ‭como‬ ‭elemento‬ ‭da‬

‭performance‬‭, ao partirem de um salto do segundo andar‬‭de uma casa para o lado de fora.‬

‭Em‬‭sua‬‭obra,‬‭Klein,‬‭ao‬‭captar‬‭a‬‭metade‬‭de‬‭cima‬‭da‬‭fotografia,‬‭o‬‭salto,‬‭utiliza-se‬‭no‬‭espaço‬‭de‬

‭queda‬ ‭de‬ ‭pessoas‬ ‭que‬‭seguram‬‭um‬‭toldo‬‭para‬‭amortecer‬‭o‬‭artista‬‭(FIG.‬‭11).‬‭Já‬‭na‬‭metade‬‭de‬

‭baixo,‬ ‭manipula‬ ‭uma‬ ‭técnica‬ ‭de‬ ‭fotomontagem‬ ‭ao‬ ‭recortar‬ ‭o‬ ‭auxílio‬ ‭recebido‬ ‭e‬ ‭substituí-lo‬
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‭pela‬ ‭rua‬ ‭quase‬ ‭vazia,‬ ‭exceto‬ ‭pelo‬ ‭testemunho‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭ciclista‬ ‭distante.‬ ‭Assim,‬ ‭transmite‬ ‭a‬

‭imagem‬‭de‬‭um‬‭homem‬‭que‬‭pula‬‭para‬‭um‬‭iminente‬‭baque,‬‭mas‬‭que‬‭se‬‭manifesta‬‭congelado‬‭no‬

‭ar,‬ ‭rodeado‬ ‭pelo‬ ‭vazio.‬ ‭Desse‬ ‭modo,‬ ‭Klein‬ ‭nos‬ ‭leva‬ ‭a‬ ‭questionar,‬ ‭a‬ ‭partir‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭ato‬

‭extraordinário,‬ ‭o‬ ‭cotidiano‬ ‭e‬ ‭as‬ ‭possibilidades‬‭que‬‭são‬‭elaboradas‬‭e‬‭subjetivas,‬‭como‬‭sugere‬

‭Torres (2003, p.99):‬

‭Depois‬‭de‬‭ver‬‭tal‬‭gesto‬‭absurdo/insensato‬‭naquele‬‭lugar‬‭ordinário,‬‭passamos‬‭a‬‭olhar‬‭nossa‬
‭própria‬‭vida‬‭cotidiana‬‭de‬‭outro‬‭modo.‬‭Pensamos‬‭algo‬‭que‬‭não‬‭havíamos‬‭pensado‬‭antes‬‭[...],‬
‭e‬ ‭somente‬ ‭assim‬ ‭podemos‬ ‭nos‬ ‭transformar,‬ ‭seguir‬ ‭adiante‬ ‭em‬ ‭nossas‬ ‭vidas.‬ ‭É‬ ‭como‬ ‭se‬
‭Klein‬‭chamasse‬‭a‬‭atenção‬‭para‬‭as‬‭contingências/possibilidades‬‭que‬‭estão‬‭ao‬‭nosso‬‭alcance,‬
‭sobretudo, para o modo pelo qual essa(s) possibilidade(s) passa(m) para nosso alcance.‬

‭Já‬ ‭em‬ ‭Jump‬ ‭Piece,‬ ‭Tehching‬ ‭constrói‬ ‭uma‬ ‭série‬ ‭fotográfica‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭ponto‬ ‭de‬ ‭partida‬

‭semelhante:‬‭o‬‭salto‬‭performado‬‭para‬‭a‬‭câmera.‬‭Contudo,‬‭fotografa‬‭a‬‭ação‬‭em‬‭sua‬‭totalidade‬‭e‬

‭registra‬‭o‬‭corpo‬‭em‬‭queda‬‭e‬‭o‬‭impacto‬‭ao‬‭chão‬‭da‬‭forma‬‭que‬‭foi‬‭experienciado.‬‭Dessa‬‭forma,‬

‭destaca‬‭o‬‭registro‬‭exato‬‭da‬‭prática‬‭do‬‭corpo,‬‭cujo‬‭foco‬‭da‬‭performance‬‭são‬‭as‬‭constatações‬‭do‬

‭espectador‬ ‭diante‬ ‭do‬‭ato‬‭da‬‭queda,‬‭as‬‭percepções‬‭de‬‭um‬‭corpo‬‭que‬‭se‬‭fragiliza‬‭diante‬‭de‬‭um‬

‭presenciador.‬

‭Ambas‬ ‭as‬ ‭formas‬ ‭de‬ ‭se‬ ‭construir‬ ‭uma‬ ‭performance‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭câmera‬ ‭são‬ ‭estudadas‬ ‭pelo‬ ‭meu‬

‭processo:‬ ‭em‬ ‭determinadas‬ ‭ações‬ ‭busco‬ ‭modificar‬ ‭a‬‭realidade,‬‭ao‬‭prever‬‭e‬‭determinar‬‭ações‬

‭que‬ ‭Vina‬ ‭transmite‬ ‭diante‬ ‭do‬ ‭aparelho‬ ‭fotográfico‬ ‭e,‬ ‭em‬ ‭outros‬ ‭momentos,‬ ‭permito‬ ‭que‬ ‭o‬

‭ambiente‬‭converse‬‭com‬‭o‬‭corpo‬‭e‬‭extraia‬‭suas‬‭próprias‬‭reações‬‭ao‬‭interagir‬‭com‬‭os‬‭vestíveis.‬

‭Busco‬‭transmitir‬‭uma‬‭consciência‬‭de‬‭movimento‬‭e‬‭atuação,‬‭e‬‭planejo‬‭cada‬‭conceito‬‭referente‬

‭à‬‭criação‬‭das‬‭vestes.‬‭Depois,‬‭observo‬‭quais‬‭questões‬‭são‬‭levantadas‬‭por‬‭movimentos‬‭simples,‬

‭como‬‭caminhar‬‭na‬‭rua‬‭em‬‭meio‬‭aos‬‭transeuntes,‬‭e‬‭quais‬‭as‬‭reações‬‭esperadas‬‭em‬‭cada‬ ‭espaço‬

‭(FIG. 12).‬

‭Reflito‬ ‭enfim‬ ‭sobre‬‭como‬‭a‬‭presença,‬‭a‬‭expressão‬‭e‬‭o‬‭gesto‬‭se‬‭reconfiguram‬‭diante‬‭da‬‭lente,‬

‭em‬‭um‬‭espaço‬‭que‬‭não‬‭é‬‭mais‬‭físico,‬‭mas‬‭moldado‬‭pelo‬‭enquadramento,‬‭pela‬‭luz‬‭e‬‭pelo‬‭olhar‬

‭imaginário‬‭do‬‭espectador.‬‭E‬‭entendo‬‭que,‬‭diante‬‭de‬‭uma‬‭câmera,‬‭performamos‬‭não‬‭só‬‭para‬‭o‬

‭outro,‬‭mas‬‭também‬‭para‬‭nós‬‭mesmos.‬‭Talvez‬‭seja‬‭essa‬‭a‬‭essência:‬‭uma‬‭tentativa‬‭constante‬‭de‬

‭nos enxergar enquanto somos vistos.‬
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‭Ao‬ ‭refletir‬ ‭sobre‬ ‭as‬ ‭discussões‬ ‭apresentadas,‬ ‭percebe-se‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭performance‬ ‭voltada‬ ‭para‬ ‭a‬

‭câmera‬ ‭é‬ ‭uma‬ ‭experiência‬ ‭que‬ ‭mescla‬ ‭planejamento,‬ ‭espontaneidade‬ ‭e‬ ‭interação‬ ‭com‬ ‭o‬

‭ambiente.‬‭A‬‭relação‬‭entre‬‭Vina‬‭e‬‭eu,‬‭assim‬‭como‬‭as‬‭obras‬‭de‬‭Flávio‬‭de‬‭Carvalho,‬‭Yves‬‭Klein‬

‭e‬ ‭Hsieh‬ ‭Tehching,‬‭exemplificam‬‭como‬‭a‬‭performance‬‭pode‬‭ser‬‭uma‬‭ferramenta‬‭potente‬‭para‬

‭questionar‬ ‭normas‬ ‭sociais,‬ ‭explorar‬ ‭a‬ ‭liberdade‬ ‭individual‬ ‭e‬ ‭criar‬ ‭diálogos‬ ‭entre‬ ‭corpo‬ ‭e‬

‭espaço.‬ ‭Ao‬ ‭ser‬ ‭gerador‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭registro‬ ‭fotográfico,‬ ‭revela-se‬ ‭um‬ ‭campo‬ ‭fértil‬ ‭para‬ ‭a‬

‭experimentação‬ ‭artística,‬ ‭no‬ ‭qual‬ ‭o‬ ‭vestível,‬ ‭o‬ ‭gesto‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭espaço‬ ‭se‬ ‭entrelaçam‬ ‭para‬ ‭criar‬

‭narrativas‬ ‭visuais‬ ‭que‬ ‭convidam‬‭à‬‭reflexão.‬‭Seja‬‭através‬‭da‬‭manipulação‬‭da‬‭realidade,‬‭como‬

‭em‬ ‭Klein,‬ ‭ou‬ ‭da‬ ‭documentação‬ ‭crua‬ ‭da‬ ‭ação,‬ ‭como‬ ‭em‬ ‭Tehching,‬ ‭o‬ ‭que‬ ‭emerge‬ ‭é‬ ‭uma‬

‭consciência‬ ‭aguda‬ ‭do‬ ‭poder‬ ‭da‬ ‭imagem‬‭e‬‭da‬‭presença‬‭do‬‭corpo‬‭no‬‭mundo.‬‭Nesse‬‭sentido,‬‭o‬

‭trabalho‬ ‭com‬ ‭Vina‬ ‭busca‬ ‭novas‬ ‭formas‬ ‭de‬ ‭ver,‬ ‭sentir‬ ‭e‬ ‭interagir‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭espaço‬ ‭urbano‬ ‭e‬ ‭as‬

‭relações‬ ‭humanas.‬ ‭A‬ ‭câmera,‬ ‭então,‬ ‭torna-se‬ ‭uma‬ ‭extensão‬ ‭do‬ ‭nosso‬ ‭olhar,‬ ‭um‬ ‭testemunho‬

‭das nossas tentativas de compreender e transformar o mundo ao nosso redor.‬
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‭Carta aos colegas de ofício‬

‭Belo Horizonte, 20 de novembro de 2024‬

‭Caro leitor,‬

‭já montou um quebra-cabeça constituído de vários outros quebra-cabeças?‬

‭Escrevo‬‭para‬‭compartilhar‬‭reflexões‬‭sobre‬‭a‬‭veste‬‭como‬‭suporte‬‭artístico‬‭e‬‭suas‬‭conexões‬‭com‬

‭o‬‭corpo,‬‭a‬‭experiência‬‭sensorial‬‭e‬‭o‬‭ambiente‬‭social.‬‭Converso‬‭com‬‭vocês‬‭na‬‭espera‬‭de‬‭que‬‭as‬

‭respostas‬ ‭necessárias‬ ‭para‬ ‭as‬ ‭minhas‬ ‭palavras‬ ‭sejam‬ ‭encontradas‬ ‭nos‬ ‭seus‬ ‭trabalhos‬ ‭e‬ ‭na‬

‭bibliografia‬ ‭gerada‬ ‭a‬ ‭partir‬ ‭destes.‬ ‭Enquanto‬ ‭componho‬ ‭esta‬ ‭carta,‬ ‭reflito‬ ‭sobre‬ ‭a‬

‭generosidade‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭escrita‬ ‭nos‬ ‭oferece‬ ‭de‬ ‭imaginar‬ ‭um‬ ‭diálogo‬ ‭impossível,‬ ‭mas‬ ‭que‬ ‭se‬

‭materializa aqui através deste texto.‬

‭Destaco‬ ‭o‬ ‭objeto‬ ‭artístico‬ ‭que‬ ‭nos‬ ‭une:‬ ‭a‬ ‭indumentária,‬ ‭para‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭sua‬ ‭função‬ ‭prática,‬

‭possui‬ ‭camadas‬ ‭de‬ ‭significados‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭entrelaçam‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭história‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭identidade‬‭de‬‭quem‬‭a‬

‭veste.‬ ‭É‬ ‭um‬ ‭meio‬ ‭expressivo‬ ‭que‬ ‭dialoga‬ ‭com‬ ‭contextos‬ ‭sociais,‬ ‭políticos‬ ‭e‬ ‭subjetivos.‬ ‭A‬

‭relação‬ ‭entre‬ ‭corpo‬ ‭e‬ ‭vestimenta‬ ‭se‬ ‭torna‬ ‭um‬ ‭campo‬ ‭de‬ ‭experimentação:‬ ‭ao‬ ‭ser‬ ‭vestido,‬ ‭o‬

‭tecido‬ ‭adquire‬ ‭novas‬ ‭formas,‬ ‭acompanha‬ ‭os‬ ‭gestos,‬ ‭intenções‬ ‭e‬ ‭narrativas‬ ‭individuais.‬ ‭Ele‬

‭pode‬ ‭atuar‬ ‭como‬ ‭suporte‬ ‭de‬ ‭memória,‬ ‭registro‬ ‭de‬ ‭emoções‬ ‭ou‬‭manifesto‬‭visual,‬‭ao‬‭permitir‬

‭que o vestível se torne uma obra em constante transformação.‬

‭De‬ ‭cada‬ ‭processo‬ ‭da‬ ‭minha‬ ‭pesquisa,‬ ‭destaco‬ ‭e‬ ‭comento‬ ‭os‬ ‭pontos‬ ‭os‬ ‭quais‬ ‭mais‬ ‭me‬

‭importam‬‭e‬‭impactam,‬‭porém,‬‭me‬‭atento‬‭a‬‭questões‬‭específicas‬‭de‬‭cada,‬‭que‬‭entrelaçados‬‭uns‬

‭aos‬ ‭outros‬ ‭constituem‬ ‭parte‬ ‭da‬ ‭base‬ ‭do‬ ‭meu‬ ‭trabalho‬ ‭e‬ ‭dos‬ ‭conceitos‬ ‭que‬ ‭abordo.‬ ‭Hélio‬

‭Oiticica,‬ ‭a‬ ‭partir‬ ‭dos‬ ‭Parangolés‬ ‭(FIG.‬ ‭13),‬ ‭propôs‬ ‭uma‬ ‭arte‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭faz‬ ‭no‬ ‭movimento,‬ ‭na‬

‭interação‬‭entre‬‭corpo‬‭e‬‭tecido,‬‭na‬‭fusão‬‭entre‬‭obra‬‭e‬‭espectador.‬‭Esses‬‭vestíveis‬‭ultrapassam‬‭a‬

‭noção‬ ‭de‬ ‭roupa‬ ‭e‬ ‭se‬ ‭tornam‬ ‭manifestações‬ ‭da‬ ‭liberdade,‬‭contestação‬‭e‬‭experimentação.‬‭São‬

‭obras‬ ‭que‬ ‭exigem‬ ‭participação,‬ ‭que‬ ‭só‬ ‭existem‬ ‭plenamente‬ ‭no‬ ‭ato‬ ‭de‬ ‭serem‬ ‭vestidas‬ ‭e‬

‭dançadas.‬ ‭Assim,‬ ‭a‬ ‭exposição‬ ‭se‬ ‭torna‬ ‭palco,‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭corpo,‬ ‭agente‬ ‭da‬ ‭obra.‬ ‭Além‬ ‭disso,‬ ‭tomo‬

‭como‬‭importante‬‭reflexão‬‭o‬‭papel‬‭do‬‭artista‬‭em‬‭contraponto‬‭com‬‭o‬‭espectador‬‭que‬‭vivencia‬‭os‬

‭Parangolés‬‭.‬‭Se‬‭a‬‭constituição‬‭física‬‭em‬‭movimento‬‭altera‬‭a‬‭arte,‬‭então‬‭o‬‭corpo‬‭ali‬‭presente‬‭se‬

‭torna‬ ‭um‬ ‭parceiro‬ ‭de‬ ‭seu‬ ‭trabalho,‬ ‭como‬ ‭cita‬ ‭Salomão‬ ‭(1996,‬ ‭p.20):‬ ‭“A‬ ‭relação‬ ‭do‬

‭artista-propositor‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭participante‬ ‭que‬ ‭veste‬ ‭o‬ ‭PARANGOLÉ‬ ‭não‬ ‭é‬ ‭a‬ ‭relação‬ ‭frontal‬ ‭do‬
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‭espectador‬ ‭e‬ ‭do‬ ‭espetáculo,‬ ‭mas‬ ‭como‬ ‭que‬ ‭uma‬ ‭cumplicidade,‬ ‭uma‬ ‭relação‬ ‭oblíqua‬ ‭e‬

‭clandestina, de peixes do mesmo cardume”.‬

‭Se‬‭os‬‭Parangolés‬‭nascem‬‭na‬‭explosão‬‭do‬‭movimento,‬‭em‬‭O‬‭nome‬‭do‬‭medo‬‭(2015)‬‭(FIG.‬‭14),‬

‭de‬ ‭Rivane‬ ‭Neuenschwander‬ ‭(1967),‬ ‭a‬ ‭síntese‬ ‭é‬ ‭oposta:‬ ‭a‬ ‭introspecção.‬ ‭Seu‬ ‭projeto‬ ‭coleta‬

‭relatos‬ ‭de‬ ‭crianças‬ ‭sobre‬‭seus‬‭medos‬‭e‬‭os‬‭traduz‬‭em‬‭capas‬‭criadas‬‭por‬‭costureiros.‬‭O‬‭tecido,‬

‭que‬ ‭geralmente‬‭protege‬‭e‬‭aconchega,‬‭aqui‬‭se‬‭torna‬‭uma‬‭representação‬‭visual‬‭do‬‭temor.‬‭Cada‬

‭peça‬ ‭tem‬ ‭um‬ ‭simbolismo‬ ‭profundo,‬ ‭e‬ ‭torna-se‬‭uma‬‭extensão‬‭do‬‭emocional‬‭e‬‭psicológico.‬‭A‬

‭partir‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭trabalho‬ ‭coletivo‬ ‭dividido‬ ‭entre‬ ‭os‬ ‭momentos‬ ‭de‬ ‭oficina‬ ‭com‬ ‭as‬ ‭crianças,‬ ‭a‬

‭elaboração‬‭das‬‭vestes‬‭e‬‭a‬‭confecção‬‭das‬‭mesmas,‬‭Neuenschwander‬‭cria‬‭uma‬‭espécie‬‭de‬‭jogo,‬

‭no‬ ‭qual‬ ‭as‬ ‭regras‬ ‭são‬ ‭ditadas‬ ‭pela‬ ‭artista‬ ‭e‬ ‭vividas‬ ‭por‬ ‭todos‬ ‭os‬ ‭encarregados‬ ‭do‬ ‭processo.‬

‭Como‬ ‭resultado,‬ ‭há‬‭fotografias‬‭do‬‭contato‬‭entre‬‭as‬‭crianças‬‭e‬‭as‬‭vestes‬‭constituídas‬‭por‬‭seus‬

‭medos, além de todo o processo documentado.‬

‭Outro‬ ‭trabalho‬ ‭de‬ ‭destaque‬ ‭para‬ ‭essa‬ ‭pesquisa‬ ‭é‬ ‭Wilder‬ ‭Mann‬ ‭de‬ ‭Charles‬ ‭Fregér,‬ ‭que‬ ‭nos‬

‭oferece‬ ‭uma‬ ‭outra‬ ‭perspectiva‬ ‭sobre‬ ‭a‬ ‭estética‬ ‭do‬ ‭vestível.‬ ‭Suas‬ ‭fotografias‬ ‭de‬ ‭trajes‬

‭tradicionais‬‭revelam‬‭como‬‭as‬‭roupas‬‭podem‬‭ser‬‭marcadores‬‭de‬‭identidade‬‭coletiva,‬‭expressões‬

‭de‬‭pertencimento,‬‭rituais‬‭e‬‭transformações‬‭sociais.‬‭Para‬‭Botteldoorn‬‭e‬‭Mäuseler‬‭(2016,‬‭p.13),‬

‭“É‬‭uma‬‭maneira‬‭de‬‭dramatizar‬‭coletivamente‬‭a‬‭nossa‬‭própria‬‭alteridade.‬‭Pois,‬‭embora‬‭o‬‭ritual‬

‭e‬ ‭a‬ ‭vestimenta‬ ‭pertençam‬ ‭a‬ ‭muitos,‬ ‭a‬ ‭figura‬ ‭é‬ ‭quase‬ ‭sempre‬ ‭surpreendentemente‬ ‭solitária”.‬

‭Dessa‬ ‭forma,‬ ‭também‬ ‭cria‬ ‭uma‬ ‭forte‬ ‭reflexão‬ ‭sobre‬ ‭como‬ ‭os‬ ‭sentimentos‬ ‭elaborados‬ ‭em‬

‭coletivo‬‭também‬‭são‬‭representações‬‭de‬‭um‬‭inconsciente‬‭individual.‬‭Fregér‬‭captura‬‭as‬‭imagens‬

‭das‬ ‭vestes‬ ‭sempre‬ ‭em‬ ‭ambientes‬ ‭selvagens,‬ ‭diferentes‬ ‭dos‬ ‭quais‬ ‭estas‬ ‭peças‬ ‭foram‬ ‭criadas,‬

‭assim‬‭o‬‭artista‬‭cria‬‭um‬‭deslocamento‬‭da‬‭indumentária,‬‭e‬‭consequentemente‬‭uma‬‭distorção‬‭de‬

‭seus significados práticos.‬

‭Cito‬‭por‬‭último‬‭a‬‭obra‬‭de‬‭Jeremy‬‭Hutchison‬‭(‬‭1979)‬‭em‬‭White‬‭dead‬‭men‬‭(2023)‬‭(FIG.‬‭15),‬‭ao‬

‭tecer‬‭críticas‬‭à‬‭sociedade‬‭de‬‭consumo,‬‭especialmente‬‭quanto‬‭ao‬‭descarte‬‭de‬‭peças‬‭de‬‭roupa‬‭em‬

‭países‬‭africanos.‬‭Dentro‬‭da‬‭realidade‬‭dos‬‭lixões‬‭a‬‭céu‬‭aberto,‬‭Hutchison‬‭retira‬‭insumos‬‭para‬‭a‬

‭construção‬ ‭de‬ ‭vestes‬ ‭através‬ ‭do‬ ‭vestuário‬ ‭descartado‬ ‭por‬ ‭consumidores‬ ‭ocidentais,‬ ‭muitas‬

‭vezes‬ ‭sem‬ ‭utilidade‬ ‭comercial‬ ‭e‬ ‭com‬ ‭um‬ ‭grande‬ ‭impacto‬ ‭ambiental.‬ ‭Para‬ ‭isso‬ ‭é‬ ‭utilizado‬

‭diversos‬‭meios,‬‭como‬‭escultura,‬‭fotografia‬‭e‬‭performance.‬‭Hutchison‬‭transforma‬‭essas‬‭roupas‬

‭em‬ ‭composições‬ ‭visuais‬ ‭que‬ ‭refletem‬ ‭sobre‬ ‭o‬ ‭excesso‬ ‭de‬ ‭consumo‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭desigualdade‬ ‭no‬

‭comércio‬ ‭global.‬ ‭Seu‬ ‭trabalho‬ ‭provoca‬ ‭uma‬ ‭discussão‬ ‭sobre‬ ‭os‬ ‭efeitos‬ ‭do‬ ‭desperdício‬ ‭da‬
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‭indústria da moda e as consequências desse fluxo de mercadorias para as economias locais.‬

‭Hutchinson‬ ‭desloca‬ ‭essas‬ ‭peças‬ ‭em‬ ‭forma‬ ‭de‬ ‭arte‬ ‭vestível‬ ‭para‬ ‭ambientes‬ ‭sociais‬ ‭e‬

‭fotografa-as‬ ‭tanto‬ ‭em‬ ‭paisagens‬ ‭referentes‬ ‭ao‬ ‭seu‬ ‭descarte‬ ‭(retrata‬ ‭a‬ ‭vida‬ ‭nesses‬ ‭espaços)‬

‭quanto‬‭as‬‭recolhe‬‭ao‬‭espaço‬‭de‬‭origem‬‭(a‬‭partir‬‭do‬‭trânsito‬‭das‬‭vestes‬‭feitas‬‭a‬‭partir‬‭de‬‭paletós‬

‭para‬ ‭o‬ ‭centro‬ ‭financeiro‬‭de‬‭Londres).‬‭Este‬‭deslocamento‬‭cria‬‭uma‬‭reflexão‬‭poderosa‬‭para‬‭as‬

‭dinâmicas‬‭de‬‭exploração‬‭e‬‭descarte‬‭que‬‭caracterizam‬‭a‬‭relação‬‭entre‬‭o‬‭Norte‬‭e‬‭o‬‭Sul‬‭global,‬‭e‬

‭questiona‬‭quem‬‭define‬‭o‬‭valor‬‭e‬‭a‬‭utilidade‬‭das‬‭coisas‬‭e‬‭como‬‭essas‬‭decisões‬‭impactam‬‭tanto‬

‭o meio ambiente quanto as comunidades marginalizadas.‬

‭Cada‬ ‭vestível‬ ‭que‬ ‭crio‬ ‭é,‬ ‭em‬ ‭essência,‬ ‭uma‬ ‭extensão‬ ‭do‬ ‭corpo‬ ‭e‬ ‭das‬ ‭ideias‬ ‭que‬ ‭o‬ ‭habitam.‬

‭Assim‬‭como‬‭Oiticica‬‭propõe‬‭com‬‭seus‬‭Parangolés‬‭,‬‭busco‬‭transformar‬‭a‬‭roupa‬‭em‬‭um‬‭convite‬

‭ao‬ ‭movimento,‬ ‭à‬ ‭interação‬ ‭e‬ ‭à‬ ‭liberdade.‬ ‭Quando‬ ‭Vina‬ ‭Jaguatirica‬ ‭veste‬ ‭uma‬ ‭de‬ ‭minhas‬

‭criações,‬ ‭ela‬ ‭tem‬ ‭uma‬ ‭narrativa,‬ ‭uma‬ ‭provocação,‬ ‭uma‬ ‭pergunta;‬ ‭o‬ ‭vestível‬ ‭se‬ ‭torna‬ ‭uma‬

‭experiência,‬‭um‬‭diálogo‬‭entre‬‭o‬‭corpo,‬‭o‬‭espaço‬‭e‬‭o‬‭espectador.‬‭Rivane‬‭Neuenschwander‬‭me‬

‭lembra‬ ‭da‬ ‭importância‬ ‭da‬ ‭roupa‬ ‭como‬ ‭suporte‬ ‭de‬ ‭memórias‬ ‭e‬ ‭emoções.‬ ‭Em‬ ‭meu‬ ‭processo,‬

‭todos‬ ‭os‬ ‭detalhes‬ ‭são‬ ‭pensados‬ ‭para‬ ‭evocar‬ ‭sensações‬ ‭e‬ ‭histórias,‬ ‭os‬ ‭vestíveis‬ ‭carregam‬

‭consigo‬ ‭um‬ ‭fragmento‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭narrativa‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭desdobra‬ ‭no‬ ‭encontro‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭outro.‬ ‭Assim‬

‭como‬‭em‬‭O‬‭nome‬‭do‬‭medo‬‭,‬‭busco‬‭traduzir‬‭o‬‭invisível‬‭em‬‭visível,‬‭a‬‭fim‬‭de‬‭transformar‬‭a‬‭veste‬

‭em uma representação visual de sentimentos e experiências.‬

‭Charles‬ ‭Fréger‬ ‭é‬ ‭evidenciado‬ ‭neste‬ ‭trabalho‬ ‭pela‬ ‭importância‬ ‭da‬ ‭roupa‬ ‭como‬ ‭símbolo‬ ‭de‬

‭identidade‬ ‭e‬ ‭pertencimento.‬ ‭Em‬ ‭minhas‬ ‭criações,‬ ‭busco‬ ‭explorar‬ ‭como‬ ‭o‬ ‭vestível‬ ‭pode‬ ‭ser‬

‭uma‬‭forma‬‭de‬‭conexão‬‭com‬‭o‬‭espaço‬‭urbano‬‭e‬‭com‬‭as‬‭pessoas‬‭que‬‭o‬‭habitam,‬‭ou‬‭o‬‭contrário,‬

‭a‬ ‭total‬ ‭desconexão‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭ambiente‬ ‭externo.‬ ‭Busco‬ ‭a‬ ‭interação‬ ‭com‬ ‭o‬‭ambiente‬‭através‬‭das‬

‭cores,‬ ‭das‬ ‭formas‬ ‭e‬ ‭das‬ ‭ações‬ ‭executadas‬ ‭que‬ ‭dialogam‬ ‭ou‬ ‭contrastam‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭arquitetura‬ ‭e‬

‭paisagem da cidade.‬

‭O‬‭deslocamento‬‭presente‬‭no‬‭trabalho‬‭de‬‭Jeremy‬‭Hutchison‬‭amplia‬‭as‬‭reflexões‬‭que‬‭proponho‬

‭em‬ ‭minha‬ ‭pesquisa:‬ ‭ele‬ ‭demonstra‬ ‭como‬ ‭a‬ ‭roupa,‬ ‭ao‬ ‭ser‬ ‭deslocada‬ ‭e‬ ‭inserida‬ ‭em‬ ‭novos‬

‭contextos,‬ ‭pode‬ ‭se‬ ‭tornar‬ ‭um‬ ‭poderoso‬ ‭instrumento‬ ‭de‬ ‭crítica‬ ‭e‬ ‭questionamento.‬ ‭Um‬

‭movimento‬ ‭de‬ ‭realocação‬ ‭espacial‬ ‭e‬ ‭simbólica‬ ‭ecoa‬ ‭a‬ ‭minha‬ ‭investigação‬ ‭sobre‬ ‭como‬ ‭a‬

‭indumentária‬ ‭pode‬ ‭transcender‬ ‭sua‬ ‭função‬ ‭prática‬ ‭para‬ ‭se‬ ‭tornar‬ ‭um‬‭veículo‬‭de‬‭expressão‬‭e‬

‭transformação.‬ ‭Em‬ ‭suma,‬ ‭cada‬ ‭vestível‬ ‭que‬ ‭construo‬ ‭é‬ ‭uma‬ ‭tentativa‬ ‭de‬ ‭explorar‬ ‭as‬
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‭possibilidades‬ ‭da‬ ‭roupa‬ ‭como‬ ‭suporte‬ ‭artístico,‬ ‭é‬ ‭uma‬ ‭tentativa‬ ‭de‬ ‭unir‬ ‭conceitos,‬ ‭de‬

‭modificar‬‭o‬‭vestível‬‭em‬‭uma‬‭experiência‬‭com‬‭o‬‭intuito‬‭de‬‭contribuir‬‭para‬‭um‬‭diálogo‬‭cada‬‭vez‬

‭mais‬ ‭rico‬ ‭e‬‭diverso‬‭sobre‬‭o‬‭lugar‬‭da‬‭roupa‬‭na‬‭arte‬‭e‬‭na‬‭vida,‬‭propondo‬‭novas‬‭formas‬‭de‬‭ver,‬

‭sentir e interagir com o mundo ao nosso redor.‬
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‭Vestíveis 0x‬

‭Belo Horizonte, 04 de dezembro de 2024‬

‭Caro leitor,‬

‭já tentou fotografar algo invisível e conseguiu?‬

‭Dentro‬‭de‬‭três‬‭dias,‬‭no‬‭próximo‬‭sábado,‬‭acredito‬‭já‬‭ter‬‭terminado‬‭finalmente‬‭o‬‭livro‬‭Cem‬‭anos‬

‭de‬ ‭solidão‬ ‭(1967)‬ ‭de‬ ‭Gabriel‬ ‭García‬ ‭Márquez‬ ‭(1927-2014),‬ ‭uma‬ ‭leitura‬‭de‬‭descanso‬‭que‬‭se‬

‭transformou‬ ‭em‬ ‭uma‬ ‭reflexão‬ ‭densa‬ ‭e‬ ‭feliz‬ ‭sobre‬ ‭as‬ ‭experiências‬ ‭que‬ ‭vivo‬ ‭dentro‬ ‭deste‬

‭trabalho.‬ ‭Aconteceu‬ ‭semana‬ ‭passada‬ ‭quando‬ ‭Melquíades,‬ ‭o‬ ‭cigano‬ ‭alquimista,‬ ‭chegou‬ ‭pela‬

‭primeira‬ ‭vez‬ ‭à‬ ‭cidade‬ ‭fictícia‬ ‭de‬ ‭Macondo.‬ ‭Me‬ ‭encontrava‬ ‭deitado‬ ‭na‬ ‭cama,‬ ‭com‬ ‭extremo‬

‭calor,‬ ‭acompanhado‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭cigarro,‬ ‭em‬ ‭busca‬ ‭de‬ ‭escapar‬ ‭de‬ ‭alguns‬ ‭textos‬‭acadêmicos‬‭mais‬

‭difíceis.‬ ‭Neste‬ ‭trecho,‬ ‭jamais‬ ‭imaginaria‬ ‭que‬ ‭uma‬ ‭das‬ ‭minhas‬ ‭personagens‬ ‭favoritas,‬ ‭José‬

‭Arcadio‬ ‭Buendía,‬‭seria‬‭completamente‬‭corrompido‬‭pela‬‭sede‬‭de‬‭conhecimento‬‭e‬‭paixão‬‭pela‬

‭ciência.‬

‭Melquíades‬ ‭apresenta‬ ‭invenções‬ ‭contrabandeadas‬ ‭pelo‬ ‭mundo‬ ‭todo,‬ ‭exibe‬ ‭ímãs‬ ‭enormes‬

‭capazes‬‭de‬‭atrair‬‭objetos‬‭metálicos,‬‭presenteia‬‭José‬‭Arcadio‬‭com‬‭mapas‬‭criados‬‭de‬‭um‬‭mundo‬

‭recém‬‭imerso‬‭nas‬‭grandes‬‭navegações‬‭e‬‭ensina‬‭conhecimentos‬‭básicos‬‭de‬‭alquimia‬‭junto‬‭com‬

‭a‬‭tabela‬‭periódica.‬‭Virei‬‭cada‬‭página‬‭em‬‭reflexão‬‭ao‬‭estrago‬‭que‬‭havia‬‭sido‬‭feito,‬‭e‬‭vejo‬‭uma‬

‭figura‬‭paternal‬‭e‬‭bucólica,‬‭que‬‭admiro,‬‭se‬‭tornar‬‭cada‬‭vez‬‭mais‬‭interessado‬‭no‬‭universo‬‭a‬‭sua‬

‭volta e menos em sua família.‬

‭Fechei‬ ‭o‬ ‭livro‬ ‭quatro‬ ‭vezes,‬ ‭levantei‬ ‭para‬ ‭beber‬ ‭água‬ ‭pois‬ ‭estava‬ ‭furioso,‬ ‭mas‬ ‭segui‬ ‭ao‬

‭imaginar‬‭que‬‭José‬‭Arcadio‬‭e‬‭seu‬‭amigo‬‭cigano‬‭tinham‬‭as‬‭mais‬‭sinceras‬‭intenções‬‭de‬‭extrair‬‭do‬

‭desconhecido‬ ‭mudanças‬ ‭para‬ ‭Macondo.‬ ‭Na‬ ‭página‬ ‭95,‬ ‭quatro‬ ‭copos‬ ‭d’água‬ ‭depois,‬‭quando‬

‭meu‬ ‭cinzeiro‬ ‭já‬ ‭estava‬ ‭quase‬ ‭cheio,‬ ‭fiquei‬ ‭mais‬ ‭tranquilo,‬ ‭e‬ ‭não‬ ‭pense‬ ‭o‬ ‭leitor‬ ‭que‬ ‭meu‬

‭personagem‬‭favorito‬‭volta‬‭à‬‭sanidade‬‭e‬‭aos‬‭cuidados‬‭com‬‭o‬‭ambiente‬‭familiar,‬‭mas‬‭dentro‬‭da‬

‭sua‬‭loucura‬‭se‬‭mostra‬‭rico‬‭de‬‭uma‬‭sensibilidade‬‭necessária‬‭para‬‭a‬‭trama.‬‭Melquíades‬‭introduz‬

‭neste‬‭momento‬‭um‬‭dos‬‭primeiros‬‭processos‬‭fotográficos,‬‭o‬‭daguerreótipo,‬‭que‬‭revela‬‭em‬‭uma‬

‭folha‬‭de‬‭prata‬‭e‬‭cobre‬‭o‬‭ambiente‬‭fotografado‬‭em‬‭alguns‬‭minutos‬‭de‬‭exposição.‬‭O‬‭objeto‬‭gera‬

‭um‬ ‭interesse‬ ‭primordial‬ ‭em‬ ‭José‬ ‭Arcadio,‬ ‭como‬ ‭se‬ ‭espera‬ ‭que‬ ‭aconteça‬ ‭a‬ ‭qualquer‬‭um‬‭que‬

‭tenha‬ ‭contato‬ ‭pela‬ ‭primeira‬ ‭vez‬ ‭com‬ ‭uma‬ ‭fotografia:‬ ‭o‬ ‭espanto‬ ‭em‬ ‭perceber‬ ‭naquela‬ ‭placa‬
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‭metálica a existência de um momento congelado exato da realidade.‬

‭Dada‬‭a‬‭curiosidade‬‭e‬‭ambição‬‭para‬‭desbravar‬‭o‬‭desconhecido‬‭do‬‭patriarca‬‭da‬‭família‬‭Buendía,‬

‭a‬ ‭personagem‬ ‭se‬ ‭dispõe‬ ‭a‬ ‭uma‬‭busca‬‭de‬‭experimentação‬‭do‬‭dispositivo‬‭fotográfico‬‭a‬‭fim‬‭de‬

‭capturar‬ ‭a‬ ‭imagem‬ ‭de‬ ‭Deus‬ ‭como‬ ‭prova‬ ‭de‬ ‭sua‬ ‭existência,‬ ‭como‬ ‭dita‬ ‭o‬ ‭trecho‬ ‭de‬ ‭Gabriel‬

‭García Márquez (1967, p.95):‬

‭[...]‬ ‭abandonou‬ ‭o‬ ‭laboratório‬‭de‬‭daguerreotipia‬‭aos‬‭delírios‬‭de‬‭José‬‭Arcadio‬‭Buendía,‬‭que‬
‭tinha‬‭resolvido‬‭utilizá-lo‬‭para‬‭obter‬‭a‬‭prova‬‭científica‬‭da‬‭existência‬‭de‬‭Deus.‬‭Mediante‬‭um‬
‭complicado‬ ‭processo‬ ‭de‬ ‭exposições‬ ‭superpostas,‬ ‭tomadas‬ ‭em‬ ‭lugares‬ ‭diferentes‬ ‭da‬ ‭casa,‬
‭estava‬ ‭certo‬ ‭de‬ ‭fazer‬ ‭mais‬ ‭cedo‬ ‭ou‬ ‭mais‬ ‭tarde‬ ‭o‬ ‭daguerreótipo‬ ‭de‬ ‭Deus,‬ ‭se‬ ‭existisse,‬‭ou‬
‭acabar de uma vez por todas com a suposição da sua existência.‬

‭Deitado‬ ‭no‬ ‭silêncio‬ ‭do‬ ‭meu‬ ‭quarto,‬ ‭ao‬ ‭perceber‬ ‭que‬ ‭todo‬ ‭o‬ ‭meu‬ ‭acesso‬ ‭de‬ ‭raiva‬ ‭era‬

‭injustificável,‬‭desenvolvi‬‭aqui‬‭uma‬‭percepção‬‭sobre‬‭a‬‭captura‬‭proposta‬‭dentro‬‭desta‬‭pesquisa.‬

‭José‬‭Arcadio‬‭não‬‭se‬‭move‬‭para‬‭os‬‭mais‬‭sagrados‬‭espaços‬‭da‬‭Terra,‬‭mas‬‭procura‬‭dentro‬‭de‬‭sua‬

‭casa‬‭e‬‭confia‬‭que‬‭este‬‭é‬‭o‬‭espaço‬‭em‬‭que‬‭Deus‬‭se‬‭encontra.‬‭Em‬‭ambientes‬‭do‬‭seu‬‭cotidiano‬‭e‬

‭de‬ ‭sua‬ ‭existência,‬ ‭corriqueiros,‬ ‭que‬ ‭abraçam‬ ‭sua‬ ‭concepção‬ ‭do‬ ‭divino.‬‭E‬‭mesmo‬‭que‬‭sem‬‭a‬

‭almejada‬ ‭prova‬ ‭corpórea‬ ‭do‬ ‭criador,‬ ‭penso‬ ‭neste‬ ‭momento‬ ‭quantos‬‭deuses‬‭esta‬‭personagem‬

‭teria‬ ‭capturado‬ ‭sem‬ ‭perceber‬ ‭ao‬ ‭fotografar‬ ‭seu‬ ‭espaço‬ ‭de‬ ‭afeto.‬ ‭Mobilizado‬ ‭por‬ ‭essa‬

‭concepção,‬ ‭penso‬ ‭sobre‬ ‭a‬ ‭espetacularização‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭estranhamento‬ ‭dentro‬ ‭deste‬‭trabalho‬‭como‬

‭deuses‬ ‭capturados,‬ ‭sensações‬ ‭que‬ ‭não‬ ‭possuem‬ ‭forma‬ ‭e‬ ‭jamais‬ ‭serão‬ ‭transcritas‬

‭materialmente,‬‭mas‬‭que‬‭podem‬‭ser‬‭manifestadas‬‭a‬‭partir‬‭de‬‭símbolos‬‭e‬‭que‬‭aqui‬‭são‬‭traçadas‬

‭na performance, no contato com o ambiente social e com o espaço urbano.‬

‭Apresento‬ ‭a‬ ‭seguir‬ ‭meus‬ ‭deuses‬ ‭capturados,‬ ‭assim‬ ‭como‬ ‭os‬ ‭jogos‬ ‭elaborados‬ ‭para‬ ‭a‬

‭concepção‬‭de‬‭cada‬‭um‬‭deles,‬‭os‬‭materiais‬‭utilizados‬‭para‬‭sua‬‭síntese‬‭e‬‭resultados‬‭conceituais‬

‭obtidos‬‭através‬‭das‬‭ações.‬‭Cada‬‭vestível‬‭possui‬‭sua‬‭independência‬‭em‬‭relação‬‭ao‬‭outro,‬‭ainda‬

‭que‬ ‭estejam‬ ‭sob‬ ‭uma‬ ‭mesma‬ ‭ótica‬ ‭de‬ ‭pesquisa.‬ ‭O‬ ‭desejo‬‭é‬‭mostrar‬‭as‬‭diversas‬‭maneiras‬‭de‬

‭abordar‬‭o‬‭tema‬‭proposto‬‭e‬‭que‬‭aqui‬‭se‬‭materializam‬‭no‬‭meu‬‭trabalho‬‭prático.‬‭Cada‬‭um‬‭destes‬

‭vestíveis‬‭foi‬‭desenhado‬‭e‬‭elaborado‬‭dentro‬‭do‬‭meu‬‭caderno‬‭de‬‭processo‬‭a‬‭partir‬‭de‬‭colagens,‬

‭desenhos,‬ ‭texto,‬ ‭diagramas‬ ‭e‬ ‭fotos‬ ‭(FIG.‬ ‭16‬ ‭e‬ ‭17),‬ ‭um‬ ‭repositório‬ ‭de‬ ‭ideias,‬ ‭onde‬ ‭esboços,‬

‭palavras‬ ‭e‬ ‭ideias‬ ‭se‬ ‭misturam‬ ‭para‬ ‭dar‬ ‭forma‬ ‭a‬ ‭conceitos‬ ‭materializados‬ ‭nas‬ ‭ações‬

‭fotográficas.‬
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‭Em‬‭Vestível‬‭3x4,‬‭mergulho‬‭na‬‭materialidade‬‭da‬‭fotografia,‬‭uma‬‭vez‬‭que‬‭as‬‭imagens‬‭possuem‬

‭uma‬ ‭força‬ ‭dentro‬ ‭de‬ ‭minha‬ ‭pesquisa,‬ ‭aqui‬ ‭aparecem‬ ‭como‬ ‭corpo‬ ‭da‬ ‭veste.‬ ‭São‬ ‭quinhentos‬

‭cases‬‭de‬‭foto‬‭3x4‬‭costurados‬‭a‬‭mão‬‭em‬‭uma‬‭malha‬‭de‬‭tule‬‭que‬‭cobre‬‭o‬‭corpo‬‭todo‬‭com‬‭duas‬

‭mangas,‬ ‭criando‬ ‭uma‬ ‭estrutura‬ ‭de‬ ‭camadas‬ ‭pela‬ ‭sobreposição‬ ‭dos‬ ‭cases‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭movem‬

‭abrindo e fechando de acordo com o movimento.‬

‭Nesta‬ ‭ação,‬ ‭busco‬ ‭o‬ ‭encontro‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭ambiente‬ ‭urbano.‬ ‭Deparo-me‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭Praça‬ ‭Sete‬ ‭de‬

‭Setembro‬ ‭na‬ ‭região‬ ‭central,‬‭um‬‭ambiente‬‭de‬‭grande‬‭comércio‬‭irregular‬‭e‬‭vendedores‬‭de‬‭rua.‬

‭Dentre‬ ‭estes,‬ ‭uma‬‭transação‬‭comum‬‭do‬‭espaço‬‭são‬‭os‬‭vendedores‬‭de‬‭“foto‬‭na‬‭hora”,‬‭ou‬‭foto‬

‭3x4‬ ‭para‬ ‭documentos‬ ‭civis,‬ ‭com‬ ‭uma‬ ‭movimentação‬ ‭alta‬ ‭de‬ ‭pessoas‬ ‭diariamente‬ ‭buscando‬

‭por‬ ‭esses‬ ‭serviços‬ ‭enquanto‬ ‭trabalhadores‬ ‭de‬ ‭coletes‬ ‭amarelos‬ ‭gritam‬ ‭pela‬ ‭rua‬ ‭“tiro‬‭foto‬‭na‬

‭hora”.‬

‭Busco‬ ‭um‬ ‭jogo‬ ‭que‬ ‭não‬ ‭atrapalhe‬ ‭o‬ ‭ritmo‬ ‭da‬ ‭cidade,‬ ‭o‬ ‭trabalho‬ ‭exercido,‬ ‭e‬ ‭respeito‬ ‭as‬

‭transações‬‭que‬‭já‬‭ocorrem‬‭no‬‭espaço;‬‭aqui‬‭a‬‭proposta‬‭de‬‭performance‬‭tem‬‭como‬‭objetivo‬‭criar‬

‭uma‬ ‭espetacularização‬ ‭do‬ ‭vestível‬ ‭e‬ ‭da‬ ‭cultura‬ ‭ali‬ ‭instalada‬ ‭de‬ ‭troca‬ ‭de‬ ‭fotos‬ ‭por‬ ‭dinheiro.‬

‭Assim,‬‭com‬‭uma‬‭placa‬‭escrita‬‭“me‬‭ajude‬‭a‬‭completar‬‭a‬‭minha‬‭roupa”‬‭e‬‭“doe‬‭uma‬‭foto‬‭3x4”,‬

‭Vina‬ ‭aguarda‬ ‭o‬ ‭espectador‬ ‭adentrar‬ ‭seu‬ ‭espaço‬ ‭na‬ ‭calçada‬ ‭para‬ ‭qualquer‬ ‭interação‬ ‭a‬ ‭ser‬

‭captada‬ ‭pela‬ ‭minha‬ ‭câmera.‬ ‭O‬ ‭primeiro‬ ‭contato‬ ‭é‬ ‭de‬ ‭entendimento‬ ‭da‬ ‭troca‬ ‭de‬ ‭rotina.‬ ‭A‬

‭“Praça‬ ‭Sete”,‬ ‭como‬ ‭é‬ ‭popularmente‬ ‭conhecida,‬‭é‬‭um‬‭espaço‬‭das‬‭mesmas‬‭interações.‬‭Apesar‬

‭de‬ ‭público,‬ ‭suas‬ ‭calçadas‬ ‭são‬ ‭preenchidas‬ ‭por‬ ‭um‬ ‭comércio‬ ‭tradicional‬ ‭que‬ ‭domina‬ ‭a‬

‭paisagem‬ ‭urbana.‬‭Adentrar‬‭com‬‭uma‬‭nova‬‭dinâmica‬‭exige‬‭então‬‭um‬‭momento‬‭de‬‭observar‬‭a‬

‭curiosidade tomar frente ao palco da performance.‬

‭Aos‬ ‭poucos,‬ ‭transeuntes‬ ‭param‬ ‭e‬‭procuram‬‭entender‬‭porque‬‭aquela‬‭figura‬‭inesperada‬‭resiste‬

‭ao‬‭sol,‬‭em‬‭comum‬‭acordo,‬‭eu‬‭e‬‭Vina‬‭combinamos‬‭de‬‭não‬‭ceder‬‭informações‬‭sobre‬‭o‬‭intuito‬‭da‬

‭ação,‬‭mas‬‭que‬‭poderia‬‭se‬‭transformar‬‭em‬‭um‬‭espaço‬‭de‬‭escuta,‬‭assim‬‭apenas‬‭receberíamos‬‭das‬

‭pessoas‬ ‭ali‬ ‭presentes,‬ ‭sem‬ ‭envenenar‬ ‭a‬ ‭paisagem‬ ‭com‬‭nada‬‭além‬‭da‬‭imagem.‬‭Algum‬‭tempo‬

‭depois,‬ ‭quando‬ ‭o‬ ‭Vestível‬ ‭3x4‬ ‭se‬‭torna‬‭mais‬‭comum‬‭aos‬‭olhos,‬‭os‬‭pedestres‬‭se‬‭sentem‬‭mais‬

‭corajosos‬‭a‬‭doarem‬‭suas‬‭fotos,‬‭e‬‭a‬‭trocar‬‭experiência‬‭de‬‭coleção‬‭das‬‭mesmas.‬‭Esta‬‭ação‬‭durou‬

‭em‬ ‭torno‬ ‭de‬ ‭2‬ ‭horas‬ ‭e‬ ‭arrecadou‬‭uma‬‭quantidade‬‭de‬‭15‬‭fotos‬‭de‬‭pessoas‬‭que‬‭se‬‭deslocavam‬

‭pelo marco zero da cidade de Belo Horizonte.‬
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‭Como‬ ‭registro,‬ ‭fotografo‬ ‭da‬ ‭sacada‬ ‭do‬ ‭Edifício‬ ‭Helena‬ ‭Passig‬ ‭as‬ ‭interações‬ ‭de‬ ‭conversa‬ ‭e‬

‭troca‬‭distantes‬‭num‬‭ângulo‬‭superior,‬‭a‬‭fim‬‭de‬‭representar‬‭a‬‭massa‬‭de‬‭transeuntes‬‭na‬‭calçada,‬‭a‬

‭solidão‬ ‭por‬ ‭vezes‬ ‭mediante‬ ‭ao‬ ‭estranhamento‬ ‭da‬ ‭ação‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭conexão‬ ‭feita‬ ‭momentos‬ ‭depois‬

‭como‬ ‭resultado‬ ‭da‬ ‭curiosidade.‬ ‭Faço‬‭alguns‬‭registros‬‭na‬‭calçada,‬‭em‬‭um‬‭canto,‬‭sem‬‭que‬‭me‬

‭percebam‬ ‭no‬ ‭espaço,‬ ‭da‬‭reação‬‭dos‬‭pedestres‬‭frente‬‭ao‬‭ponto‬‭azul‬‭escuro‬‭dos‬‭cases‬‭de‬‭fotos‬

‭no‬ ‭cinza‬ ‭claro‬ ‭do‬ ‭cimento‬ ‭repleto‬‭de‬‭sol,‬‭e‬‭por‬‭fim‬‭tenho‬‭os‬‭registros‬‭em‬‭macro‬‭de‬‭todas‬‭as‬

‭fotos 3x4 doadas para o vestível e que agora fazem parte dele (FIG. 18, 19 20).‬

‭No‬ ‭segundo‬ ‭trabalho‬ ‭proposto‬ ‭por‬ ‭essa‬ ‭pesquisa,‬ ‭o‬ ‭Vestível‬ ‭Plástico‬ ‭é‬ ‭constituído‬ ‭em‬ ‭sua‬

‭maioria‬‭por‬‭sacolas‬‭convencionais‬‭produzidas‬‭para‬‭mercados,‬‭que‬‭usualmente‬‭são‬‭destinadas‬

‭a‬‭sacolas‬‭de‬‭lixo.‬‭Acrescento‬‭alguns‬‭tecidos‬‭de‬‭mesma‬‭tonalidade‬‭e‬‭retalhos‬‭de‬‭plásticos‬‭mais‬

‭pesados‬ ‭para‬ ‭gerar‬ ‭mais‬ ‭movimento‬ ‭e‬ ‭caimento‬ ‭e‬ ‭costuro‬ ‭esses‬ ‭materiais‬ ‭a‬ ‭um‬ ‭tecido‬ ‭de‬

‭algodão‬ ‭cru,‬ ‭que,‬ ‭como‬ ‭nos‬ ‭outros‬ ‭trabalhos,‬ ‭some‬ ‭sob‬ ‭a‬ ‭massa‬ ‭de‬ ‭franjas.‬ ‭A‬ ‭peça‬ ‭é‬

‭constituída‬ ‭de‬ ‭braços‬ ‭e‬ ‭pernas‬ ‭alongados‬ ‭e‬ ‭assimétricos,‬ ‭que‬ ‭dissolvem‬ ‭a‬ ‭forma‬‭e‬‭auxiliam‬

‭nas movimentações propostas para o vestível.‬

‭Sua‬ ‭concepção‬ ‭enquanto‬ ‭façanha,‬ ‭nasce‬ ‭do‬ ‭encontro‬ ‭com‬ ‭duas‬ ‭diferentes‬ ‭vizinhanças‬

‭próximas‬ ‭a‬ ‭minha‬ ‭casa,‬ ‭o‬ ‭aglomerado‬ ‭Santa‬ ‭Lúcia‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭bairro‬ ‭de‬‭classe‬‭alta‬‭São‬‭Bento,‬‭que‬

‭coexistem‬ ‭lado‬ ‭a‬ ‭lado‬ ‭e‬ ‭dividem‬ ‭a‬ ‭barragem‬ ‭Santa‬ ‭Lúcia.‬ ‭Duas‬ ‭diferentes‬ ‭realidades‬ ‭de‬

‭arquitetura,‬ ‭classe‬ ‭social,‬ ‭urbanização‬ ‭e‬ ‭saneamento‬ ‭que‬ ‭são‬ ‭visitadas‬ ‭pela‬ ‭figura‬

‭esbranquiçada‬ ‭do‬ ‭vestível‬ ‭enquanto‬ ‭busco‬ ‭uma‬ ‭interação‬ ‭que‬ ‭resulte‬ ‭em‬ ‭divergências‬ ‭e‬

‭convergências.‬

‭O‬ ‭vestível‬ ‭plástico‬ ‭caminha‬ ‭pelas‬ ‭ruas,‬ ‭em‬ ‭espaços‬ ‭públicos‬ ‭de‬‭encontro‬‭dos‬‭moradores‬‭do‬

‭aglomerado,‬‭transita‬‭entre‬‭os‬‭indivíduos‬‭gerando‬‭uma‬‭comoção‬‭calorosa:‬‭o‬‭primeiro‬‭contato‬‭é‬

‭de‬‭curiosidade‬‭e‬‭surpresa,‬‭Vina‬‭dentro‬‭da‬‭veste‬‭é‬‭recebida‬‭como‬‭uma‬‭atração‬‭e‬‭elevada‬‭a‬‭uma‬

‭figura‬‭cultural.‬‭Somos‬‭apresentados‬‭aos‬‭espaços‬‭de‬‭maior‬‭circulação‬‭de‬‭pessoas,‬‭entre‬‭eles‬‭a‬

‭banca‬ ‭que‬ ‭vende‬ ‭desde‬ ‭bebidas‬‭até‬‭itens‬‭de‬‭mercado.‬‭Ela‬‭é‬‭abraçada‬‭por‬‭crianças‬‭e‬‭interage‬

‭com‬ ‭o‬ ‭espaço‬ ‭urbano‬‭e‬‭de‬‭descarte‬‭de‬‭lixo‬‭que‬‭emergem‬‭sob‬‭a‬‭paisagem.‬‭Da‬‭mesma‬‭forma,‬

‭adentramos‬‭no‬‭São‬‭Bento‬‭em‬‭meio‬‭a‬‭sua‬‭paisagem‬‭estática‬‭e‬‭calma,‬‭ruas‬‭vazias‬‭e‬‭limpas‬‭com‬

‭pouca‬ ‭movimentação.‬ ‭Vina‬ ‭anda‬‭entre‬‭pedestres‬‭que‬‭passeiam‬‭com‬‭seus‬‭cachorros,‬‭é‬‭olhada‬

‭torta‬‭por‬‭algumas‬‭senhoras‬‭que‬‭se‬‭encontram‬‭na‬‭esquina‬‭para‬‭conversar‬‭e‬‭recebe‬‭“buzinadas”‬

‭de‬‭carros‬‭que‬‭passam‬‭em‬‭alta‬‭velocidade‬‭pelas‬‭ruas.‬‭A‬‭veste‬‭é‬‭registrada‬‭em‬‭meio‬‭a‬‭paisagem‬

‭de‬‭prédios‬‭e‬‭passeios‬‭arborizados‬‭com‬‭jardins‬‭planejados,‬‭sem‬‭sujeiras‬‭ou‬‭entulhos;‬‭o‬‭vestível‬
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‭plástico‬ ‭parece‬ ‭ser‬ ‭o‬ ‭único‬ ‭objeto‬ ‭a‬ ‭poluir‬ ‭o‬ ‭ambiente.‬ ‭Deste‬ ‭modo,‬ ‭busco‬ ‭captar‬ ‭essa‬

‭higienização‬ ‭de‬ ‭forma‬ ‭a‬ ‭fundir‬ ‭a‬ ‭veste‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭paisagem‬ ‭sem‬ ‭escalonar‬ ‭o‬ ‭contraste‬ ‭entre‬ ‭o‬

‭inesperado do plástico com o ordenado do ambiente (FIG. 21, 22 e 23).‬

‭Já‬ ‭na‬‭terceira‬‭experiência,‬‭o‬‭Vestível‬‭Divina‬‭é‬‭constituído‬‭por‬‭inúmeros‬‭fitilhos‬‭metálicos‬‭de‬

‭cor‬ ‭prata‬ ‭manualmente‬ ‭enlaçados‬ ‭numa‬‭base‬‭de‬‭tecido‬‭que‬‭cobre‬‭todo‬‭o‬‭corpo‬‭e‬‭forma‬‭uma‬

‭cobertura‬ ‭completa‬ ‭de‬ ‭franjas‬ ‭cintilantes‬‭que‬‭se‬‭movem‬‭em‬‭um‬‭balanço‬‭leve‬‭com‬‭o‬‭mínimo‬

‭esforço‬ ‭de‬‭movimento.‬‭Divina‬‭é‬‭a‬‭personificação‬‭da‬‭substituição,‬‭e‬‭realiza‬‭tarefas‬‭cotidianas‬

‭da‬‭minha‬‭rotina‬‭sem‬‭destoar‬‭do‬‭ambiente;‬‭a‬‭performance‬‭aqui‬‭ocorre‬‭a‬‭partir‬‭da‬‭destituição‬‭do‬

‭vestuário‬ ‭tradicional‬ ‭em‬ ‭detrimento‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭espetacularizado.‬ ‭O‬ ‭vestível‬ ‭visita‬ ‭a‬ ‭feira‬ ‭para‬

‭comprar‬ ‭melões‬ ‭em‬ ‭promoção‬ ‭e‬‭os‬‭compra,‬‭passa‬‭pelo‬‭caixa,‬‭anda‬‭pela‬‭rua,‬‭pega‬‭ônibus‬‭de‬

‭volta para casa e passa pela catraca convencionalmente.‬

‭No‬ ‭trajeto‬ ‭estipulado,‬ ‭existe‬ ‭no‬ ‭entanto‬ ‭a‬ ‭resistência‬ ‭dos‬ ‭espectadores‬ ‭da‬ ‭performance:‬

‭buscam‬‭através‬‭do‬‭olhar‬‭acompanhar‬‭os‬‭movimentos‬‭de‬‭Divina,‬‭mas‬‭com‬‭o‬‭corpo‬‭se‬‭afastam‬

‭do‬ ‭espaço‬ ‭onde‬ ‭ela‬‭ocupa.‬‭O‬‭interesse‬‭nesse‬‭jogo‬‭é‬‭transformar‬‭a‬‭realidade‬‭cotidiana,‬‭e‬‭essa‬

‭percepção‬ ‭se‬ ‭torna‬ ‭mais‬ ‭clara‬‭quando‬‭visualizamos‬‭as‬‭fotografias‬‭geradas‬‭para‬‭este‬‭trabalho‬

‭(FIG.‬‭24,‬‭25‬‭e‬‭26).‬‭Proponho‬‭uma‬‭aproximação‬‭do‬‭vestível‬‭com‬‭o‬‭ambiente,‬‭que‬‭leve‬‭a‬‭uma‬

‭imagem‬ ‭de‬ ‭conforto,‬ ‭de‬ ‭pertencimento‬ ‭àquele‬ ‭espaço,‬ ‭na‬ ‭mesma‬ ‭medida‬ ‭do‬ ‭estranhamento‬

‭pela montagem do corpo prateado cintilante nos diversos retratos do usual.‬
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‭Quantas páginas já foram até chegar aqui?‬

‭Belo Horizonte, 15 de janeiro de 2025‬

‭Caro leitor,‬

‭conseguiu responder alguma pergunta?‬

‭Ao‬‭final‬‭desta‬‭jornada,‬‭reflito‬‭sobre‬‭os‬‭caminhos‬‭percorridos‬‭e‬‭as‬‭descobertas‬‭que‬‭emergiram‬

‭deste‬ ‭trabalho.‬ ‭A‬ ‭indumentária‬ ‭revelou-se‬ ‭um‬ ‭campo‬ ‭fértil‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭experimentação‬ ‭artística,‬

‭capaz‬ ‭de‬ ‭questionar‬ ‭normas,‬ ‭explorar‬ ‭identidades‬ ‭e‬ ‭criar‬ ‭diálogos‬‭entre‬‭o‬‭corpo‬‭e‬‭o‬‭espaço.‬

‭Cada‬‭vestível‬‭que‬‭construí‬‭carrega‬‭consigo‬‭uma‬‭narrativa,‬‭uma‬‭provocação,‬‭uma‬‭tentativa‬‭de‬

‭materializar‬ ‭o‬ ‭invisível‬ ‭e‬ ‭de‬ ‭transformar‬ ‭o‬ ‭ordinário‬ ‭em‬ ‭extraordinário.‬ ‭Através‬ ‭da‬

‭performance‬ ‭e‬ ‭da‬ ‭fotografia,‬ ‭busquei‬ ‭desestabilizar‬ ‭convenções,‬ ‭explorar‬ ‭a‬ ‭liberdade‬

‭individual e refletir sobre como o vestir-se pode ser um ato transformador.‬

‭A‬‭partir‬‭das‬‭reflexões‬‭propostas‬‭por‬‭Hélio‬‭Oiticica,‬‭Rivane‬‭Neuenschwander,‬‭Charles‬‭Fréger‬‭e‬

‭Jeremy‬ ‭Hutchison,‬ ‭percebi‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭roupa‬ ‭pode‬ ‭ser‬ ‭um‬‭suporte‬‭para‬‭a‬‭liberdade,‬‭a‬‭memória,‬‭a‬

‭identidade‬‭e‬‭a‬‭crítica‬‭social.‬‭Em‬‭meu‬‭processo,‬‭busquei‬‭explorar‬‭essas‬‭possibilidades,‬‭criando‬

‭vestíveis‬‭que‬‭convidam‬‭à‬‭reflexão.‬‭Cada‬‭peça‬‭foi‬‭pensada‬‭para‬‭interagir‬‭com‬‭o‬‭ambiente,‬‭para‬

‭provocar‬ ‭reações,‬ ‭questionamentos‬ ‭e‬ ‭para‬ ‭transformar‬ ‭o‬ ‭cotidiano‬ ‭em‬ ‭uma‬ ‭experiência‬ ‭de‬

‭estranhamento e descoberta.‬

‭O‬‭Vestível‬‭3x4,‬‭por‬‭exemplo,‬‭trouxe‬‭à‬‭tona‬‭a‬‭materialidade‬‭da‬‭fotografia‬‭e‬‭sua‬‭relação‬‭com‬‭a‬

‭identidade‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭memória.‬ ‭Ao‬ ‭inserir‬ ‭a‬ ‭performance‬ ‭em‬ ‭um‬ ‭espaço‬ ‭de‬ ‭comércio‬ ‭popular,‬

‭busquei‬ ‭criar‬ ‭um‬ ‭diálogo‬ ‭entre‬ ‭o‬ ‭individual‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭coletivo,‬‭entre‬‭a‬‭imagem‬‭e‬‭o‬‭corpo,‬‭entre‬‭o‬

‭registro‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭experiência.‬ ‭O‬ ‭Vestível‬ ‭Plástico,‬ ‭por‬ ‭sua‬ ‭vez,‬ ‭explorou‬ ‭as‬ ‭contradições‬ ‭e‬

‭convergências‬‭entre‬‭diferentes‬‭realidades‬‭urbanas,‬‭questionando‬‭as‬‭noções‬‭de‬‭pertencimento‬‭e‬

‭exclusão.‬ ‭Já‬ ‭o‬ ‭Vestível‬ ‭Divina‬ ‭transformou‬ ‭o‬ ‭cotidiano‬ ‭em‬ ‭um‬ ‭espetáculo,‬ ‭desafiando‬ ‭as‬

‭normas de comportamento e vestimenta em espaços públicos.‬

‭Ao‬ ‭longo‬ ‭deste‬ ‭trabalho,‬ ‭percebi‬ ‭a‬ ‭presença‬ ‭da‬ ‭câmera‬ ‭como‬ ‭um‬ ‭participante‬ ‭ativo‬ ‭no‬

‭processo‬‭criativo,‬‭para‬‭além‬‭do‬‭registro.‬‭Ela‬‭capta‬‭nuances,‬‭emoções‬‭e‬‭gestos‬‭que‬‭podem‬‭ser‬

‭experienciados‬‭posteriormente,‬‭ampliando‬‭o‬‭alcance‬‭da‬‭performance‬‭e‬‭criando‬‭novas‬‭camadas‬

‭de‬ ‭significado.‬ ‭A‬ ‭fotografia,‬ ‭nesse‬ ‭sentido,‬ ‭torna-se‬ ‭uma‬ ‭extensão‬‭do‬‭olhar,‬‭um‬‭testemunho‬
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‭das‬ ‭tentativas‬ ‭de‬ ‭compreender‬ ‭o‬ ‭entorno‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭narrativa‬ ‭construída.‬ ‭Por‬ ‭fim,‬ ‭reafirmo‬ ‭minha‬

‭crença‬ ‭na‬ ‭roupa‬ ‭como‬ ‭um‬ ‭suporte‬ ‭artístico‬ ‭de‬ ‭suma‬ ‭importância,‬ ‭ela‬ ‭nos‬ ‭permite‬ ‭explorar‬

‭questões‬‭que‬‭vão‬‭desde‬‭o‬‭individual‬‭até‬‭o‬‭coletivo,‬‭desde‬‭o‬‭íntimo‬‭até‬‭o‬‭político-social.‬‭E,‬‭ao‬

‭fazê-lo,‬‭nos‬‭convida‬‭a‬‭vestir‬‭as‬‭ideias,‬‭histórias‬‭e‬‭sonhos.‬‭Espero‬‭que‬‭este‬‭trabalho‬‭contribua‬

‭para‬ ‭um‬ ‭diálogo‬ ‭cada‬ ‭vez‬ ‭mais‬ ‭rico‬ ‭e‬ ‭diverso‬ ‭sobre‬ ‭o‬ ‭lugar‬ ‭da‬ ‭roupa‬ ‭na‬ ‭arte‬ ‭e‬ ‭na‬ ‭vida,‬

‭propondo novas formas de ver, sentir e interagir com o mundo que nos circunda.‬
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