Patricia Soares Pereira

RESTAURACAO DE ESCULTURA
POLICROMADA:

A Imagem de Sao Joao Batista, Igreja Santo

Antonio, Itatiaia, Ouro Branco/MG

Orientadora: Luciana Bonadio

Coorientador: Marcos Hill

Belo Horizonte

Junho/2013

UEMG




2175
Trabalho de Conclusédo de Curso - TCC | 1° semestre de 2013

RESTAURACAO DA IMAGEM DE SAO JOAO BATISTA | Igreja Santo Antonio | Itatiaia | Ouro Branco | MG



Patricia Soares Pereira

RESTAURACAO DE ESCULTURA
POLICROMADA:

A Imagem de Sao Joao Batista, Igreja Santo Antonio,

Itatiaia, Ouro Branco/MG

Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) apresentado ao Curso de
Conservacao-Restauracido de Bens Culturais Moveis, da Escola de Belas
Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, como requisito parcial
para a obtenc¢do do titulo de Bacharel em Conservacao-Restauracgao.

Area de Formagcio: Conservacdo-Restauracio de Escultura.

Orientadora: Luciana Bonadio

Coorientador: Marcos Hill

Belo Horizonte
Escola de Belas Artes
2013

UFMG | Escola de Belas Artes | CECOR | Curso Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais Méveis



4175

Trabalho de Conclusao de Curso - TCC | 1° semestre de 2013

FICHA CATALOGRAFICA

Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacio (CIP)

(Biblioteca da Escola de Belas Artes da UFMG, MG, Brasil)

Pereira, Patricia Soares

Restauracdo de Escultura Policromada: a imagem de S3o Jodo Batista,
Igreja Santo Antonio, Itatiaia, Ouro Branco/MG. — Belo Horizonte: UFMG / EBA,
2013. 70 p.il.

Monografia — Curso Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais Méveis,
EBA, UFMG.
1 — Restauracado

2 — Escultura policromada

RESTAURACAO DA IMAGEM DE SAO JOAO BATISTA | Igreja Santo Anténio | Itatiaia | Ouro Branco | MG



FOLHA DE APROVACAO DA COMISSAO EXAMINADORA

PLANILHA DE AVALIACAO

AUTOR DO TCC:
TITULO DO TCC:

DATA:

A avaliacdo do TCC devera respeitar a distribuicdo de pontos de zero (0) a doze e meio

(12,5) nos oito (8) pontos descritos abaixo:

CRITERIOS PONTUACAO

a. Pertinéncia e adequag@o do trabalho ao dominio proposto pelo curso

b. Fundamentac@o tedrico-conceitual e levantamento de referenciais
adequados a pesquisa

c. Consisténcia metodoldgica

d. Habilidade técnica na implementacdo empirica ou experimental das
atividades praticas

e. Desenvolvimento e resultados demonstrados

f. Adequacgdo as normas formais de apresentacio de trabalhos
académicos e cientificos

g. Clareza, coeréncia e acuidade da redagdo do trabalho escrito

h. Qualidade do trabalho e dominio de contetido na apresentacdo oral

TOTAIS PARCIAIS
TOTAL
Belo Horizonte, , de de 2013.
Membro da banca Membro da banca Membro da banca

UFMG | Escola de Belas Artes | CECOR | Curso Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais Méveis



6175
Trabalho de Conclusao de Curso - TCC | 1° semestre de 2013

AGRADECIMENTOS

Agesilau Almada
Alessandra Rosado
Alexandre Borim
Alexandre Ledo
Almerinda Vilaca
Amanda Cordeiro

Ana Carolina Rodrigues
Anamaria Camargos
Anamaria Ruegger
Antdnio Fernando Santos
Beatriz Coelho
Bethania Veloso

Bruno Galery

Camila Morais

Carla Castro

Carolina Belculfine
Claudio Nadalin
Cristina Neres

Deyse Marinho

Iza Lucia Pereira

Jéssica Pereira Jacques

Jodo Cura D’ Ars
Joseana Costa
Juliana Ramos
Leonardo Maciel
Leonardo Pereira
Luciana Bonadio
Lucienne Elias
Luiz A C Souza
Luiz Paulo
Marcos Hill
Margarida Souza

Maria Elisa Rocha

Maria Regina Emery Quites

Moema Queiroz
Patricia Llamosas
Paulo Baptista

Rafael Teixeira

Renata Novais Silva
Ronaldo da Silva
Selma Otilia G. Rocha

Ednalva Santiago
Eneida Maura Campos
Flavia Alcantara
Florense Lodo Wilton Fernandes Guimaraes

Grasiela Nolasco

RESTAURACAO DA IMAGEM DE SAO JOAO BATISTA | Igreja Santo Anténio | Itatiaia | Ouro Branco | MG



SUMARIO
LISTA DE ILUSTRACOES .......ceovverrereeressessesssssessssssssesssssssssssssssessessessessessessesssssssessessssesss 8
LISTA DE SIGLAS 10
RESUMO..uuiiiiiiiiiisininsninsnninssncsnnsssisssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssss 10
INTRODUCAO 11
1. IDENTIFICACAO E ANALISES CRITICAS......ovoevuerrerreessessncssesssessessssssasssessaasens 12
1.1. Ficha de [dentifiCagao ..........couiiiiiiiiiiniiiiiieeeeeeeee e 12
| & § ] 10 ) (oo J SRS 13
1.2.1. Itatiaia e a Igreja de Santo ANLONIO ........eevveeiiieriieeiiiieniee ittt sttt eaee e 13
1.2.2. A imagem de S0 JOA0 BatiSta ......eeiiuiiiiiiiiiiiiiie e 17
1.3, TCONOGIATIA ...eeiniiiiiiiie ittt et e st sb e e et e s e e 19
13,1 HAGIOGIATIA ....eeiiiiiiie ettt et e et e e et e e ettt e e enabaeeeeaaes 19
1.3.2. DesScrigAo ICONOGIATICA ....ccvuuiiiiiiiii ettt e e e e 20
1.4. Caracteristicas FOIMALS ........oeeiuieiiiiiiiiieeie et 23
1.4.1. Descrigo FOrmMal ........c.oooiiiiiiiiii et ettt e et e e 23
1.4.2. ANALiSE FOIMAL ........ooiiiiiiiiiiiee ettt e e et e e e eeenaaeesesaeeesnnseeeennnaeesnnns 23
1.5. Caracteristicas EStITISTICAS .....cciviieiiieeiiieeiie ettt 26
1.6. Documentacao Cientifica por Imagem .........cccceeeviiiiniiiiiiiiiiniieiieeceeeee e 27
2. CARACTERISTICAS TECNICAS ....ccveneermmneernssecssssesssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssees 29
2.1. Técnica Construtiva dO SUPOTTE.......cceueieriieiriiieeiiteeiieeeitee et e et eire et eesaee e 29
2.2. Técnica Construtiva da POIICTOMIA........ccccuiiiiiiieiieeieeeiee e 30
2.2.1. EStudo EStrati@rafiCo .......eoiiiiiiiiiiiiiiiieicce ettt 31
2.2.2. Andlises Cientificas de Materiais € TECTICAS ...cccouviiiiiiiieiiiiiieeeiiie et 36
3. DIAGNOSTICO .ouuuremenecrrsneeenssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 40
3.1. Histérico de Conservacao da Obra..........cccueeeviiieiiiiiiiiiiiieeeieeeeeeeee e 40
3.2. Andlise do Estado de Conservacao e Identificacdo dos Agentes Degradadores......46
4. PROPOSTA DE INTERVENCAO 48
4.1. Critérios de INtEIVENGCAO .......eeerurieeiiieeiieeeiieeeiteeeee e st e e steeesreeeaaeeeareeenaaeesnseeennnes 48
4.2. Testes de Limpeza da Carnacao..........c.ueeeuieeriiiieniiieniieenieeeriee e e 54
4.3. Detalhamento da Proposta de Tratamento ............cccceeeveeeriiieerieeenieeenieeeiee e 56
5. TRATAMENTO REALIZADO 61
CONSIDERA COES FINAIS......ceveereeresnesssessessesssssesssssesssssessssessessessessessessessessessessssessessesss 68
REFERENCIAS 70
ANEXOS ctitittiiinttnnisnisnsississssisssnsssssssstssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssasssssss 74

UFMG | Escola de Belas Artes | CECOR | Curso Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais Méveis



8175
Trabalho de Conclusao de Curso - TCC | 1° semestre de 2013

LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1. Imagem de Sdo Jodo Batista, Itatiaia, Ouro Branco/MG............ccccoieviiriiniiniiiiinieiineeenteseeseese ettt
Figura 2. Posi¢do do municipio de Ouro Branco em relacdo ao Estado de Minas Gerais. ..

Figura 3. Posigdo de Itatiaia e dos demais povoados em relag@o aos limites MUNICIPALS. .....covevveerrerierierieninieeneeeeeee e 13
Figura 4. Igreja de Santo Antonio, Itatiaia, Ouro Branco/MG. ..........cccoueciiiriiiniininiiiiieteteese ettt 14
Figura 5. Localizagdo da Igreja de Santo Antonio. Arruamento esquematico do perimetro urbano de Itatiaia. Ouro Branco/MG.14
Figura 6. Detalhe do telhado da nave arruinado ...15
Figura 7. Detalhe do telhado da nave arruinado ...15
Figura 8. Acervo moével da Igreja Sobre 0 arcaz da SACTISIA. ......ccuevueeriiriiriiniiierieeritecettet ettt ettt 15
Figura 9. Retdbulo do lado da epistola, dedicado a Santana, com grandes perdas da policromia, 15

... 15
... 16
.16

Figura 10. Imagem de Santana com lacunas na camada pictdrica
Figura 11. Obras de restauracio na Igreja de Itatiaia. ..

Figura 12. Vista interna, escoramentos e andaimes...... .

Figura 13. Fachada posterior € rampa de SEIVICO. .......c..coueiriiirirerteieieieteteste sttt ettt ettt st sttt at et s b e bt eaneneeueenesaennens 16
Figura 14. ColoCagao das ESOULAS. .....ccueveureuteuirtirtinteteteitettetteteste st et estestestetesue st e se st esseseeteeaeetesbesaemsenteseeutebesbesaesensenseneeueeuessennens 16
Figura 15. Igreja de Santo Antonio, Itatiaia, Ouro Branco/MG. ........ ... 16
Figura 16. Imagem de Santo AntOnio............ccceceveruenvenveeerenvencnennens w17
Figura 17. Imagem de Nossa Senhora do Rosdrio.... w17
Figura 18. Imagem de Nossa Senhora da PIedade. ...........coeevuiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeceetetese ettt s 17
Figura 19. Imagem de SA0 JEIONIMIO. ......cocuiriiiiiiiiiiiiierieeteee ettt ettt et b et b et sbt et st e b s bt et saeebesee e et smeenneeae 17
Figura 20. Imagem de Santa BArDara. .........c..cooiiiiiiiiiiiiiie et w17
Figura 21. Localizacdo do retdbulo de Santana na Igreja de Santo Ant6nio, Itatiaia, Ouro Branco/MG. Planta Baixa.................. 18

Figura 22. Retébulo do lado da epistola, dedicado a Santana, onde a imagem de Sdo Jodo Batista tem lugar central reservado...18
Figura 23. Retdbulo do lado da epistola, dedicado a Santana, onde a imagem de Sdo Jodo Batista tem lugar central reservado...18
Figura 24. Sio Jodo Batista retratado por Caravaggio (1600) 20

Figura 25. Sao Jodo Batista retratado por Caravaggio (1602) .20
Figura 26. Sao Jodo Batista retratado por Caravaggio (1604) 20
Figura 27. Salomé com a cabeca de S@o Jodo Batista por Caravaggio (1606-1007). ......c.ceceevierieririenenieninieeneeneeeeeeeesneeee 20
Figura 28. Sao Jodo Batista. Cole¢do particular, Mestre de Jacui. .........cccccevveneenene .21
Figura 29. Sio Jodo Batista. Colecéo particular, Mestre da Borboleta....... .21
Figura 30. Sao Jodo Batista. Colecéo particular, Mestre da Cara Larga.... .21
Figura 31. Sdo Jodo Batista. Colecéio particular, Mestre do COrguinho. ..........ccccoeeuerieiiirininenenieieieeeeeese et 21
Figura 32. Sdo Jodo Batista. Igreja Matriz de Santo Antonio, Glaura, Ouro Preto/MG. .........coccoevieieieieinencnienieniereceeeeeiennens 21
Figura 33. Sao Jodo Batista, procedéncia desconhecida..........coceeeveevinieneneenicniencneenne. .21

Figura 34. Sao Jodo Batista. Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo, Sabard/MG.
Figura 35. Sao Jodo Batista. Igreja Matriz de Sao Jodo Batista, Bardo de Cocais/MG. Antonio Francisco Lisboa (Aleijadinho). 21

Figura 36. Imagem de Sdo Jodo Batista, ainda com o cordeiro € a vara Crucifera. ........ccocceeeverieninieneniencniceseeceeceeeeeee 22
Figura 37. Imagem de Sdo Jodo Batista exposta no Museu Mineiro, Belo Horizonte/MG. ..........cccoeveeieinininenieniecneineneniennens 22
Figura 38. Imagem de Sdo Jodo Batista, frente. ..........cccecevirenenienierieininenencceeeececeeees .23
Figura 39. Imagem de Sdo Jodo Batista, lateral esquerda... .23
Figura 40. Imagem de Sdo Jodo Batista, verso................... .23

Figura 41. Imagem de Sa0 Jodo Batista, lateral dir@ita............coceeviiriiiiiriiriiniiiineetercecetete ettt s 23
Figura 42. Face de SA0 JOA0 BAlISTA. ....veeuierieeiieeieetie ettt ettt e ettt te st e st e st e esaeeenteesseeeaseessteenseesnseeseeenseesseeenseesnseeseennseenns

Figura 43. Sio Jodo Batista.
Figura 44. Sdo Sebastido e detalhe do cabelo

Figura 45. Imagem de Sdo Jodo Batista, detalhes do Cabelo. .........coieiiriiiiiiiiiiniiccee e 26
Figura 46. Fotografia da pega antes da restauracéio ainda sem o gerenciamento de COTES. .........ccceruerereeureuirenenenreniereeeenenrennens 27
Figura 47. Fotografia da pega antes da restauracéio, apds 0 gerenciamento de COTES..........ocurirererienieieieinenenenieneereeeeseneennens 27

Figura 48. As chapas de raio-x apontaram o cravo de unido do brago esquerdo ao bloco original; dois cravos na base, inseridos
para conter uma rachadura; a fixacdo com adesivo das complementacdes (dedo indicador direito, punho esquerdo e porcdo
anterior da base); e ainda a presenca do pigmento branco de chumbo na composi¢do da carnagio original........c..cccceveeveereeeennen. 27
Figura 49. Fotografias com Fluorescéncia ao Ultravioleta notando-se as dreas na cor violeta referentes aos retoques e ao
nivelamento realizados em intervencdes anteriores. Os trechos que fluoresceram amarelo correspondem aos vernizes de damar
(10% em white spirit) e Paraloid B-72® (10% em xilol) aplicados €m 2004 .........ccoceeviirirnieniiniineeieneeeseetese et 28
Figura 50. Fotografias com Fluorescéncia ao Ultravioleta: dreas mais escuras correspondem ao suporte, trechos na cor violeta
mostram resquicios de base de preparagdo. Residuos do nivelamento aplicado em intervencgdes anteriores podem ser notados na

parte superior do antebraco direito, quando a cor violeta se apresenta mais INEENSA. .......c.cecerueruerrerrerreeeieieenenrentensereeeesensennens 28
Figura 51. Fotografias com Fluorescéncia ao Ultravioleta: dreas na cor violeta mostram locais onde foi realizada reintegracdo
CIOMALICA € APTESENTACAOD ESTELICA. ..euveeurinrieurirteeiertteterte ettt et st e et et e et e sbe et e sb e et e s bt et e sb e et e ebe et e e bt et e sbe et e e bt e b e sbe et e sbeembesbeennesmeenenae 28
Figura 52. Diagrama esquematico dos blocos que compdem a imagem de Sdo Jodo Batista de Itatiaia atualmente...................... 29
Figura 53. Estudo comparativo da PECA COM SEU TAIO-X. ..eveeurerreerirrietenttetenttetesteetesteetesteetesseesesueensesseensesseensesmeensesseensesseensenses 29
Figura 54. Fotografia com luz rasante na parte inferior da base, destacando as marcas da ferramenta (formdo) utilizada pelo
ESCULLOT. 1.ttt ettt ettt ettt ettt ea bt e bt ettt et ea e a e bt be st et e st e st ea e bt e b4 e bt e st bt bt ek e b ettt e a e bt bt e bt e s eneeue bt etenens 29
Figura 55. Estudo comparativo da peca com o raio-x. ....... .29
Figura 56. Anilise dos anéis de crescimento da MAdEIra. ..........oeoeruerieieieinininieetee ettt ettt ettt saene 30

RESTAURACAO DA IMAGEM DE SAO JOAO BATISTA | Igreja Santo Anténio | Itatiaia | Ouro Branco | MG



confirmando a técnica de um Unico blOCO ESCUIPIAO. .....c.veruiiiiriiiiriieierteececee ettt st s sne e 30
Figura 58. Cravo metdlico inserido na base para conten¢ao de rachadura. .........c..cceveevinieniiniininienentececeseee e 30
Figura 59. A comparacdo entre a foto na luz visivel e a radiografia revela a presenga do pigmento branco de chumbo na
composicdo da carnagéio original, ja que essas dreas aparecem esbranquicadas N0 rai0-X. .......cccecevuerverieieinienienenieniereeeeneeennens 30
Figura 60. Diagramas esquematicos dos pontos de observacdo da estratigrafia
Figura 61. Detalne da DASE (A)......ceeerueruieieetieteiteeie ettt sttt e stt et et et e st e et e s at et e e bt estesa e et e ebtenbeestenbesbtenbeestenbesstenbeeatanbesstensesntenbeens
Figura 62. Detalhe da base (PONTO B2).....c.couiiiiiiiiiiiieieee ettt ettt sttt ettt sae e
Figura 63. Detalhe da veste (B1)
Figura 64. Detalhes do brago dir€it0 € da PEIMA. ......co.eeuiruiiiiriiiitiniieieeit sttt ettt ettt et sbe et sbe et st et s bt et saeesbesbee et sseennesae 32
Figura 65. Detalhe do € (PONLO D2)....c..coiiriiiiiiiiiiiteterttet ettt ettt ettt st e bt st sa e st e b s bt e bt sbe e b sbe e e e s beennesae 33
Figura 66. Detalhe do P& PONtO D1).....cc.ciiiiiiiiiiiiccieete ettt ettt sa ettt be st sa et st eueeue st nnens 33
Figura 67. Detalhe dos dedos (PONO E1). .....ccoiiiiiiiiiiiiiiieeeeste ettt ettt sa ettt eaesae e 33
Figura 68. Detalhe dos dedos (ponto E2). ...
Figura 69. Detalhe do JOETNO (E3). ....cc.couiiiiiiiiririeeeetet ettt ettt ettt st ettt e b e st s et n et aeeue st nnens
Figura 70. Detalhe das dreas avermelhadas da Dase. .........c.ccceeirereriiiiiiiiiein ettt ettt 34
Figura 71. Detalhe das vestes (G1).......ccccevevvenuenee. .34

Figura 72. Detalhe das vestes (G2)....

Figura 73. Detalhe das vestes (G3).... .34
Figura 74. Detalne da DOCA (H). ...cccveeiiieiieiieciie ettt ettt ettt et e st e st eesteesseeeaseessee e seesnseeseeenseessneenseesnseesaennseenns 35
Figura 75. Detalhe da DASE (I1). ....coueeiiriieiieiieieei ettt ettt ettt b et e h et sb et e e bt et e s bt e b e eatebe e st enbe e st enbeeatenbesstentesneensenns 35
Figura 76. Detalhe da porta da capela (12). .

Figura 77. Detalhe do cabelo (ponto J1)......

Figura 78. Detalhe do cabelo (ponto J2)................ .
Figura 79. Indicacio dos pONtos d€ aMOSITAZEINL. ......cc.eereruerrerteertinreetenttetesttetesteetesseetesteetesseetesueestesseesesseensesmeesesseensesseensensee
Figura 80. Amostra 2477T (frente); aumento 80x

Figura 81. Amostra 2477T (Verso); AUMENLO 80X, ...ccveerueereeriuierieeieeneeenteeseeeseessteesseesseesseeeseessnessseessseessesssesssees .37
Figura 82. Corte estratigrafico da amostra 2477T observado sob microscopio de luz polarizada — ampliacdo 33x... .37
Figura 83. Amostra 2478T (frente); aUMENTO SOX. ....ccueiriiruieiieriierieriieiesttet et sttt ettt et s ebe s bt etesbeenbesaeensesaean .38
Figura 84. Amostra 2478 T (VErs0); QUMENTO SOX. ....eceerueruierieriietirtieieettetestteteettestesteebesteetesseebesstensesstensesssensesstensesssensesseensennes 38
Figura 85. Corte estratigrafico da amostra 2478T observado sob microscépio de luz polarizada — ampliag@o 33X......ccccceveruenee 38
Figura 86. Imagem de Sa0 JOA0 Batista, Jaterais. ........c..coueoiriiiiininiiicieieieencsteetee ettt sttt et sttt 40
Figura 87. Detalhes do sistema de fixacdo com arame do punho quebrado no cravo utilizado para unir o brago esquerdo ao bloco
OTI@INAL 1.ttt ettt ettt et e bt et s bt e st e e bt et e s bt e st e bt eat e s bt eae e bt e et e e bt e a et e bt e et e e bt et e bt e a e e bt et e eh e et s bt et e ebe et e sbeeneeeneen 40
Figura 88. Imagem de Sdo Jodo Batista, ainda com o punho “amarrado” ao cravo de fixac¢do do brago esquerdo ao bloco original .40
Figura 89. Foto da pega no momento da apreensio pela Policia Federal. ........c..ocooiviiiiniiiiiniiiniiinceccceece e 41
Figura 90. Registro da obra quando chegou ao CECOR, ja sem a vara Crucifera. ...........coccecerevrenuereinenenenenennenene .41
Figura 91. Detalhes das areas niveladas com massa amarelada, na ocasido em que a peca encontrava-se desaparecida. .............. 41
Figura 92. Sdo Jodo Batista: registros da intervencdo realizada em 2005. ..........ccooerieieiiiinininenteeeeeetee ettt 42
Figura 93. Imagem de Sdo Jodo Batista, antes e depois da remocé@o do nivelamento, realizada em 2012 ....43
Figura 94. Sao Jodo Batista: registros fotograficos frontais ao longo do tempo.........cc.ceceevuerueeee. ....44
Figura 95. Sao Jodo Batista: registros fotograficos da lateral esquerda peca ao longo do tempo. . ....45
Figura 96. Cravos 0xidados na base € TAChAAUIA. ..........ccueiriieiiieiieeeeee ettt e st e et e s te e teesnteesaeeenteessaeenseessseenseesnseenns 46
Figura 97. Auséncia das pontas dos dedos minimo € anelar na MA0 dIrIta. .......coceevuereeriirierieniereneereeteeee e 46
Figura 98. Perdas de Suporte no verso da DaSE. ........cc.coueeeieiririinieieieieienestesteseee ettt eve e ....46

Figura 99. Pino metélico onde se fixava o atributo (cordeiro) .46

Figura 100. Areas da carnagiio com manchas escuras e cores alteradas: a camada de verniz estd oxidada e suja... .47
Figura 101. Trecho do cabelo COM CTAQUELES. .......c..eouerieieiieiiiiieienteste ettt ettt ettt ettt be e e bttt eae s nuens 47
Figura 102. Material descartado apPOS 0S TESLES. .......cc.erverrereutruirirterteteteitetete st stesteseseseeteeueetessesaessesteseeutebesbesaesensenseneeuesuensennens 55
Figura 103. Locais onde foram testados os produtos para limpeza da carnagdo........ ....56
Figura 104. Dedo indicador direito antes de depois da remocdo da tinta aquarela. ... ....61
Figura 105. Antebraco direito antes de depois da remog¢do do nivelamento antigo... ....61
Figura 106. Sdo Jodo Batista antes do nivelamento de DOrda. ..........c.covvieiuiiiiiinii ettt e ee e eee e 62
Figura 107. Sdo Jodo Batista ap6s 0 nivelamento de DOIda..........co.couevueieiiiiiininiincieiceeeese ettt 62
Figura 108. Mao esquerda e perna, antes e depois da limpeza com TTA ...63
Figura 109. Detalhe da limpeza na lado direito do rosto, onde houve desprendimento de parte da policromia. ...........cccccceeruennee 63
Figura 110. Etapas da reintegragdo cromatica do brago dir€it0. .........cc.eoueueeiririniinienieieieteteese ettt ettt 64
Figura 111. Etapas da reintegragao Cromatica d0 TOTAX. ......cevuirueeriirierieriieieritetesie et sttt ettt sbe et sttt s bt e b st e e st e neseeeaesseesnesae 64
Figura 112. Etapas da reintegragao Cromatica das PEIMIAS. ......coeeruereerieruierierienienieententeetesteentesseetesieeneesseessesbeesesmeesnesseensesseennenne 64
Figura 113. Etapas da reintegra¢do cromadtica da face ....05
Figura 114. Rosto de Sdo Jodo Batista antes e apds nivelamento € reintegracio COMPIELOS. .......ccueveereerieriirierenienieneeieneeeenes 65
Figura 115. Algumas dreas que receberam apresentagaio ESIELICA. ......c.eveureireruirterreriereieieeteeteste st enteeeet et eresresaessesseaseneeaeenesaennens 66
Figura 116. Fotografias com Fluorescéncia ao Ultravioleta: antes e depois da restauragdo .67

Figura 117. Sdo Jodo Batista: antes e depois da reStAUTACA0. .......cc.coverueieuieiririinterteier ettt ettt sttt ettt et st st be e eaneaeeaesuesaennens 67

UFMG | Escola de Belas Artes | CECOR | Curso Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais Méveis



10175

Trabalho de Conclusdo de Curso - TCC | 1° semestre de 2013

LISTA DE SIGLAS

CECOR Centro de Conservacgdo-Restauracdo de Bens Culturais Mdveis
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IEPHA/MG Instituto Estadual do Patrimonio Historico e Artistico de Minas Gerais
IPHAN Instituto do Patrimo6nio Histérico e Artistico Nacional
LACICOR Laboratério de Ciéncia da Conservacao-Restauracao

UFMG Universidade Federal de Minas Gerais

RESUMO

A presente monografia foi apresentada ao Curso de Conservagao-Restauragdao de
Bens Culturais Méveis, da Escola de Belas Artes (EBA) da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), como requisito parcial para a obtencdo do titulo de Bacharel em
Conservagao-Restauracdo. O trabalho incluiu a proposta de intervengdo e o tratamento
realizado na imagem de Sao Jodo Batista, pertencente ao acervo da Igreja de Santo
Antonio, na localidade de Itatiaia, municipio de Ouro Branco/MG.

Furtada em 1994, juntamente com outras 18 pecas, a imagem de Sao Jodao Batista
foi recuperada pela Policia Federal em 2003, ndo tendo sido, porém, restituida a Pardquia.
A obra foi encaminhada ao Centro de Conservacao-Restauracdo de Bens Culturais Méveis
(CECOR) da EBA/UFMG pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), para receber tratamento de conservacdo e restauro no ano seguinte a sua
apreensdo. Em 2011, moradores de Itatiaia, por meio da Associacdo Sécio Cultural Os
Bem-te-vis, entraram em contato com o Instituto Estadual do PatrimOnio Histérico e
Artistico de Minas Gerais (IEPHA/MG), procurando informagdes sobre a localizacdo da
peca. Por decisdo da diretoria do CECOR, a escultura foi restaurada e serd devolvida para
as instituicdes detentoras do bem cultural.

Para além da importancia do resgate dessa escultura para a devota comunidade da
localidade, a restauracdo da peca, executada no Laboratério de Conservacao-Restauracao
de Esculturas do CECOR/EBA/UFMG, permitiu reflexdes acerca das intervengdes
anteriores (complementacdes, nivelamentos, reintegracdes, aplicacdo de vernizes), da falta
dos atributos, das lacunas existentes, do desprendimento da camada pictdrica, e de graves
fatores de degradacdo que confirmaram a necessidade de uma criteriosa restauragdo, com o
objetivo de resgatar e de conservar as caracteristicas técnicas, estéticas, histéricas e
culturais da obra.
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INTRODUCAO

Toda intervencdo de restauro € um sutil equilibrio entre uma apresentagdo do tipo
arqueoldgico, na qual a obra € purificada dos acréscimos do tempo e a matéria original, s6,
perfeitamente auténtica, sem retoque antigo, é mostrada, mesmo se seu cardter lacunar
perturbar a sua leitura; e uma renovacgdo, onde os acidentes causados pelo tempo sdo
escondidos para que a obra parega completa, legivel como se tivesse acabado de sair do
atelié do artista; restaurar significa respeitar essas duas exigéncias contraditdrias, histérica e
estética. Entre esses dois pdlos existe um grande nimero de gradacdes de intervencdes
possiveis. (Ségolene Bergeon)

A presente monografia contém a proposta de intervencdo e o tratamento realizado
na imagem de Sdo Jodo Batista, pertencente ao acervo da Igreja Santo Antdnio, na
localidade de Itatiaia, municipio de Ouro Branco/MG. A proposta foi desenvolvida apds a
realizacdo de pesquisas, exames e andlises preliminares que contemplaram: visita a Itatiaia
e entrevistas com moradores da comunidade; pesquisa nos arquivos do
CECOR/EBA/UFMG, do IEPHA/MG e IPHAN, onde foi possivel encontrar antigos
registros da peca; elaboragdo de breve histérico da localidade e da imagem; identificacao
técnica, formal, iconografica e hagiografica da escultura; estudo da estratigrafia; e
avaliacdo do estado de conservagdao com identificacdo dos agentes degradadores.

Para auxiliar no diagnéstico, na identificacdo de intervengdes anteriores € no
conhecimento de materiais e técnicas empregados na fatura da peca, foram realizadas
andlises cientificas, além da documentagdo cientifica por imagem. Os resultados dessas
investigacdes foram registrados por meio de graficos, imagens, mapas e tabelas. A partir de
todos os dados levantados, foi possivel elencar os critérios e definir procedimentos e
materiais necessdrios para a intervencdo. A restauracdo da imagem foi executada no
Laboratério de Conservagdo-Restauragdo de Esculturas do CECOR/EBA/UFMG e teve
como premissa bdsica os valores estéticos, historicos e culturais da obra, de forma a
minimizar os impactos da intervengdo, assegurando adequag¢do e compatibilidade em
relac@o aos elementos constitutivos originais.

Furtada em 1994, juntamente com outras 18 pecas, a imagem de Sao Jodo Batista
foi recuperada pela Policia Federal em 2003, nédo tendo sido, porém, restituida a Pardquia.
A obra foi encaminhada ao CECOR/EBA/UFMG pelo IPHAN, para receber tratamento de
conservagao e restauro no ano seguinte a sua apreensdo. Em 2011, moradores de Itatiaia,
através da Associacdo Soécio Cultural Os Bem-te-vis, entraram em contato com o
IEPHA/MG, procurando informacgdes sobre a localiza¢do da peca. Por decisdo da diretoria
do CECOR, a escultura foi restaurada e serd devolvida para as institui¢des detentoras do

bem cultural.
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1. IDENTIFICACAO E ANALISES CRITICAS

1.1. Ficha de Identificacao

Titulo / Tema: Sao Jodo Batista.

Figura 1. Imagem de Sdo Jodo Batista, Itatiaia, Ouro Branco/MG.

Fotos: Claudio Nadalin, mar/2013.

Classe / Subclasse: Bem movel / Imaginéria.

Material / Técnica: Madeira / Escultura; Policromia.

Dimensdes: Altura: 66 cm / Largura: 28 cm / Profundidade: 20 cm.

Epoca provavel: Século XVIII (1* metade)l.

Autoria / Atribuicdo: Sem referéncias.

Origem: Sem referéncias.

Procedéncia: [IPHAN.

Funcdo Social: Culto Religioso.

Acervo: Igreja de Santo Antonio, Itatiaia, Ouro Branco/MG.
Municipio: Ouro Branco/MG.

Propriedade / Direito de propriedade: Igreja de Santo Antdnio / Par6quia Santo Antdnio,
Arquidiocese de Mariana/MG.

Responsavel: Wilton Fernandes, Associacdo Socio Cultural Os Bem-te-vis. Rua Santo
Antonio, s/n°, Itatiaia, Ouro Branco/MG, CEP 36420-000.

Protecio Legal: E parte do acervo da Igreja de Santo Antdnio, que possui Tombamento
Federal: processo n° 1.033-T-80, inscri¢do n°® 555, fls. 5, vol. II, Livro Belas Artes, folha
69, em 03/10/1983.

' SPHAN, 1989.

RESTAURACAO DA IMAGEM DE SAO JOAO BATISTA | Igreja Santo Anténio | Itatiaia | Ouro Branco | MG



1.2. Histdrico
1.2.1. Itatiaia e a Igreja de Santo Anténio

Consta que os primeiros habitantes da regido onde se encontra Ouro Branco foram
os indios da tribo Carijés. Ouro Branco teve a sua efetiva formacdo em decorréncia do
processo de ocupacdo realizado com as primeiras bandeiras, pelos findos do século XVII,
possivelmente em 1694. Elas, dirigindo-se ao Rio das Velhas em busca de ouro,
desbravaram a regido e fizeram os primeiros assentamentos aos pés da Serra de Ouro
Branco, conhecida, a época, como Serra do Deus (te) Livre. Inicialmente, o lugarejo
recebeu o nome de povoado de Santo Antdnio de Ouro Branco. A descoberta do ouro
estimulou o crescimento populacional local. Pelo alvard de 16 de fevereiro de 1724,
durante o governo de Lourenco de Almeida, a freguesia de Ouro Branco foi elevada a
condicdo de colativa (BARBOSA, 1971, p. 237). Nesse periodo ela possuia estimavel

importancia econdmica pela prosperidade de sua populacio®.
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Figura 2. Posicéo do municipio de Ouro Branco em relagdo ao Figura 3. Posicéo de Itatiaia e dos demais povoados em
Estado de Minas Gerais. relagéio aos limites municipais.

Bases Cartograficas: www.pt.wikipedia.org/wiki/Ouro_Branco_(Minas_Gerais); www.almg.gov.br;
www.maps.google.com.br e www.iga.br. Acesso em 18/01/2013.

A localidade de Itatiaia € um antigo arraial de Ouro Preto, originado também pelos
idos do final do século XVII, a partir da exploragdo do ouro, e passou a pertencer a Ouro
Branco somente no século XIX. A toponimia advém da lingua tupi e significa "penhasco
cheio de pontas", "crista ericada". Por outro lado, Diogo de Vasconcelos comenta que “ita”
significava pedra e “tiaia” era nome comum a todas as serras de vertentes por um e por

outro lado, suando rios. Segundo consta, nesse antigo arraial foi erigida, no limiar do

2 www.ourobranco.mg.gov.br/mat_vis.aspx?cd=6495. Acesso em 18/01/2013.
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século XVIII, a sua Igreja, em honra a Santo Antdnio. A iniciativa de constru¢do foi das

Irmandades do Santissimo Sacramento, Nossa Senhora do Rosario dos Pretos e Sdo

Benedito. O primeiro assentamento de batismo é de 20 de agosto de 1714. A pardquia foi

criada na primeira metade do século XVIII (IEPHA, 1983)3 .

Figura 4. Igreja de Santo Antdnio, Itatiaia, Ouro Branco/MG.
Fonte: Jornal O Estado de Minas, 06/jul/1995.

CRUZEIRO

S
?\

77777 B XDQQ
£SCOLA R Ré\{NgR\W LOCAGAO £ SITUAGAO DA IGREJA $
q S 10m

A
m%m CAUE

Figura 5. Localizacdo da Igreja de Santo Antonio. Arruamento esquemadtico do perimetro urbano de Itatiaia. Ouro Branco/MG.
Base Cartogréfica: Acominas, Levantamento Cadastral da Igreja de Santo Antonio de Itatiaia, dez/1980.

* www.iphan.gov.br. Acesso em 18/01/2013.
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Uma vistoria do IEPHA, realizada em janeiro de 1981, registrou que a cobertura da
nave da Igreja estava parcialmente arruinada (IEPHA, 1981), permitindo que os bens
integrados do templo permanecessem expostos a intempéries, ocasionando grandes perdas
de policromia dos retdbulos. Apesar de armazenado na sacristia, o acervo mével também
sofreu com a auséncia do telhado, fato que pode ser notado pelas lacunas em suas camadas

pictoricas.

Figura 6. Detalhe do telhado da nave arruinado. Figura 7. Detalhe do telhado da nave arruinado.
Fonte: IEPHA, jan/1981. Fonte: IEPHA, jan/1981.

Figura 8. Acervo mével da Igreja Figura 9. Retdbulo do lado da epistola, Figura 10. Imagem de Santana com
sobre o arcaz da sacristia. dedicado a Santana, com grandes perdas lacunas na camada pictérica.
Fonte: IEPHA, jan/1981. da policromia. Foto: Patricia Pereira, mai/2012.

Foto: Patricia Pereira, mai/2012.

Embora jéa constatados o precdrio estado de conservacdo da igreja e a urgéncia na
recuperagdo da cobertura, a situagdo conservou-se até 1983, quando foi aberto processo de

tombamento do templo, incluindo a totalidade de seus objetos méveis” e iniciadas as obras

* IPHAN. Superintendéncia do IPHAN em Minas Gerais. Pasta Ouro Branco, Itatiaia. Notificacdes de tombamento emitidas pelo
Ministério da Educagdo e Cultura n® 1236/83-sec/SPHAN (11/03/1983) e 024/83-sec/SPHAN (16/03/1983).
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de restauragdo do telhado. Um relato sobre o processo de tombamento elaborado no més de
julho de 1983 confirma a informacao fornecida pela comunidade de que os bens moéveis
pertencentes a igreja foram distribuidos para guarda entre os fiéis durante o periodo em que

a nave estava desprotegida:

Com relag@o as imagens, cabe relatar um detalhe pitoresco, e diria até emocionante, que é o
cuidado da humilde populacdo do vilarejo de Itatiaia dispensado a sua conservacio e
guarda. A igreja estd sob responsabilidade da moradora Dona. Almerinda Villaga, auxiliada
por um primo seu, o morador Alberico Villaga, este residente ao lado da igreja. Nao foi
facil vencer a desconfianca deste dltimo para que se decidisse a abrir a igreja. Quanto as
imagens, depois de alguma relutincia, informou-nos que estavam espalhadas pelas varias
casas do povoado, e diante de nossa insisténcia em verificar o estado das mesmas, e a sua
prépria existéncia, levou-nos a algumas das casas, onde foi possivel constatar que as
imagens estavam sendo guardadas com o maior cuidado, recobertas e escondidas. E
realmente tocante ver todos os habitantes do povoado preocupados com a preservagdo do
patrimdnio representado pela igreja e por seu conteido, numa demonstragdo de raro espirito
comunitdrio.

Fontes orais afirmam que, durante as obras, a imagem de Sao Jodo Batista, ora em

estudo, esteve sob a guarda da moradora Terezinha Lucia da Silva, juntamente com outras

seis pecas. A inauguracdo da restauracdo se deu em junho de 1984.

Figura 11. Obras de restauragdo na Igreja de Figura 12. Vista interna, Figura 13. Fachada posterior e
Itatiaia. escoramentos e andaimes. rampa de servigo.
Fonte: IPHAN, nov/1983. Fonte: IEPHA, out/1983. Fonte: IEPHA, out/1983.

Figura 14. Colocacio das tesouras. Figura 15. Igreja de Santo Antdnio, Itatiaia, Ouro

Fonte: IEPHA, out/1983. Branco/MG.
Fonte: IEPHA, out/1983.

5 IPHAN. Superintendéncia do IPHAN em Minas Gerais. Pasta Ouro Branco, Itatiaia. Parecer de Tombamento, julho/1983.
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1.2.2. A imagem de Sao Joao Batista

Sobre o acervo mével e integrado da igreja, a publicacdo Guia dos Bens Tombados

no Brasil descreve:

Dos cinco retdbulos que compdem a decoracdo interna da Matriz de Itatiaia, apenas o de
Nossa Senhora do Rosdrio (primeiro da nave a esquerda) possui documentacdo histérica
referente. No “Livro de Receita e Despesas” da Irmandade do Rosério, hd com efeito uma
série de langamentos relacionados com este retdbulo, principalmente nos anos de 1792 e
1793, quando recebeu uma “frontal”, e teve concluido seu remate, composto de “duas
cuipulas no trono, uns raios € uma moldura no arco do camarim”, trabalho executado pelo
entalhador Lourenco Rodrigues de Souza. No ano de 1793, ja completamente acabado, foi
pintado e dourado pelo pintor Manoel Ribeiro Rosa. O estilo deste retdbulo € transicional,
com elementos caracteristicos do periodo joanino, como os pequenos dosséis dos nichos
laterais e do remate do altar, mas a composi¢do é simplificada, incluindo pilastras lisas,
mais préximas do rococé. Sua analogia com o retdbulo da mesma invocagdo na Igreja
Matriz de Itaverava é bastante evidente, assim como também sdo muito préximos, do ponto
de vista da composi¢do, o retdbulo de Santana de Itatiaia e os altares do arco-cruzeiro da
Matriz de Itaverava. Esses ultimos retdbulos, ja de gosto plenamente rococd, possuem
como elemento definidor o tipo especial de dossel do coroamento, com perfil ondulado em
forma de arbaleta (arbalete), completado por graciosas rocalhas laterais, o conjunto
inserindo-se em arco cdncavo com decoragdo irradiana. Esse tipo de retdbulo rococd
conheceu imensa posteridade na regido de Minas Gerais, dele tendo feito uso, em quase
todas as suas realizacdes, o grande artista portugués Francisco Vieira Servas. Quanto aos
demais altares da Matriz de Itatiaia, nada apresentam de especialmente interessante,
tratando-se, provavelmente, de obras tardias, ja de principios do século XIX, sobretudo os
do arco-cruzeiro, de estrutura simplificada e tendo a maioria de seus elementos em madeira
recortada. A Matriz de Santo Antdnio de Itatiaia possui ainda um excelente conjunto de
imagindria, sendo particularmente notdveis a imagem do padroeiro, Santo Antdnio, de
possivel origem portuguesa, a de Nossa Senhora do Rosario, de caracteristicas mineiras
acentuadas e padrao erudito, a de Nossa Senhora da Piedade, talhada em um tnico bloco e
de grande forca expressiva e, finalmente, duas imagens populares que podem ser atribuidas
ao mesmo escultor, as de S@o Jerobnimo e Santa Bérbara, que ocupam nichos laterais do
altar-mor. (CARRAZZONI, 1987, p. 224-225)

Figura 16. Imagem de Figura 17. Imagem de Figura 18. Imagem de Figura 19. Imagem  Figura 20. Imagem de
Santo Antdnio. Nossa Senhora do Nossa Senhora da Piedade. de Sdo Jerdnimo. Santa Barbara.
Rosdrio.

Fonte: IPHAN, mai/1989.
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A imagem de Sdo Jodo Batista, faz parte do conjunto de imagindria desse templo. A

nave tem para ela reservado, local central no retdbulo do lado da epistola, dedicado a

Santana.
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Figura 21. Localizagdo do retdbulo de Santana na Igreja de Santo Antdnio, Itatiaia, Ouro Branco/MG. Planta Baixa.
Fonte: IEPHA, jan/1981.

Figura 22. Retdbulo do lado da epistola, dedicado a Figura 23. Retdbulo do lado da epistola, dedicado a Santana,
Santana, onde a imagem de Sdo Jodo Batista tem lugar onde a imagem de Sdo Jodo Batista tem lugar central
central reservado. reservado.
Fonte: IPHAN, jun/1984. Fonte: IPHAN, mai/1989.
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Sobre a peca, ndo ha muitas informacdes quanto ao seu historico. A tradicao oral
acredita que ela seja datada da época da ere¢do do templo de Santo Antdnio. A oralidade
comenta ainda que os antepassados se recordavam de que a imagindria sempre saia em
procissao no dia de festa dedicada ao santo. Contudo, isso deixou de ocorrer ha pelo menos
mais de um século, sem explicacdes conhecidas. Mesmo nao havendo festa e procissio, no
dia 24 de junho, reservado a Sdo Jodo Batista, hd naquela localidade a missa em sua
homenagem.

Em 17 de novembro de 1994, a porta da igreja foi arrombada e dezenove pecas
foram roubadas, dentre elas a imagem de Sao Jodo Batista. A imagem foi recuperada pela
Policia Federal em 2003, ndo tendo sido, porém, restituida a Pardquia. A obra foi
encaminhada ao CECOR/EBA/UFMG pelo IPHAN, para receber tratamento de

conservagao e restauro no ano seguinte a sua apreensao.

1.3. Iconografia
1.3.1. Hagiografia

Precursor de Jesus Cristo, de quem era primo, Sao Jodo Batista era filho de Isabel,
prima da Virgem Maria, e Zacarias, sacerdote de Jerusalém (CUNHA, 1993, p. 18). Seu
nascimento, quando os pais ja estavam em idade avangada, foi profetizado pelo anjo
Gabriel, em circunstancias extraordinarias (Lc. 1,5-23).

Considerando sua velhice e a esterilidade de sua mulher, Zacarias duvidou do que
ouviu e pediu uma prova ao arcanjo, que entdao o castigou com a mudez, por ele ndo ter
acreditado em suas palavras. Maria foi felicitar a prima pelo fim da esterilidade e ajuda-la.
Com suas maos, a Virgem recebeu o menino que vinha ao mundo. No nascimento do filho,
Zacarias recobrou a fala (VARAZZE, 2003, p. 485-486).

Ainda jovem, Jodo se retirou para o deserto, onde teria levado vida ascética e de
sacrificios. Anunciava que o reino dos céus estava préximo com a vinda do Salvador.
Pregava ao povo um batismo de peniténcia: aqueles que confessavam seus pecados eram
por ele lavados no Rio Jordao. Teve muitos seguidores, incluindo alguns que seriam
escolhidos como apdstolos de Cristo (CUNHA, 1993, p. 18). O proprio Jesus foi por ele
batizado (Mt. 3-1,17), e logo reconhecido como o Messias anunciado pelos Profetas. Dai
em diante, Sdo Jodo se referia a Cristo como “O cordeiro de Deus que tira os pecados do

mundo” (Jo. 1, 29-36).
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E considerado o iltimo e maior profeta, elo de ligacdo entre o Antigo ¢ o Novo
Testamento e primeiro mdrtir do Cristianismo. Tendo reprovado Herodes Antipas por
adultério com Herodiades, sua sobrinha e cunhada, mulher de seu meio-irmao Filipe, foi
encarcerado e martirizado: decapitado (um ano antes da Paix@o de Cristo) a pedido de
Salomé, filha de Herodiades, que exigiu sua cabeca numa bandeja (Mt. 14, 3-12; Mc. 6,
14-28; Lc. 9,9; apud CUNHA, 1993, p. 18).

O culto sanjoanino manteve-se aceso durante os séculos XVII e XVIII, como
confirmam os vdrios sermdes, panegiricos e hagioldgicos encontrados em bibliotecas
portuguesas. Contudo, estes favorecem as tematicas do asceta precursor de Cristo, que
ocupara um lugar central na iconografia do século XVI, patente em diversas pinturas de
igrejas de Portugal (RODRIGUES, 2006, p. 116).

Contrariamente ao usual, a principal festa de Sao Jodo Batista comemora seu
aniversdrio, 24 de junho, mas seu martirio e morte por degolamento sdo também lembrados
no dia 29 de agosto (CUNHA, 1993, p. 18).

E santo padroeiro dos alfaiates, dos peleiros e dos correeiros; e devido a seu

martirio, € padroeiro dos presos e dos condenados a morte.

Figura 24. Sdo Jodo Figura 25. Séo Jodo Figura 26. Sdo Jodo Figura 27. Salomé com a cabeca de
Batista retratado por Batista retratado por Batista retratado por Sédo Jodo Batista por Caravaggio (1606-
Caravaggio (1600). Caravaggio (1602). Caravaggio (1604). 1607).

Fonte: www.galeriadearte2.vilabol.uol.com.br/sec17e18/ barrocoitaliano.html. Acesso em 15/05/2012.

1.3.2. Descricao Iconografica

As representacdes de Sao Jodo Batista podem apresentar duas fases de sua vida:
como crianca, aparece sozinho ou ao lado de Zacarias e Isabel. Outras vezes, ¢ um homem

com cabelos e barba longos, semicoberto com pele de animal e cinto de couro.
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Figura 28. Sao Jodo Figura 29. Sdo Jodo Batista. Figura 30. Sao Jodo Figura 31. Sio Jodo
Batista. Colecdo particular,  Colecdo particular, Mestre da  Batista. Coleg@o particular, ~ Batista. Cole¢@o particular,
Mestre de Jacui. Borboleta. Mestre da Cara Larga. Mestre do Corguinho.

Fonte: NEMER, 2008, p. 89, 154, 250, 262.

Seus atributos sdo um livro, o cordeiro, um cajado terminado em cruz de onde
pende um estandarte com a inscri¢do Ecce Agnus Dei ou Eis o Cordeiro de Deus, € uma
concha, simbolo do Batismo (CUNHA, 1993, p. 18). Na mao direita, o indicador erguido
identifica-o como Anunciador e, por vezes, conduz o olhar do espectador para o cordeiro.

Pode exibir um manto vermelho, cor que alude a seu martirio.

Figura 32. Sao Jodo Batista. Figura 33. Sao Jodo Figura 34. Sao Jodo Figura 35. Sdo Jodo Batista.
Igreja Matriz de Santo Antonio, Batista, procedéncia Batista. Igreja Matriz de Igreja Matriz de Sdo Joao
Glaura, Ouro Preto/MG. desconhecida. Nossa Senhora da Batista, Bardo de Cocais/MG.
Foto: Beatriz Coelho, abr/1999. Foto: Beatriz Coelho, Conceicdo, Sabari/MG. Antonio FI.'?HC.iSCO Lisboa
s/d. Fonte: COELHO, 2005, p. (Aleijadinho).
112. Fonte: COELHO, 2005, p. 192.
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A imagem de Sdo Jodo Batista de Itatiaia, Ouro
Branco/MG, € representada como crianga que aparece
sozinha, de pé, vestindo tdnica curta de pele de animal. Ela
faz referéncia ao menino companheiro de Jesus, enquanto
crianga.

Antes de ser furtada, uma das mdos segurava uma
vara crucifera. Ao seu lado, no chio, se encontrava o
cordeiro, cujas patas da frente se apoiavam na vara.

Uma representacdo semelhante, de procedéncia e

época desconhecidas®, encontra-se atualmente exposta no

Museu Mineiro em Belo Horizonte. Figura 36. Imagem de Séo Jodo
Batista, ainda com o cordeiro e a vara
Ambas trazem o santo sobre base rochosa e evocam crucifera.

. Fonte: IPHAN, mai/1989.
sua pureza, a partir das vestes em pelo, que ressaltam a

primitividade da vida eremita escolhida por Jodo Batista, préxima da natureza e longe de
apelos carnais. Essa pureza carnal percebida acaba por repercutir na pureza espiritual de
sua santidade, autorizando-o a exercer o sacramento do batismo, que purifica aquele que o

recebe.

Figura 37. Imagem de Sao Jodo Batista exposta no Museu Mineiro, Belo Horizonte/MG.
(Altura: 57,5 cm; Largura: 23,5 cm; Profundidade: 19,8 cm).

Fotos: SUMAV, Ficha de cadastro e identificago, 13/jul/1988.

®SUMAYV, 1988, p. 1.
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1.4. Caracteristicas Formais
1.4.1. Descricao Formal

Figura masculina, representando uma crianga, de pé, em posi¢do frontal, cabeca
ereta e olhar direcionado para frente. Cabelos longos, em mechas estriadas; a franja voltada
para a direita conformando pequeno topete. O braco esquerdo estd flexionado a frente, com
a mao para o alto, em posicdo de segurar o atributo (cajado / vara crucifera), atualmente
ausente. O brago direito estd flexionado, direcionado para baixo, com mao fechada e
indicador apontando para o local onde estava o cordeiro, hoje perdido. As pernas estdo
distanciadas e os pés descalgos, estando o direito a frente. A veste curta, representando
pele de animal, é destituida de maiores detalhes. Possui reduzida movimentagao, finalizada
em pontas. Ela estd apoiada sobre o ombro e brago direitos, deixando parte do peito nu. A
base representa rochas e exibe duas pequenas capelas nas laterais, cada uma com porta,

duas janelas e 6eulo.”

1.4.2. Analise Formal

Para o maior conhecimento da escultura estudada, foram realizadas analises formais
das linhas mestras da composicdo, da organizacdo anatomica e sua relacdo com a
indumentaria, bem como dos atributos e da policromia da peca, conforme metodologia

sugerida por HILL, 2012:
El

Figura 38. Imagem de Sdo Figura 39. Imagem de Sao Figura 40. Imagem de Figura 41. Imagem de Sao
Jodo Batista, frente. Jodo Batista, lateral esquerda. Séao Joao Batista, verso. Joao Batista, lateral direita.

Croquis: Cristina Neres, mar/2013.

7 SPHAN, 1989.
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Ao tragarmos um eixo principal (E1) na figura, verifica-se que ela pende levemente
para direita e para trds. Tal inclinacdo estd provavelmente compensada na composi¢do da
imagem, pelos atributos, vara crucifera e cordeiro®, que estavam presentes 2 esquerda e
avangcavam para a por¢cao anterior da peca. Apesar de atarracada, com modulagdo de
aproximadamente quatro cabecas e meia, e da assimetria, hd equilibrio no arranjo das
formas, uma vez que esses atributos definiam outro eixo vertical espelhado ao primeiro
(E2). Um eixo secundario (E3) organiza a estrutura da gestualidade, formado pela linha
que une o cotovelo direito e a mao esquerda, e outro (E4), que liga o antebracgo direito e o
cordeiro, contribuem também para a estruturacdo da movimentacao corporal.

As vestes, apesar de pouco movimentadas,
seguem a direcdo do eixo principal, pendendo para
direita e para trds, e ainda a linha do eixo secundario que
unia o animal e o antebraco destro, enfatizam a intencao
diagonalizada das formas.

Os cabelos em mechas estriadas, com sulcos
paralelos e ondulados, terminam nas costas abruptamente
em forma de tridngulos. A franja, voltada para a direita,
conforma pequeno topete acima do rosto eliptico. A

composi¢do assimétrica da peca € reafirmada na

apresentacao das orelhas: uma estd parcialmente ocultada

Figura 42. Face de Sao Jodo Batista.
Foto: Claudio Nadalin, jun/2013.

pelos cabelos, enquanto a outra € totalmente descoberta,
com cavidades internas rasas, porém bem definidas.

A face ¢é dividida em trés partes de alturas iguais: testa; outra que inclui
sobrancelhas, olhos e nariz; e a dltima que abarca o espago entre a base do nariz e o final
do queixo. As sobrancelhas, iniciadas no vértice da linha do nariz, sdo finas e
arredondadas, paralelas a arcada superior da cavidade ocular, e pintadas, assim como 0s
olhos amendoados e sem canais lacrimais. Se comparados ao afilado nariz e a boca, os
olhos podem ser considerados grandes e expressivos. As bochechas cobrem
completamente a estrutura 6ssea da face. A pequena base do nariz forma com suas linhas
verticais um tridngulo isdésceles. As fossas nasais foram discretamente esculpidas. O sulco
naso-labial € alto, em relacio a boca e ao nariz, pouco profundo e de volumetria

arredondada e suave. A boca, fechada e levemente curva, tem a mesma largura da base do

8 Para além da importincia dos atributos perdidos, cordeiro e vara crucifera, na leitura da composicio formal da obra, suas auséncias
também comprometem a comunicag@o visual da representa¢do, uma vez que a mensagem a ser informada néo se completa.
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nariz, menores que a dimensdo horizontal do olho. A reentrancia sobre o queixo € amena,
assim como os demais sulcos da face. A figura mostra expressao fisiondmica serena, sem
teatralidade. O pescogo € curto e ortogonal em relacdo aos ombros, se aproximando de uma
forma cilindrica, que sai da cabeca de modo suave e arredondado. Sua altura corresponde a
um terco da face.

A altura do tronco corresponde a duas cabecas. Nao ha
linha de divisdo do térax para o abdome ou sugestio escultdrica
de volumetria muscular. A passagem do tronco para os
membros inferiores é ocultada pelas vestes. Ja as transicoes para
os bracos sdo suaves e arredondadas, como também destes para
os antebracos, para maos e para os dedos.

As unhas, tanto das maos, quanto dos pés, sdo esculpidas
e os dedos sdo unidos, a excecdo do indicador direito e do
polegar esquerdo. As pernas estdo descobertas na sua por¢do
anterior e levemente flexionadas, ressaltando suavemente o0s
dois joelhos. A figura apoia-se, portanto, sobre as duas pernas e

tem a bacia alinhada, apesar da ligeira inclina¢do da linha dos

ombros (o esquerdo estd acima do direito). Nao h4, desta forma,

Figura 43. Sdo Jodo Batista.

representacao do contraposto, caracterizando a escultura como o
Croqui: Cristina Neres,

pouco erudita. A fatura popular também é comprovada por mar/2013.

algumas incoeréncias nas proporcdes anatdmicas do corpo humano.

A indumentdria tem reentrancias para fazer alusdo a pele de animal e € destituida de
maiores detalhes, com reduzida movimentacao, contando apenas com uma dobra na borda
superior e terminacdes em angulos. Obedece a dinamica centrifuga, “na qual o
panejamento é projetado na direcdo contrdria ao corpo, criando a atmosfera do
instantdneo, através de efeitos escultoricos que representam um vento ficcional”.9 A pouca
adequacdo do panejamento a estrutura anatdmica também demonstra o reduzido grau de
erudicao da execugdo escultdrica.

A policromia, em tons escuros e sem douramento, tem aparéncia mate e foi
executada sem apuro técnico; fato percebido, principalmente, nas regides de transi¢do entre
a carnacdo e os cabelos, ou nas pinceladas sem maiores requintes aplicadas nos sulcos da

indumentaria.

 HILL, 2012, p. 5.
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1.5. Caracteristicas Estilisticas

A escultura foi identificada pelo IPHAN' como peca mineira datada do inicio do
século XVIII. No entanto, observam-se algumas caracteristicas da imagindria
confeccionada em periodos anteriores“, dentre elas:

- composicdo vertical, com eixo que desce da cabeca ao meio dos pés dividindo
assimetricamente as massas;

- figura atarracada com modula¢do de aproximadamente quatro cabegas e meia;

- corpo teso e desproporcional;

- cabeca rigida;

- expressao grave, sem teatralidade;

- cabelos em mechas estriadas, com sulcos paralelos e ondulados que terminam
abruptamente em forma de triangulos;

- panejamento vertical com grande quantidade de sulcos e terminacdo em angulos;

- policromia em tons escuros sem douramento;

- vestes sem detalhamento, pouco movimentada;

- olhos esculpidos na madeira, grandes e amendoados, com sobrancelhas arqueadas.

Ainda com relacdo aos aspectos estilisticos, é possivel perceber similaridades
formais entre algumas imagens pertencentes ao acervo da Igreja de Itatiaia, especialmente
entre as representacdes de Sdao Jodo Batista e Sao Sebastido'?, que além de dimensdes
parecidas, apresentam semelhangas na talha do cabelo, na boca pequena e no queixo

levemente recuado.

Figura 44. Sao Sebastido e detalhe do cabelo. Figura 45. Imagem de Sao Jodo Batista, detalhes do cabelo.
Fotos: Patricia Pereira, mai/2012. Fotos: Claudio Nadalin, dez/2011.
' SPHAN, 1989.

" RAMOS, 1993, p. 193-207.
12 Altura: 62 cm; Largura: 24 cm; Profundidade: 19 cm.

3 A talha do cabelo da Menina, na escultura de Santana Mestra, exposta no mesmo retdbulo de Sao Jodo Batista, também traz
similaridades aos cabelos dessas outras duas imagens.
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1.6. Documentacao Cientifica por Imagem

A Documentagdo da imagem de Sdo Jodo Batista foi realizada com equipamentos
digitais, por meio das seguintes técnicas:
- Fotografia por Luz Visivel: a peca foi fotografada em quatro posi¢des (frente, verso e
duas laterais), utilizando-se camera profissional Nikon D700 e sistema de iluminagdo
digital light mako. Foi realizado processamento digital das imagens, utilizando-se

computadores adequados e monitores calibrados.

Figura 46. Fotografia da peca antes da restauragio ainda Figura 47. Fotografia da peca antes da restauragdo, apos o
sem o gerenciamento de cores. gerenciamento de cores.

Foto: Claudio Nadalin, mar/2013. Tratamento: Flavia Alcantara, mai/2013.

- Raio-X: a técnica foi utilizada para obtencao de informacgdes acerca do nimero de blocos

constituintes da obra, e da presenca de pregos e cravos provenientes de intervengoes.

Figura 48. As chapas de raio-x apontaram o cravo de unido do braco esquerdo ao bloco original; dois cravos na base, inseridos
para conter uma rachadura; a fixagdo com adesivo das complementacdes (dedo indicador direito, punho esquerdo e por¢do anterior
da base); e ainda a presenca do pigmento branco de chumbo na composic¢éo da carnagio original.

Radiografias: Alexandre Ledo / Digitalizacdo: Claudio Nadalin, jun/2013.
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- Fotografia de Fluorescéncia ao Ultravioleta: os registros foram feitos em 2011 e 2013,

utilizando-se filtro Kodak 2E.

Figura 49. Fotografias com Fluorescéncia ao Ultravioleta notando-se Figura 50. Fotografias com Fluorescéncia ao Ultravioleta:
as dreas na cor violeta referentes aos retoques e ao nivelamento dreas mais escuras correspondem ao suporte, trechos na cor
realizados em intervengdes anteriores. Os trechos que fluoresceram violeta mostram resquicios de base de preparagdo. Residuos
amarelo correspondem aos vernizes de damar (10% em white spirit) e do nivelamento aplicado em intervengdes anteriores podem
Paraloid B-72® (10% em xilol) aplicados em 2004. ser notados na parte superior do antebraco direito, quando a

Fotos: Claudio Nadalin, dez/2011. cor violeta se apresenta mais intensa.

Fotos: Claudio Nadalin, mar/2013.

Figura 51. Fotografias com Fluorescéncia ao Ultravioleta: dreas na cor violeta
mostram locais onde foi realizada reintegracdo cromadtica e apresentacio estética.

Fotos: Claudio Nadalin, jun/2013.
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2. CARACTERISTICAS TECNICAS

2.1. Técnica Construtiva do Suporte

Escultura esculpida em bloco tnico de madeira. Atualmente, é constituida de cinco
partes: braco e punho esquerdos, refixados apés rompimento; dedo indicador direito e parte
inferior da base, fixados por adesivo em intervengdes de complementacdo. A imagem
possuia, também em madeira, os atributos: cordeiro (fixado por cravo na base) e vara
crucifera, hoje perdidos. Um orificio na cabeca indica que a imagem apresentava
resplendor de sua santidade, atualmente ausente.

Para a comprovacdo do nimero de blocos constituintes da pega, foram realizados

exames organolépticos e de raio-x.

Figura 52. Diagrama esquematico dos Figura 53. Estudo comparativo da pega com seu raio-x.
blocos que compdem a imagem de Sdo

. . Foto: Patricia Pereira, jun/2013.
Jodo Batista de Itatiaia atualmente.

Base: Croqui de Cristina Neres,
mar/2013.

Cravo/prego utilizado na fixacdo do braco esquerdo.

Figura 54. Fotografia com luz rasante na parte inferior da base, Figura 55. Estudo comparativo da pe¢a com o raio-x.
destacando as marcas da ferramenta (formdo) utilizada pelo escultor. Foto: Patricia Pereira, jun/2013.

Foto: Patricia Pereira, mai/2012.
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Figura 56. Analise dos Figura 57. Indicacdo dos anéis de Figura 58. Cravo metélico inserido na base
anéis de crescimento da crescimento aparentes na base da escultura, para contengdo de rachadura.
madeira. que se mantém na figura de Sdo Jodo

Batista, confirmando a técnica de um tnico

bloco esculpido. Fotos: Patricia Pereira, abr/2013.

2.2. Técnica Construtiva da Policromia

A escultura possui base de preparacdo branca e espessa, de textura lisa,
possivelmente composta por gesso e cola animal. A camada pictérica apresenta tonalidades
marrom, bege, vermelho e rosa (carnagdo), sendo provavelmente constituida por tinta a
6leo. O exame de raio-x revelou a presenca do pigmento branco de chumbo na carnacdo
original. E possivel observar também uma fina e irregular camada de verniz que cobre toda

a peca. Os olhos sao pintados.

Figura 59. A comparagdo entre a foto na luz visivel e a radiografia revela a presenca do pigmento branco de chumbo na
composi¢do da carnagdo original, j4 que essas dreas aparecem esbranquicadas no raio-x.

Foto: Claudio Nadalin, mar/2013. Radiografia: Alexandre Ledo / Digitalizacéo: Claudio Nadalin, jun/2013.
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2.2.1. Estudo Estratigrafico

A andlise da policromia foi realizada nas dreas de perda, a partir da observagdo das
camadas que a constituem com o auxilio de lente de aumento (3, 4 e 5x). A partir de tais

observagdes, foram construidos graficos do estudo estratigrafico nos pontos apontados a

seguir:

Figura 60. Diagramas esquemadticos dos pontos de observacao da estratigrafia.
Croquis: Cristina Neres, mar/2013.

A peca possui grande quantidade de lacunas de profundidade (perda da base de
preparagdo, deixando aparente o suporte)'!, em que a estratigrafia se resume a uma camada

de verniz amarelecido aplicada sobre o suporte:
EXAME PONTO A:

1. camada de protecio (verniz)

suporte

Figura 61. Detalhe da base (A).
Foto: Patricia Pereira, mar/2013.

¥ MORA, 1987, p. 2.
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Nas dreas de lacunas de policromia (perda das camadas pictéricas, deixando
~ 1 . . . . .
aparente a base de preparagdo) > a camada de verniz amarelecido foi aplicada diretamente

sobre a base de preparagdo:

EXAMES PONTOS B:

2. camada de protecio (verniz)

1. base de preparacao

suporte Figura 62. Detalhe da Figura 63. Detalhe da veste (B1).

base (ponto B2).

Fotos: Patricia Pereira, mar/2013.

Em alguns pontos, o nivelamento aplicado em 2004 ndo foi completamente

removido, pois havia risco de desprendimento das camadas originais:
EXAMES PONTOS C:

3. massa de nivelamento

2. camada de protecao (verniz)

1. base de preparacao

suporte

Figura 64. Detalhes do brago direito e da perna.
Fotos: Patricia Pereira, mar/2013.

S MORA, 1987, p. 2.
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As dareas de carnacdo possuem, pelo menos, trés camadas de cores. Em alguns

pontos como dedos das mados e joelhos, uma quarta camada rosa escuro completa a

estratigrafia:
EXAMES PONTOS D: EXAMES PONTOS E:
pés: joelhos/dedos das maos:

. camada de protecio (verniz)
. camada pictdrica rosa escuro

. camada de protecio (verniz) ;

. camada pictorica rosa

. camada pictorica rosa

. camada pictdrica rosa claro
. camada pictorica bege

. camada pictérica rosa claro
. camada bege

N W & U
N W & U1\

1. base de preparacio 1. base de preparacio

suporte suporte

Figura 65. Detalhe do pé (ponto D2). Figura 66. Detalhe do pé Ponto D1).
Foto: Patricia Pereira, mar/2013. Foto: Patricia Pereira, mar/2013.

Figura 67. Detalhe dos dedos (ponto E1). Figura 68. Detalhe dos dedos (ponto E2). Figura 69. Detalhe do joelho (E3).
Foto: Patricia Pereira, mar/2013. Foto: Patricia Pereira, mar/2013. Foto: Patricia Pereira, mar/2013.

Alguns pontos da carnagdo apresentam lacunas de superficie (perda da camada de

- . . N . . ,
protecdo, deixando exposta a policromia) ® ou seja, a camada de verniz estd ausente.

1 MORA, 1987, p. 2.
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Na base e nas vestes, as cores finais sobrepdem uma camada bege que estd sobre a
base de preparacao branca:

EXAME PONTO F: EXAMES PONTOS G:
base: vestes:

_ 4. camada de protecio (verniz) _ 4. camada de protecio (verniz)

3. camada pictérica avermelhada 3. camada pictérica marrom

| | 2. camada pictérica bege | | 2. camada pictérica bege

1. base de preparacao 1. base de preparacao

suporte suporte

Figura 70. Detalhe das areas avermelhadas da base. Figura 71. Detalhe das vestes (G1).
Foto: Patricia Pereira, mar/2013. Foto: Patricia Pereira, mar/2013.

I\

Figura 72. Detalhe das vestes (G2). Figura 73. Detalhe das vestes (G3).
Foto: Patricia Pereira, mar/2013. Foto: Patricia Pereira, mar/2013.
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Na boca e nas portas e janelas das pequenas capelas, uma camada vermelha est4
sobre o verniz final:

EXAME PONTO H: EXAMES PONTOS I:

boca: vaos das capelas:
_ 3. camada de protecio (verniz) 3. camada de protecio (verniz)

2. camada pictdrica vermelha

2. camada pictorica avermelhada

1. base de preparacio 1. base de preparacio

suporte

suporte

Figura 74. Detalhe da boca (H). Figura 75. Detalhe da base (I1). Figura 76. Detalhe da porta da capela (I12).
Foto: Patricia Pereira, mar/2013. Foto: Patricia Pereira, mar/2013. Foto: Patricia Pereira, mar/2013.

No cabelo, o tratamento estético alterna tonalidades de marrom claro e escuro:

EXAMES PONTOS J:

_ 4. camada de protecio (verniz)

3. camada pictérica marrom claro/marrom escuro

| | 2. camada pictérica bege

1. base de preparacao

suporte

Figura 77. Detalhe do cabelo (ponto J1). Figura 78. Detalhe do cabelo (ponto J2).
Foto: Patricia Pereira, mar/2013. Foto: Patricia Pereira, mar/2013.
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Apds os estudos estratigraficos, verificou-se a necessidade de esclarecimentos
acerca da sequéncia de camadas da policromia nas dreas vermelhas da carnacdo, pois nao
foram observadas camadas intermedidrias nos exames com a lupa. Também existiam
davidas se as areas escurecidas da carnagao eram resultado da oxidagdo do verniz aplicado
ou de sujidades aderidas. Outra andlise que se mostrou necessdria se relacionava a massa
esbranquicada presente no antebrago direito, ja que os exames feitos até o momento nao
respondiam se era original ou se tratava de intervencdo. Para tanto, foram feitas Anélises

Cientificas de Materiais e Técnicas.

2.2.2. Analises Cientificas de Materiais e Técnicas

As Andlises Cientificas foram realizadas
sob responsabilidade técnica do Laboratério de
Ciéncia da Conservagdo-Restauracdo (LACICOR)
do CECOR/EBA/UFMG. A coleta das amostras,
interpretacdo e resultados das andlises foram
executadas pelos técnicos Selma Otilia G. Rocha e
Renata Novais, com a coordenacao dos professores
Jodo Cura D’Ars e Luiz A. Cruz Souza.

Para a identificacio da sequéncia de
camadas da policromia, cortes estratigraficos das
areas escuras (marrons) e vermelhas da carnacdo
foram solicitados. Para a comprovacdo de
intervencdo anterior e esclarecimento sobre a
técnica construtiva, foi requerida a composi¢do
quimica (aglutinante, pigmentos e cargas) de
resquicio de nivelamento esbranqui¢ado presente
no antebraco direito do santo. Para a elucidacdo

acerca da natureza da ultima camada da carnagao,

também foi solicitada a sua andlise quimica.

Figura 79. Indicacdo dos pontos de amostragem.

Os métodos analiticos utilizados foram:
Fonte: Relatério de Analises Cientificas de

Materiais e Técnicas — Lacicor/CECOR/
EBA/UFMG, mar/2013, p. 3.
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- Espectroscopia no Infravermelho por Transformada de Fourier (FTIR): consiste em se
capturar um espectro vibracional da amostra através da incidéncia sobre a mesma de um
feixe de ondas na regido do infravermelho do espectro eletromagnético. A andlise do
espectro de infravermelho permite, entdo, identificar o material presente na amostra pelo
estudo das regides de absor¢cdo e pela comparacdo com espectros padrdes. Foi utilizado o
equipamento da marca Bomem MB 100.
- Microscopia de Luz Polarizada (PLM): permite a identificacio de materiais através da
caracterizacdo de suas propriedades 6ticas, como cor, birrefrigéncia, pleocroismo, extincao
e indice de refracdo.
- Testes microquimicos: consistem em ensaios analiticos de caracterizacdo de espécies
quimicas através de reacdes de precipitagdo, complexacdo e formacdo de compostos. Os
ensaios sio realizados em microamostras.

A integra desse Relatorio de Analises Cientificas de Materiais e Técnicas encontra-

se anexa ao presente documento.

Figura 80. Amostra 2477T (frente); aumento 80x. Figura 81. Amostra 2477T (verso); aumento 80x.
Fonte: Relatério de Andlises Cientificas de Materiais e Técnicas — Lacicor/CECOR/EBA/UFMG, mar/2013, p. 4.

Figura 82. Corte estratigrafico da amostra 2477T observado sob microscépio de luz polarizada — ampliagdo 33x.

ESTRATIGRAFIA:

1 — Base de preparacdo branca
2 — Camada amarela

3 — Camada rosa

Fonte: Relatério de Andlises Cientificas de Materiais e Técnicas — Lacicor/CECOR/EBA/UFMG, mar/2013, p. 5.
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Figura 83. Amostra 2478T (frente); aumento 50x. Figura 84. Amostra 2478T (verso); aumento 50x.
Fonte: Relatério de Andlises Cientificas de Materiais e Técnicas — Lacicor/CECOR/EBA/UFMG, mar/2013, p. 4.

Figura 85. Corte estratigrafico da amostra 2478T observado sob microscépio de luz polarizada — amplia¢do 33x.

ESTRATIGRAFIA:

1 — Base de preparacio branca
2 — Camada amarela

3 — Camada rosa

4 — Impregnagio'’

5 — Camada rosa avermelhado

Fonte: Relatério de Andlises Cientificas de Materiais e Técnicas — Lacicor/CECOR/EBA/UFMG, mar/2013, p. 5.

As andlises mostraram, portanto, a existéncia de camadas intermedidrias, amarela e
rosa, na carnagdo e a presenca de sujidades aderidas que conferem aspecto escuro a
policromia. Os testes microquimicos € o espectro de infravermelho confirmaram a técnica
de pintura a 6leo e a presenca dos pigmentos branco de chumbo e vermelho ocre; além da
presenca de carbonato de célcio e aglutinante PVA, ratificando a intervencdo de

nivelamento no antebrago direito.

17 A camada de impregnagdo é uma camada intermedidria entre as camadas de carnacio, em geral composta de material organico, sem
pigmentos ou cargas. Esta nomenclatura foi adotada na tese de doutorado de Luiz A C Souza, "Evolu¢do da Tecnologia de Policromia
nas Esculturas em Minas Gerais no Século XVIII: O interior inacabado da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigéo, em Catas Altas
do Mato Dentro, um monumento exemplar”. Belo Horizonte, Universidade Federal de Minas Gerais, 1996.
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CONCLUSAO:

A partir dos estudos estratigraficos e das andlises cientificas de materiais e técnicas, foi

possivel elaborar um quadro estratigrafico geral da policromia da peca:

VESTES

CARNACAO

CABELO

reentran-
cias

joelhos/dedos

saliéncias
/bochechas

camadas geral

CAMADA DE verniz de verniz de verniz de verniz de verniz de verniz de verniz de verniz de verniz de
PROTECAO damar damar damar damar damar damar damar damar damar

ADA
PICTORICA rosa escuro

IMPREGNACAO impregnagio impregnacdo - - - - - - -

branca

CAMADA
PICTORICA

rosa claro rosa claro

CAMADA

PICTORICA amarela

amarela amarela amarela

BASE DE

branca branca

branca branca

SUPORTE
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3. DIAGNOSTICO

3.1. Historico de Conservacao da Obra

Sobre as intervengdes na imagem de Sdo Jodo Batista, sabe-se que, em 1989, a
imagem tinha o braco esquerdo colado, o punho “amarrado” por um arame e apresentava
marcas de perfuragdes por pregos, além de um orificio na cabeca (SPHAN, 1989).

Registros de 1980 e 1989 mostram que a peca exibia considerdveis lacunas na
carnagdo, mas preservava seus atributos (vara crucifera vermelha removivel e cordeiro

cinza encaixado em pino metdlico). O dedo indicador que apontava o cordeiro, a pata

direita do cordeiro e por¢des anterior e posteriores da base ja se encontravam perdidos.

Figura 86. Imagem de Sao Jodo Batista, Figura 87. Detalhes do sistema de fixagdo com arame do punho quebrado no cravo
laterais. utilizado para unir o brago esquerdo ao bloco original.
Fonte: IPHAN, dez/1980. Fonte: IPHAN, dez/1980.

Figura 88. Imagem de Sao Jodo Batista, ainda com o punho “amarrado” ao cravo de fixacao do brago esquerdo ao bloco original.
Fonte: IPHAN, mai/1989.
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Em 2003, quando foi recuperada pela Policia Federal, era possivel identificar
intervengdes na imagem:
- 0 dedo indicador direito, antes perdido, foi confeccionado em madeira e colado;
- a parte anterior da base foi completada com madeira esculpida;
- a policromia j4 em processo de desprendimento foi removida;
- 0 punho esquerdo, antes quebrado e “amarrado” por arame foi fixado com adesivo;
- 0 cravo utilizado para unir o braco esquerdo ao bloco original teve sua cabeca cortada e
removida;
- reintegracdo cromatica e apresentagdo estética nos cabelos;

- as lacunas na carnagdo receberam massa amarelada de nivelamento.

Figura 89. Foto da peca no momento da apreensio pela Figura 90. Registro da obra quando chegou ao CECOR, ja

Policia Federal. sem a vara crucifera.
Fonte: Arquivo de Antdnio Fernando Santos, 2003. Foto: Claudio Nadalin, jun/2004.

Figura 91. Detalhes das dreas niveladas com massa amarelada, na ocasido em que a peca encontrava-se desaparecida.

Fotos: Patricia Llamosas, 2005.
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A obra foi encaminhada & UFMG pelo IPHAN, para receber tratamento de
conservagdo e restauro no ano seguinte a sua apreensdo. Conforme ficha do CECOR,
preenchida em 2004, foram realizados, pelas estudantes Josiane Figueiredo e Patricia
Llamosas, procedimentos de restauragdo na pega'®:

- a policromia foi fixada com PVA + Toluol + Alcool (5:25:50);

- 0 adesivo usado para fixacdo do braco esquerdo foi removido mecanicamente;

- na base, o suporte foi consolidado com Paraloid B-72® a 5%;

- orificios foram consolidados com p6 de serragem e PVA + dgua (1:1);

- lacunas receberam nivelamento de borda;

- tratamento estético com aquarela foi realizado, apds aplicacdo de camada de verniz de

damar a 10% em White Spirit;

- foi aplicada camada de protecdo Paraloid B-72® em xilol a 10%.

Figura 92. Sao Jodo Batista: registros da intervencio realizada em 2005.

Fotos: Patricia Llamosas, 2005.

Apoés tais procedimentos, a peca permaneceu inalterada até 2010, quando foi
determinada pelo CECOR a remocdo da reintegracio executada na carnacdo. Em 2011, ao
analisar a obra para dar continuidade e finalizacdo ao tratamento, a Prof.* Luciana Bonadio
decidiu pela remogdo das intervengdes na policromia, deixando permanecer as
intervengdes acrescentadas ao suporte (dedo indicador direito e parte frontal da base). A
op¢do pela remocgdo total das intervencdes (nivelamento, reintegracdes cromadticas e

apresentacdes estéticas) que estavam sobre a policromia se deu devido ao fato de que estas

8 UFMG. EBA. CECOR. Ficha de cadastro e identificacdo da escultura de Sdo Jodo Batista de Itatiaia, Ouro Branco/MG, 2004.
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dificultavam a compreensdo da estratigrafia da carnagcdo e a execu¢do de um tratamento
adequado. A remocao foi feita com xilol nas dreas cobertas por verniz de damar e Paraloid

B-72®; e com 4gua deionizada nas dreas de tinta aquarela.

ANTES DEPOIS ANTES DEPOIS

Figura 93. Imagem de Sao Jodo Batista, antes e depois da remogdo do nivelamento, realizada em 2012.
Fotos: Luciana Bonadio, jan e fev/2012.
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1989 — Inventdrio 2003 — Momento da 2004 — Entrada no CECOR 2005 — 1* intervengd@o no
(IPHAN) apreensdo pela Policia (Claudio Nadalin) CECOR
Federal

(Patricia Llamosas)
(Antdnio Fernando)

2005 — 1* interveng@o no 2011 - 2* interveng@o no 2013 - 3% intervengdo no 2013 - 3% intervengdo no
CECOR CECOR CECOR CECOR
(Patricia Llamosas) (Claudio Nadalin) (Claudio Nadalin) (Claudio Nadalin)

Figura 94. Sdo Jodo Batista: registros fotograficos frontais ao longo do tempo.
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1980 — Levantamento 1989 — Inventdrio 2004 — Entrada no CECOR 2005 - 1* interveng@o no
Acominas (IPHAN) (Claudio Nadalin) CECOR
(IPHAN) (Patricia Llamosas)

2005 — 1* intervengd@o no 2011 — 2* intervengd@o no 2013 — 3% intervengdo no 2013 — 3% intervengdo no
CECOR CECOR CECOR CECOR
(Patricia Llamosas) (Claudio Nadalin) (Claudio Nadalin) (Claudio Nadalin)

Figura 95. Sao Jodo Batista: registros fotograficos da lateral esquerda pega ao longo do tempo.

UFMG | Escola de Belas Artes | CECOR | Curso Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais Méveis



46175
Trabalho de Conclusédo de Curso - TCC | 1° semestre de 2013

3.2. Analise do Estado de Conservacao e Identificacdo dos Agentes Degradadores

A andlise do estado de conservacgdo aqui apresentada, refere-se a executada em 2013.
Aparentemente ndo hd ataques de insetos xil6fagos ou presenca de microrganismos,
entretanto, o suporte exibe as seguintes perdas:
- na mao direita nota-se auséncia das pontas dos dedos minimo e anelar, ocasionados,
possivelmente por queda ou manuseio inadequado;
- no verso da base, duas grandes perdas: levanta-se a hipdtese de que essas lacunas de
suporte sejam fruto de intervencao que visava o melhor encaixe da escultura no altar;

- dois cravos foram incorporados a base para conter uma grande rachadura;

- os atributos: cordeiro (fixado por pino de metal) e vara crucifera foram perdidos.

Figura 96. Cravos oxidados na base e rachadura. Figura 97. Auséncia das pontas dos dedos minimo

Fotos: Cludio Nadalin, dez/2011. e anelar na mao direita.
Foto: Patricia Pereira, mar/2013.

Figura 98. Perdas de suporte no verso da base. Figura 99. Pino metdlico onde se fixava o atributo

Fotos: Claudio Nadalin, dez/2011. (cordeiro).
Foto: Claudio Nadalin, dez/2011.

Notam-se muitas manchas escuras e dreas com cores alteradas na camada pictérica

da carnacgdo: a camada de verniz estd oxidada e suja.
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Figura 100. Areas da carnagdo com manchas escuras e cores alteradas: a camada de verniz estd oxidada e suja.
Fotos: Patricia Pereira, mar/2013.

No cabelo, hd pequenas dreas de craquelés, causados pela movimentacdo da pega

diante das oscilacdes de temperatura e umidade.

Figura 101. Trecho do cabelo com craquelés.

Foto: Patricia Pereira, mar/2013.

A exposi¢do da obra a variacdes de umidade e temperatura provocou também o
desprendimento da camada pictdrica em toda a peca. Atualmente, a imagem exibe lacunas
de diversos tipos (de superficie, de policromia e de profundidade) em toda a sua extensao.

As perdas de superficie foram também favorecidas por abrasdes e manuseio
inadequado. J& as lacunas de policromia sdo, em sua maioria, derivadas da perda de
aglutinagdo e ressecamento da espessa base de preparacdo original, o que também
acarretou as perdas de profundidade. Analisando essas perdas, pode-se aferir que as
lacunas de profundidade correspondem a, pelo menos, 50% do total de superficie da peca,
se somarmos o0s pequenos espagos distribuidos na carnag@o e as grandes perdas na base,
nas vestes e no bragco esquerdo. Ja as lacunas de policromia reinem um terco de drea da
obra, ou seja, mais de 30%. Se avaliarmos a quantidade de perdas da camada pictdrica que
deixam a base de preparacdo aparente em relacdo apenas a drea de carnacdo do santo, esse

percentual chega a aproximadamente 50%.
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4. PROPOSTA DE INTERVENCAO

4.1. Critérios de Intervencao

A restauracdo € restauracdo pelo fato de reconstituir o texto critico da obra e ndo pela
interven¢do prética em si e por si. (BRANDI, 2004, p. 94)

As reflexdes acerca da restauragdo de bens culturais que se encontram em processo
de degradacdo baseiam-se no conceito de patrimonio cultural vigente em cada periodo
histérico. Assim, a restauracdo deve ser analisada no contexto especifico em que se insere,
pois ndo € conduzida por valores universais a-historicos. Desde o século XIX, quando os
debates sobre o tema se acirraram e o restauro se estabeleceu como disciplinalg, diferentes
doutrinas e conceituagdes se impuseram, destacando-se o antagonismo das concepcoes de
John Ruskin e Viollet-le-Duc: anti-intervencionista e intervencionista, respectivamente.

Nesse sentido, pretende-se discutir nesse topico alguns aspectos tedricos sobre o
conceito e os principios de restauracdo que nortearam a intervencdo na imagem de Sao
Jodo Batista de Itatiaia, apoiando-se na linha de reflexdo estabelecida pelo italiano Cesare
Brandi em sua Teoria da Restauracdo, editada em 1963 e ainda hoje atual. Brandi
configurou “uma ampla e sistematica enunciacdo filos6fica do problema da restauracdo,
traduzivel tanto em uma ‘teoria’ geral, quanto em principios operativos validos”
(CARBONARA, 2004, p. 10).

Um dos principios do restauro da obra de Brandi é:

a restauracdo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, desde
que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso histdrico, e sem cancelar
nenhum trago da passagem da obra de arte no tempo (BRANDI, 2004, p. 33)

A unidade potencial define os limites da restauragdo e sobre ela considera-se,
primeiramente, que a obra de arte possui uma unidade singular nao podendo ser
considerada por partes. Assim, ainda que fisicamente fracionada, a obra deve “continuar a
subsistir potencialmente como um todo em cada um de seus fragmentos e essa
potencialidade sera exigivel em uma proposicao conexa de forma direta aos tracos formais
remanescentes” (grifos originais) (BRANDI, 2004, p. 46).

No caso da imagem de Sao Jodo Batista de Itatiaia, o grande percentual de lacunas
de profundidade, presentes principalmente na veste e na base da escultura, ndo interfere na
compreensdo da sua unidade potencial: colaboram para isto as inten¢des de simularem,
veste e base, texturas de pele de animal e rochas, respectivamente; finalidades estas

atendidas pela madeira aparente nas perdas.

1% Sobre o estabelecimento da restauragio como disciplina, ver Choay, 2006, p. 149.
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Decidiu-se, portanto, pelo tratamento de conservacdo desses elementos, veste e
base, na proposta de intervencao aqui apresentada.

No que tange a instancia histérica nas intervenc¢des de restauracdo, destaca-se o
problema da conservacdo ou da remocdo das alteracdes realizadas no bem ao longo do
tempo. Sua legitimidade deve ser analisada a luz da razdo histdrica e da razdo estética,
buscando uma linha sobre a qual se possa conciliar a eventual discrepéncia entre as duas.

Entretanto, na perspectiva histérica, a adicdo a uma obra de arte constitui um novo
testemunho do fazer humano, da histéria, e por isso tem o direito de ser conservada. A
remocdo, por sua vez, apesar de também ser resultado de um ato humano e inserir-se
igualmente na histdria, destr6i um documento e ndo documenta a si propria, o que levaria a
negacao e destrui¢do de uma passagem historica e também a falsificacdo do dado.

Portanto, do ponto de vista histérico, somente a conservagao da adig¢do € legitima,
enquanto a remocdo deve ser sempre justificada, devendo deixar tracos na obra. Assim, a
conservacdo da adicdo deve ser considerada regular, e a remoc¢do, excecdo. O que
determina a prevaléncia da instancia estética ou da instancia histérica na conservacao ou na
remocgao de adi¢des é sempre um juizo de valor, de acordo com cada caso.

Para os acréscimos na escultura de Sao Jodo Batista: dedo indicador direito e parte
anterior da base, adicionados enquanto a obra esteve desaparecida (1994-2003), resolveu-
se pela manutengdo, uma vez que estdo harmonizados com a obra de arte e, at€ mesmo, ja
se tornaram parte dela. A manutencao das intervengdes anteriores, que nao descaracterizam
a peca e, por vezes, contribuem a sua leitura estética e a sua mensagem simbodlica,
contempla a bipolaridade estético-histérica que, numa interven¢do de restauro criteriosa,
deve ser sempre observada.

As porcdes posteriores da base, que ja se encontravam perdidas na década de 1980,
foram consideradas lacunas irreversiveis™, pois ndo é possivel uma proposi¢io hipotética
de suas formas. Além disto, tais lacunas de suporte ndo afetam a compreensao da obra.

As demais lacunas de suporte que permanecem, cordeiro e vara crucifera, podem
ser consideradas lacunas parciais’', uma vez que os registros fotogrificos realizados em
1980 e 1989 revelam alguns aspectos originais desses elementos e serviriam como
referéncias para uma complementacdo. No entanto, tais registros ndo sdo suficientes para o

detalhamento das figuras, podendo levar a criacdo de falsos. A decisdo pela ndo

? De acordo com a professora Marta Plazas: “Lacunas Irreversiveis: quando estdo perdidas parte da representagdo ou da forma objetal,
ndo sendo possivel uma proposicdo hipotética” (PLAZAS, s/d, p. 2).

2l Ainda de acordo com a professora Marta Plazas: Lacunas Parciais: quando se pode propor a parte faltante, segundo os elementos
referenciais (...)” (PLAZAS, s/d, p. 2).
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complementacao dos atributos estd ancorada, também, no fato da mensagem iconogréfica e
simbolica da escultura de Sdo Jodo Batista ndo ter sido perdida com suas auséncias, em
certa medida, pela fécil identificacdo da representacdo de pele de animal nas suas vestes.

Com relacdo as lacunas de policromia, como exposto no item 3.2 Andlise do Estado
de Conservagdo e ldentificacdo dos Agentes Degradadores, essas perdas reiinem um terco
de drea da obra, ou seja, mais de 30%. Se avaliarmos a quantidade de perdas da camada
pictdrica que deixam a base de preparacdo aparente em relacdo apenas a area de carnagao
do santo, esse percentual chega a aproximadamente 50%.

Para o pesquisador Guillermo Joiko, se as perdas superam 30% do objeto, elas ndo
sdo reintegraveis, pois quase levariam a constituir um falso. O mesmo autor ressalta, no
entanto, que este critério € relativo, devendo-se observar as formas, o tipo de lacuna e a
concentracdo das mesmas (se estdo em uma tUnica zona ou distribuidas em pequenos
pontos) (JOIKO, 1978, p. 5).

Na imagem de S3o Jodo Batista, as dreas esbranquicadas decorrentes das lacunas de
policromia concentram-se na carnacio e configuram grandes dreas continuas. Por isso, a
cor branca permanece em evidéncia e prejudica consideravelmente a legibilidade da obra.

Cesare Brandi esclarece esse tipo de problema provocado por lacunas da seguinte forma:

...Interpretaremos, com os esquemas espontineos da percep¢do, a lacuna segundo o
esquema de figura e de fundo: ou seja, sentiremos a lacuna como figura a que a imagem
pictérica, escultérica ou arquitetdnica serve de fundo, enquanto, € ela prépria, e em
primeirissimo lugar, figura. Dessa retrocessdo de figura a fundo, desse violento inserir da
lacuna como figura em um contexto que tenta expeli-la, nasce a perturbacdo que produz a
lacuna, muito mais, diga-se de passagem, do que pela interrup¢do formal que opera no
cerne da imagem. (BRANDI, 2004, p. 128)

Na escultura em estudo, pode-se inferir que as lacunas preenchidas pela cor branca
assumem a fungao de figura, passando o restante da obra a servir de fundo. Na medida em
que adquirem aspecto de perturbacdo maior que de interrup¢cdo no tecido pictérico da
imagem, transformam o visual do santo de tal forma que alteram, sensivelmente, a sua
mensagem simbdlica, podendo confundir o espectador.

No caso de Itatiaia, o principal espectador € o devoto, o fiel que vé na imagem um
objeto de culto. Sendo assim, além de se buscar, na recomposicdo da carnagdo da figura de
Sdo Jodo Batista, uma unidade estética para a obra artistica, busca-se reconstituir a
mensagem simbdlica que tais perdas chegam a camuflar.

Ainda segundo Cesare Brandi,

N

deve-se reduzir o valor emergente de figura que a lacuna assume em relacdo a efetiva
figura, que € a obra de arte. Assim posto, € claro que as solugdes, caso a caso, que a lacuna
exigird, ndo divergirdo no principio, que € o de reduzir a emergéncia na percepc¢do da
lacuna como figura. (BRANDI, 2004, p. 128)
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Portanto, tratando-se de imagem de cunho devocional, em que sua integridade
fisica exerce influéncia, em certa medida, em sua leitura, decidiu-se por neutralizar os
efeitos das lacunas de policromia da carnacdo, preenchidas pela cor branca da base de
preparacdo aparente, na sua representagdo total.

No entanto, o grande percentual de perdas que deixam aparentes o suporte,
principalmente no braco esquerdo e nos demais elementos da peca — vestes e base — ndo
justifica a recuperacao integral dessa policromia.

Concluiu-se que, ao contrario da cor branca, a tonalidade da madeira visivel nas
lacunas de profundidade, inclusive da carnacdo, harmonizava com a totalidade da
escultura, dispensando a reversao de tais perdas.

Ademais, para este tipo de questdo, o autor Paul Philippot lembra que todo trabalho
critico de restauracdo de esculturas consiste precisamente em apreender as relacdes entre
volume e policromia. Na medida em que se conserva a forma esculpida, a lacuna pode ser
considerada relativa (PHILIPPOT, 1970, p. 250 e 252). No caso em estudo, o volume da
escultura permanece preservado, sendo apenas qualificado pela camada pictdrica.

Deste modo, decidiu-se pela recomposi¢do da carnacdo, apenas nas areas brancas,
executando nivelamento de borda para amenizar a transicdo entre o suporte visivel e as
camadas pictdricas existentes, mantendo aparente a madeira nas lacunas de profundidade e
a coeréncia com o restante da peca. Coeréncia esta que também estard mantida se
avaliarmos o local para onde a imagem retornard: conforme visto no item /.2.1 Historico
de Itatiaia e da Igreja de Santo Antdnio, os bens integrados do templo permaneceram por
muito tempo expostos a intempéries, e os retdbulos apresentam grandes perdas de
policromia.

Adotou-se a técnica pontilhista para a reintegracdo cromadtica das dreas niveladas,
feita de forma delicada, discreta e préxima, ao maximo, da tonalidade da carnacao original,
para que ndo ficasse demarcada a forte deterioracdo da peca, provocando, ainda, a
percepcdo imediata da lacuna. Essa decisdo também atendeu a um principio prético:
segundo Brandi (2004, p. 47-48), a integracdo deve ser sempre e facilmente reconhecivel,
sem que venha a infringir a unidade que se visa reconstruir. Deve ser invisivel a distancia,
mas reconhecivel de imediato quando se chega a uma visdo mais aproximada. Outro
principio determina que qualquer intervencdo de restauro deve facilitar as eventuais

intervencoes futuras, nunca impossibilita-las.
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Utilizando-se o pontilhismo, as cores a serem aplicadas ndo precisam equivaler a
cor da camada pictdrica original, obtendo-se o efeito desejado a partir da vibracdo de cada
um dos pontos inseridos, que com certa proximidade nos permite ver os tons
individualmente, mas a um metro de distdncia os pontos integram as cores em uma s6
tonalidade equivalente a cor original. Assim, a reintegracao procurou valorizar os estratos
originais e ndo sobrepd-los, dando continuidade ao tecido pictérico através do
preenchimento apenas das dreas de perdas e do respeito a patina do tempo, fazendo uso de
materiais reversiveis, estaveis e compativeis.

Ao final desse processo, foi analisada, mais uma vez, a relagdo devocional que a
imagem de Sdo Jodo Batista possui com a comunidade de Itatiaia e a for¢ca da comunicacdo
visual que a face e os olhos das figuras possuem para aproximar o santo do fiel. De certo
modo, o poder persuasivo das representacoes vai além dos programas iconograficos das
imagens religiosas, definindo o rosto e o olhar como principais elementos de comunicacao
entre o “divino” e o “humano”.

Para a professora e pesquisadora Maria Regina Quites,

A expressdo de um ser humano encontra-se em sua face, € ela o espelho do que vai na alma,
¢ através dela que comunicamos nossas emogdes. Os olhos sdo, na face, o elemento mais
expressivo de nossos sentimentos. E através dos olhos que se estabelece o “olhar”, nele se
encontra a forca da comunicacdo que dispensa palavras. Assim, quando um fiel se
aproxima de sua imagem devocional ele busca os olhos desta imagem, estabelecendo uma
identificacdo através do “olhar”. (QUITES, 1997, p. 104)

Convidada a descrever a imagem de S3o Joao Batista, Dona Almerinda Vilaga,
moradora de Itatiaia, que por muitos anos foi responsavel pela guarda das chaves da Igreja
de Santo Antonio, frisou: — “Sdo Jodo tinha a sainha assim espichadinha, e o carneirinho
ficava assim nos pés dele. Estava estragado, com o rosto descascado™.

Interessante observar que, conforme os registros fotogrificos da década de 1980, a
escultura apresentava perdas distribuidas por toda a carnagdo. Decorridos quase vinte anos
da retirada da peca da comunidade, as falhas na face foram as Unicas mencionadas pela
devota, confirmando a importancia desse elemento anatdmico na aproximacgdo entre 0S
religiosos e os objetos de culto e no estabelecimento de uma relacao direta.

Essas consideracgdes levaram a op¢do pelo nivelamento e reintegracdo de todas as
lacunas do rosto de Sdao Jodo Batista, diferentemente do tratamento escolhido para o

restante da obra, j4 que a recuperacdo completa da face foi entendida como fundamental

para restabelecimento de sua unidade estética e de sua mensagem simbdlica.

22 Almerinda Vilaga. Entrevista, mai./2012.
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Por fim, considerou-se a necessidade de aplicacdo do procedimento de apresentacio
estética na peca. Enquanto a reintegracdo cromética se refere exclusivamente ao tratamento
de lacunas (JOIKO, 1978, p. 3), a apresentacdo estética abarca também outros fatores que
distorcem a imagem, como alteracdes de cor irreversiveis, sujidades ndo eliminadas,
desequilibrio da patina, etc. Para se alcancar harmonia na composicao, trechos escurecidos
presentes na carnagdo precisavam ser amenizados. A partir da inser¢do de pequenos pontos
que se concentravam nas proximidades das manchas e se propagavam a medida que se
distanciavam das mesmas, respeitou-se as partes originais e resgatou-se a mensagem

artistica da obra.
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4.2. Testes de Limpeza da Carnacao

Tipos de sujidades observadas: manchas escuras aderidas na carnagao.

Grupos de solventes € metodologias propostos:

- metodologia de Masschelein-Kleiner®: foi observada presenca de sujidades superficiais,
aparentemente de cardter polar (ndo apresentam aparéncia oleosa). Com base nesta
observacdo, optou-se por realizar os testes iniciais de limpeza com os solventes dos grupos
I, III e IV que, possivelmente, sdo compativeis, em termos de polaridade, com as
sujidades a serem removidas. E importante ressaltar que, por se tratar de um procedimento
de limpeza de sujidades que estdo, aparentemente, na superficie da policromia, ndo se fez
necessario usar solventes com alto poder de penetragdo (Grupo 1, por exemplo). Caso os
solventes de cada grupo selecionado ndo funcionem individualmente, serdo utilizadas
misturas desses grupos, a fim de potencializar determinadas caracteristicas dos solventes
para sensibilizar as dreas de sujidades.

- metodologia de Richard Wolbers**: para as sujidades que nao se sensibilizarem com os
grupos de solventes propostos na metodologia Masschelein-Kleiner, propde-se testes com
enzimas naturais, sabao de resina e gel solvente apolar, que sao formulag¢des de polaridades
similares as sujidades e/ou que permitem maior tempo de interacdo dos solventes com as

camadas a serem removidas sem, no entanto, penetrar demasiado na camada pictdrica.

* METODOLOGIA MASSCHELEIN-KLEINER (FONTES: 1. FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, p. 109; 2. KLEINER, 1981):

CATEGORIAS DE SOLVENTES GRUPOS SENSIBILIZADOS

Grupo I - DECAPANTES: aminas, amidas, dcido. pinturas a dleo, vernizes antigos, corantes.

2 P . resinas naturais e sintéticas, corantes, gorduras, ceras, 6leos pouco
Grupo I - SOLVENTES MEDIOS: cetonas, alcodis, dgua, ésteres. g p

envelhecidos.
Grupo IIT - SOLVENTES MOVEIS: hidrocarbonetos halogenados e gorduras, ceras, certas resinas naturais e sintéticas nao
aromaticos. envelhecidas.

Grupo IV — SOLVENTES VOLATEIS: hidrocarbonetos saturados, éteres. sujidades gordurosas superficiais, ceras.

* METODOLOGIA RICHARD WOLBERS (FONTES: 1. FAOP — Fundagio de Arte de Ouro Preto. Apostila do Curso de
Conservagdo-Restauragio de Esculturas Policromadas, Profa. Elizabeth Alves Kiefer; 2. WOLBERS, 1988):

Principio de limpeza baseado na utilizacao de enzimas. Beneficios:

- O tamanho da molécula da enzima (grande), ndo permite que ela penetre nas camadas mais subjacentes de | SOLVENTES:

policromia, fazendo com que estas enzimas fiquem retidas na superficie da pintura. - enzimas naturais

- Os solventes atuam em sistema aquoso, podendo ser usados na forma de gel, o que limita a umidade livre e aumenta | - substituto de saliva
o controle da aplicagao. _ sabdo de resina

- Os solventes ndo penetram em filmes de resina. - gel basico

- O tempo de acdo € relativamente lento (2 a 10 minutos) e pode ser retardado durante o processo de trabalho. - gel solvente polar

- gel solvente apolar
- Nio sdo toxicos. .
- gel para limpeza de

- O efeito da enzima pode ser imediatamente paralisado pela aplicagdo de solventes orginicos (como benzina de douramento

petréleo). - gel de lipase
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TESTES DE LIMPEZA DA CARNACAO

Solventes / Solucoes Sujidades da Carnacao
01 | Isoctano (Grupo IV) -
02 | Diisopropiléter (Grupo IV) ndo foi testado
03 | Aguarrds Mineral (Grupo III) + -
04 | Xilol (Grupo III) -
05 | Acetona (Grupo II) -
06 | Alcool Isopropilico (Grupo IT) ndo foi testado
07 | Alcool Etilico (Grupo II) -
08 | White Spirit (Grupo IV + III) -
09 | Xilol + Tricloroetano (50:50) (Grupo IV + III) ndo foi testado
10 | Substituto de Saliva (TTA)®
11 | Sabdo de Resina®®
12 | Gel Solvente Apolar”’ ndo foi testado
13 | Lapis Borracha
14 | Agua Deionizada + -

LEGENDA

++ | remove sujidades e policromia
+ | remove sujidades sem danificar a policromia
+ - | remove parcialmente

- nao remove

Os solventes polares da metodologia de
Masschelein-Kleiner ndo demonstraram resultados
satisfatorios. Assim, concluiu-se que as sujidades a
serem removidas tinham caracteristicas apolares e

foram testados solventes propostos por Richard

Wolbers. Os melhores resultados foram obtidos

com TTA, sabdo de resina e l14pis borracha. Figura 102. Material descartado ap6s os testes.
Foto: Patricia Pereira, abr/2013.

% Substituto de saliva (TTA): 1,5 mL de triton X-100 / 1,5 mL de trietanolamina / dgua destilada. Procedimento: em um becker
adicionar o triton e a trietanolamina. Em seguida adicionar dgua até o volume final de 150 mL. Agitar com um bastdo de vidro. Estocar a
solugdo em um frasco fechado (FONTE: MAIA, ROCHA & SILVA, 2011. p. 8).

% Sabdo de resina: 100 mL de 4gua destilada / 4,0 g de breu triturado (dcido abiético) / 5 mL de trietanolamina / 2,0 g de
hidroximetilpropil celulose (pode-se substituir por metil celulose) / 1 mL de triton. Procedimento: em um becker adicionar a dgua e o
breu, entdo bater com o mix. Adicionar a trietanolamina e a hidroximetilpropil celulose; continuar batendo com o mix. Adicionar o triton
e agitar com um bastio de vidro. Estocar a solu¢do em um frasco fechado. Volume de solucdo: 100 mL (FONTE: MAIA, ROCHA &
SILVA, 2011. p. 8).

" Gel Solvente Apolar: 50 mL de xileno / 20 mL de triton X-100 / 30 mL de TEA (a 1% em H0). Procedimento: adicionar xilol ao
triton num frasco com tampa e boca larga. Misturar e adicionar a TEA a solu¢do. Fechar bem e misturar vigorosamente por 1 a 2
minutos até ficar gel rigido (FONTES: 1. FAOP — Fundagio de Arte de Ouro Preto. Apostila do Curso de Conservagao-Restauracdo de
Esculturas Policromadas, Profa. Elizabeth Alves Kiefer; 2. WOLBERS, 1988).
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Figura 103. Locais onde foram testados os produtos para limpeza da carnagdo.

Croqui: Cristina Neres, mar/2013.

4.3. Detalhamento da Proposta de Tratamento

4.3.1 Fixacao emergencial da policromia

Fixagdo, com PVA + Toluol + Alcool (1:2:7), de dreas da policromia que estdo em
desprendimento: trechos do cabelo, antebrago direito e parte posterior da perna esquerda.

Justificativa: Os trechos de craquelés dos cabelos e as dreas de desprendimento da
carnacdo acarretam alto risco de formagdo de lacunas, exigindo um procedimento
emergencial de fixagao.

Justificativa pela escolha do adesivo: Na escolha do adesivo a ser utilizado,

procurou-se observar o comportamento do material quanto a penetragdo, aderéncia e
formacgao ou nao de pelicula sobre a superficie da peca. A solucio de PVA + Toluol +

< 2 . ~ . . . N . ~
Alcool®® garante a fixacdo da policromia, rebaixando os craquelé€s, e reduzindo as tensoes

2 “Adesivos com solventes — Adesivos que sdo aplicados dissolvidos em um solvente. Com a evaporagdo do solvente as moléculas do
adesivo se atraem através das interagoes intermoleculares e através dessas atraem também as partes a serem coladas. Sdo exemplos os
adesivos baseados em acetato de polivinila: PVA (acetato de polivinila), Mowiol (dlcool polivinilico), Beva (copolimero de acetato de
vinila e etileno) e baseados em acrilatos como o Paraloid B-72® e Plextol. As colas proteicas de animais (cola de peixe, cola de coelho)
e caseina (proteina do leite) também fazem parte desta classe de adesivos. (...) A perda de solvente junto com a atragdo das moléculas
provoca a contragdo do adesivo em escala macroscdpica, reduzindo seu volume, Esta contra¢do serd proporcional a quantidade de
solvente utilizado. Quanto mais solvente, maior a contragdo.” (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, p. 122)

Alcool: substancia liquida, incolor e inflamavel. E aplicado como solvente para remoco de fitas adesivas, manchas de gordura e Gleos.
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internas das camadas, que mudam com a variagdo de umidade relativa. Ademais, o adesivo
proposto ja havia sido utilizado nas intervengdes de 2004 e 2012, produzindo resultados

satisfatorios.

4.3.2 Remocao de intervencoes anteriores

Resquicios de massas de nivelamento aplicadas em intervengdes anteriores ainda
presentes do antebraco direito e na parte posterior da perna esquerda deverdo ser
removidos com dgua deionizada e/ou xilol. A reintegracdo cromadtica aquarelada presente
no dedo indicador esquerdo, também serd removida com dgua deionizada.

Justificativa: As intervencdes empreendidas em 2003 e 2004 na carnacdo ja foram
quase que inteiramente retiradas, estando presentes em apenas alguns pontos, em que sua
remocgao acarretava o desprendimento das camadas subjacentes.

Justificativa pela escolha dos materiais: Os materiais adotados sdo 0s mesmos

utilizados na remocao empreendida nas demais dreas, em 2012.

4.3.3 Limpeza da carnacao

A camada escura presente na carnacio deverd ser removida, utilizando-se TTA ou
Substituto de Saliva.

Justificativa: A presenca de manchas escuras decorrentes das sujidades aderidas
compromete a leitura da carnagdo do santo, além de afetar os procedimentos subsequentes,
como a reintegracdo cromatica.

Justificativa pela escolha dos materiais: Dos trés produtos que apresentaram

resultados satisfatérios nos testes de limpeza, o lapis borracha foi descartado, ja que
demandava muita pressdo, trazendo o risco de abrasionar a peca. O Sabdao de Resina
também exigia friccdo e cautela, podendo remover a policromia. Decidiu-se pelo uso

cuidadoso do Substituto de Saliva (TTA).

4.3.4 Limpeza das lacunas da carnacao

As lacunas presentes na carnagao da peca deverdo ser limpas com aguarras.

0 PVA é uma cola liquida aquosa e termoplastica a base de acetato de polivinila, de coloragio branca leitosa. Esse adesivo forma
um filme transparente, flexivel e solivel em agua. Nao deve permanecer exposto ao frio e calor excessivos (sua armazenagem
ideal é a temperaturas entre 20°C a 30°C), nem deve ser acondicionado em vasilhames metdlicos. Segundo seu fabricante Alba
Quimica, sua vida util é de quatro meses a 20°C. E muito empregado para colagem de papéis, envelopes, cartdes, madeira,
laminados plasticos (férmica), tecidos, materiais porosos em geral.

Toluol: liquido transparente e inflamavel, de toxidade moderada. E prejudicial a satde se for inalado. A inalagio pode causar irritagio
do trato respiratdrio, fadiga, fraqueza, confusao mental, dor de cabega, sonoléncia e vertigem. O contato direto com os olhos pode causar
lesdo tempordria ou irritacdo. O contato prolongado ou repetido com a pele causa ressecamento, rachaduras e dermatite. (BURGI, 1990)
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Justificativa: A limpeza das lacunas visa a retirada de sujidades superficiais
gordurosas que podem comprometer a adesdo da proxima etapa de nivelamento.

Justificativa pela escolha do material: Aguarrds € solvente voldtil comumente

utilizado em conservagao-restauracao para realizacao de limpeza de sujidades superficiais.

4.3.5 Nivelamento

Nas édreas da carnagdo que apresentam perdas da camada pictdrica, ou seja, nas
lacunas de policromia, o nivelamento deverd ser feito com massa composta por PVA +
CMC? (1:3) + CaCO;. O CMC deve ser preparado a 4%, isto é, serdo diluidas 10 g de
Carbox Metil Celulose em 250 ml de dgua. A mistura ficard reservada por 24 h para
diluicao completa. Em graal serdao adicionadas 3 partes da solu¢ao de Metil a 4% para cada
parte de PVA puro. O Carbonato de Célcio (CaCOs;) serd acrescentado e macerado com
espatula metélica até atingir uma textura homogénea, mantendo-se a consisténcia cremosa.
A massa serd aplicada com espétula e pincel, em camadas, até o nivel desejado. Apds a
secagem, o acabamento devera ser efetuado com lixas d’dgua finas (n° 180 e 220) e swab
com 4gua deionizada e/ou enzimas naturais.

Nas dreas de lacunas de profundidade, propde-se a execucdo de nivelamentos de
borda.

Justificativa: Serd necessdrio executar tal procedimento para igualar a superficie das
areas de perdas com dreas de policromia original, ou, no caso do nivelamento de borda,
para amenizar a transicdo entre o suporte aparente e as camadas pictdricas existentes,

garantindo assim a sua fixacao.

Justificativa pela escolha dos materiais: A massa de nivelamento composta por
PVA, CMC e Carbonato de Caélcio foi escolhida, pois seu processo de aplicacdo € mais
simples se comparado ao das demais massas, permitindo a execu¢do de um filme mais
uniforme. Além disso, tal massa é maledvel, opaca (ndo transparente), fosca (sem brilho) e
tem boa adesdo. No caso das massas compostas por gelatinas e colas animais, pela sua
origem proteica, estas podem perder adesividade ao envelhecer e ganhar tons ligeiramente

amarelados.

* O Carbox Metil Celulose (CMC) é material semi-sintético, derivado de celulose, que tem baixo poder de adesividade, podendo
perdé-lo ao envelhecer. Ha grande variedade de marcas, de viscosidades e férmulas, exigindo atengdo quando se optar por seu uso. E
obtido da polpa de madeira ou algoddo pelo tratamento com dlcalis e com cloreto de metila. Apresenta-se em graos brancos ou po,
inodoro, insipido e ndo idnico. Tem como principais caracteristicas um acabamento fosco quando usado em solugdo diluida, ndo
mancha, ndo descolore o papel, ndo se decompde em estado liquido ou p6 e ndo € afetado por calor e frio. Sendo assim, um adesivo
muito indicado na concepcdo de envelopes, jaquetas e caixas de papel neutro destinado a preservacdo de varios materiais. Além disso, o
CMC ¢ também muito empregado como adesivo, agente espessante, coldide protetor, aglutinante para pigmentos, vernizes, papel, couro
e fotogratias; encolagens e consolidante em papéis, téxteis (BURGI, 1990).
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4.3.6 Aplicacao de camada para interface e saturacao das cores

As areas de carnagdo deverdo receber uma camada de verniz de Paraloid B-72® a
5% em xilol. A imagem deve ser deixada em camara de exaustao até que todo o produto
téxico evapore.

Justificativa: A aplicacdo dessa camada tem como objetivo isolar a intervencao que
seguird e saturar as cores, para facilitar a aproximacgdo das gradagdes da reintegracdo com
0s tons cromaticos originais.

Justificativa pela escolha dos materiais: O Paraloid B-72® € utilizado na

conservagdo-restauracdo por apresentar maior estabilidade em comparagdo a outros
materiais. E importante ressaltar que a escolha de uma baixa concentra¢do de Paraloid B-

72® em xilol tem como finalidade controlar o resultado com relacdo ao brilho.

4.3.7 Reintegracao Cromatica

Reintegracdo cromdtica nas areas niveladas da carnagdo utilizando pigmento verniz
Maimeri per restauro® diluido em Aguarras.

Justificativa: As dreas niveladas ou que apresentam base de preparacdo aparentes
prejudicam a legibilidade da obra, pois a cor branca permanece em evidéncia.

Justificativa para escolha dos materiais: As tintas propostas sdo propriamente

desenvolvidas para atenderem as necessidades da restauracdo, apresentando maior
qualidade e estabilidade quando comparadas a outras tintas disponiveis no mercado. Além
disso, forma um filme que ndo é muito absorvido pela massa de nivelamento, deixando as
cores mais vividas. A aquarela ou o guache nao foram considerados alternativas, uma vez
que podem sofrer alteracdes cromdticas com o tempo. A opcao pelo aguarrds para diluir as
tintas foi feita por se tratar do solvente menos téxico quando comparado com os outros

comumente utilizados para esta mesma finalidade (xilol, por exemplo).

4.3.8 Aplicacao de camada de protecao

Aplicagao por aspersao de camada de Paraloid B-72® a 10% em xilol + 3% de cera
microcristalina como camada de protecdo da peca. Observa-se que serd feito um teste de
brilho apds a aplicacdo da primeira camada de verniz. Havendo a saturacdo das cores € um

brilho uniforme e ndo muito intenso, a segunda camada serd dispensada.
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Justificativa: No caso deste tratamento propde-se aplicar o verniz como camada de
protecdo para conferir uma interface entre a policromia da peca e 0 meio, com a inten¢do
de dificultar danos que possam ocorrer em sua superficie.

Justificativa pela escolha dos materiais: O Paraloid B-72® é utilizado como verniz

na conservagdo-restauracao por apresentar maior estabilidade em comparacdo a outros
vernizes. A escolha de uma baixa concentra¢do de Paraloid B-72® em xilol e o acréscimo
de cera microcristalina na solu¢do tem como finalidade controlar o resultado com relacao

ao brilho.
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S. TRATAMENTO REALIZADO

5.1 FIXACAO EMERGENCIAL DA POLICROMIA
Areas da policromia em desprendimento (trechos do cabelo, antebrago direito e
parte posterior da perna esquerda) receberam a solugdo de PVA + Toluol + Alcool (1:2:7)

para fixacao.

52 REMOCAO DE INTERVENCOES ANTERIORES

Resquicios de massas de nivelamento aplicadas em intervencdes anteriores ainda
presentes do antebraco direito e na parte posterior da perna esquerda foram removidos com
dgua deionizada. A reintegracdo cromdtica aquarelada presente no dedo indicador

esquerdo, também foi removida com dgua deionizada.

Figura 104. Dedo indicador direito antes de depois da remogdo da tinta aquarela.
Fotos: Patricia Pereira, mar/2013.

Figura 105. Antebraco direito antes de depois da remog¢do do nivelamento antigo.

Fotos: Patricia Pereira, mar/2013.

5.3 LIMPEZA DAS LACUNAS DA CARNACAO

As sujidades superficiais gordurosas presentes nas lacunas da carnagdo foram
removidas com aguarrds, j& que poderiam comprometer a adesdo da proxima etapa de
nivelamento.
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54 NIVELAMENTO DE BORDA
As dreas da carnacdo com perdas da camada pictdrica, ou seja, as lacunas de
policromia, receberam nivelamento com massa composta por PVA + CMC (1:3) + CaCO:s.

Nas dreas de lacunas de profundidade, foi executado nivelamentos de borda.

Figura 106. Sio Jodo Batista antes do nivelamento de borda.
Fotos: Patricia Pereira, mar/2013.

Figura 107. Sao Jodo Batista apds o nivelamento de borda.
Fotos: Patricia Pereira, abr/2013.

5.5 LIMPEZA DA CARNACAO

A limpeza da carnacdo ocorreu apds o procedimento de nivelamento, uma vez que
aguardava o resultado das andlises cientificas de materiais e técnicas.

A obra foi limpa com TTA e, em seguida, aplicada aguarrds mineral para
neutralizar a a¢do do solvente. Ainda assim, em algumas dreas, a remog¢do da sujidade foi
pequena (nas pernas, por exemplo). A insisténcia da limpeza ocasionava desprendimento
da policromia e decidiu-se por uma higienizacdo discreta, mantendo na peca a maioria das

suas manchas escurecidas.
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Figura 108. Mao esquerda e perna, antes e depois da limpeza com TTA.
Fotos: Patricia Pereira, abr/2013.

Figura 109. Detalhe da limpeza na lado direito do rosto, onde houve desprendimento de parte da policromia.
Fotos: Patricia Pereira, abr/2013.

5.6 REFIXACAO DA POLICROMIA

As dreas com policromia em desprendimento receberam PVA + Toluol + Alcool
(1:2:7) para fixacao.

Ap6s a limpeza e a refixagdo da policromia da carnagdo, concluiu-se que ndo seria
necessdria aplicacdo de verniz para interface e saturacao das cores, que ja se apresentavam

com as gradagdes nitidas.
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57 REINTEGRACAO CROMATICA
A reintegracdo cromadtica nas dreas niveladas da carnacdo, utilizando tinta Maimeri
per restauro® diluida em aguarrds, foi executada com a técnica do pontilhismo. Foram

empregados os pigmentos: branco titdnio, amarelo cddmio claro, amarelo ocre, carmim

permanente, verde esmeralda e terra de sombra queimada.

Figura 110. Etapas da reintegragdo cromadtica do braco direito.
Fotos: Patricia Pereira, abr/2013.

Figura 111. Etapas da reintegracao cromatica do térax.
Fotos: Patricia Pereira, abr/2013.

Figura 112. Etapas da reintegracdo cromadtica das pernas.

Fotos: Patricia Pereira, mai/2013.
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Figura 113. Etapas da reintegracdo cromadtica da face.
Fotos: Patricia Pereira, mai/2013.

58 NIVELAMENTO E REINTEGRACAO CROMATICA DAS LACUNAS DA
FACE

As lacunas de profundidade da face, que haviam recebido nivelamento apenas nas
bordas, foram preenchidas com massa composta por PVA + CMC (1:3) + CaCO; e

reintegradas cromaticamente, com pontilhismo.

Figura 114. Rosto de Séo Jodo Batista antes e ap6s nivelamento e reintegragdo completos.

Fotos: Patricia Pereira, jun/2013.

59 APRESENTACAO ESTETICA
Para amenizacdo dos vdrios trechos escurecidos presentes na carnagdo, foi

necessdrio realizar uma discreta apresentacdo estética, inserindo pequenos pontos que se
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concentravam nas proximidades das manchas e se propagavam a medida que se

distanciavam das mesmas.

Figura 115. Algumas dreas que receberam apresentagio estética.
Fotos: Patricia Pereira, jun/2013.

5.10 CAMADA DE PROTECAO
Foram aplicadas, por aspersdo, duas camadas de Paraloid B-72® a 10% em xilol +
3% de cera microcristalina para protecdo da peca, alcancando-se um resultado de brilho

uniforme e ndo muito intenso.
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Figura 116. Fotografias com Fluorescéncia ao Ultravioleta: antes e depois da restaurac@o.
Fotos: Claudio Nadalin, mar e jun/2013.

Figura 117. Sao Jodo Batista: antes e depois da restauracao.
Fotos: Claudio Nadalin, mar e jun/2013.
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CONSIDERA COES FINAIS

A originalidade e criatividade do patrimonio cultural brasileiro dos séculos XVII e
XVIII estdo representadas pelas imagens devocionais elaboradas nesse periodo. Esse
patrimdnio escultérico € fruto da religiosidade trazida e propagada pelos portugueses no
Brasil col6nia. A preservacdo e os estudos relacionados a imagindria religiosa aqui
encontrada se mostra fundamental para a valorizacdo da cultura e da memoria do pais,
como também para ampliacdo dos conhecimentos acerca dos cuidados e critérios de
restauracdo desse acervo, que inclui a imagem de Sdo Joao Batista de Itatiaia.

Durante o processo de restauracdo aqui demonstrado, a identificacdo da peca,
através da sua descricdo, contribuiu para o reconhecimento dos seus elementos e
decifragdo dos seus codigos. As andlises, no entanto, ndo se limitaram a descrever. Foi
importante classificar e interpretar, relacionando os icones € o simbolismo artistico. Deste
modo, foi possivel destrinchar a composicdo, chegando-se ao conteido abordado pelo
artista. Assim, o exercicio de identificacdo e as andlises criticas, empreendidos durante o
trabalho, se mostraram relevantes ferramentas de conhecimento e reflexdo sobre a
escultura.

Da mesma maneira, a investigagdo das caracteristicas técnicas da imagem foi
fundamental para a eficiéncia da restauracdo, uma vez que a escolha dos produtos a serem
utilizados depende das propriedades dos materiais da obra e do resultado que se pretende
alcancar. Diante da variedade de produtos disponiveis e das diversas formas de aplicacao
de cada um, ficou confirmada a importancia da realizacdo de testes para que as
particularidades dos materiais sejam aproveitadas de acordo com os efeitos esperados.
Nesse caso especificamente, a decisdo por uma higienizagdo discreta, que manteve na peca
a maioria das suas manchas escurecidas, esteve relacionada aos produtos cujos testes se
mostraram satisfatérios e, principalmente, as consequéncias que uma limpeza profunda
traria a policromia da escultura. A partir dessa experiéncia, ficou evidente que a definicao
dos tratamentos pelo conservador-restaurador € acdo que exige cautela, sendo essencial que
se conheca as relacdes dos materiais com a imagem a ser trabalhada.

As andlises aprofundadas da materialidade, dos aspectos formais e iconogréficos,
além do exame do contexto da obra, foram, portanto, fundamentais para a elaboracdo de
uma proposta de tratamento que englobasse todas essas esferas. O histérico de conservagdo

e seu diagndstico atual foram discutidos a fundo e se revelaram instrumentos para a
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definicdo dos critérios dessa proposta e para a decisdo pela remo¢do de intervengdes
anteriores, viabilizando a leitura e a compreensdo da peca.

Por fim, importa ressaltar, que essas etapas metodoldgicas percorridas
possibilitaram a reavaliacdo dos critérios elencados e a priorizacdo de decisdes que
abordassem a escultura enquanto objeto de culto, a partir da percepcdo do valor da obra

para a cultura religiosa e devocional da comunidade de onde provém e voltara.
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ANEXOS

DVD
Anexo 01 DOCUMENTO COMPLETO - versdo digital
- pdf

Anexo 02 IMAGENS
- Luz Visivel
- 1980 IPHAN (Levantamento Acominas)
- 11/mar/1983 IPHAN Notificacdes de Tombamento
- jul/1983 IPHAN Parecer de Tombamento
- 14/jun/1984 Jornal Didrio de Minas
- 1989 IPHAN (Inventario)
- 06/jul/1995 Jornal Estado de Minas
- 2003 Antonio Fernando Santos
- 14/jun/2004 Claudio Nadalin
- 2005 Patricia Brito de Llamosas
- 14/dez/2011 Claudio Nadalin
- 2012 Luciana Bonadio
- 2013 Patricia Pereira
- 14/mar/2013 Claudio Nadalin
- 14/jun/2013 Claudio Nadalin

- Raio-X
- 05/jun/2013 Alexandre Ledo

- Fluorescéncia ao Ultravioleta
- 14/dez/2011 Claudio Nadalin
- 14/mar/2013 Claudio Nadalin
- 14/jun/2013 Cldudio Nadalin

Anexo 03  Relatdrio de Andlises Cientificas de Materiais e Técnicas
- espectros de infravermelho
- imagens cortes estratigraficos
- imagens fragmentos amostras

- pdf
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