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RESUMO

A restauracdo ¢ uma ciéncia que permite minimizar os efeitos decorrentes do tempo,
bem como intervencdes mal sucedidas em uma obra de arte. O aprofundamento dos estudos
teoricos a respeito da legibilidade de uma escultura promoveu o melhor desenvolvimento
deste trabalho. Sera discutida por auxilio da interdisciplinaridade, a complexidade da remogao
de repintura em uma escultura em madeira policromada, datada de aproximadamente final do
século XVIII, representando uma imagem de Nossa Senhora do Rosario, onde a unidade
potencial da obra encontra-se deturpada. Para isso, adotou-se uma metodologia de pesquisa
executada por meio de exames sequenciais que se complementam e auxiliam no maior
conhecimento da tecnologia construtiva da escultura. Ao longo desta metodologia foram
estabelecidos estudos para a estruturagdo de critérios de interven¢ao que envolvem a tomada
de decisdo e a selecdo das técnicas para a remogao da repintura. O trabalho propde a
restauracdo da obra em beneficio de sua legibilidade estética, focando o restabelecimento do

estofado original.



ABSTRACT

The restoration is a science that allows one to minimize the effects of time, as well as
unsuccessful interventions in a work of art. The deepening of theoretical studies about the
readability of a sculpture promoted a better development of this work. The complexity of
repainting removal in a polychrome wood sculpture, dating from approximately the late 18th
century, representing an image of Rosary Madonna, where the potential of the work unit is
misrepresented, will be discussed by the aid of interdisciplinarity. To achieve this goal, will
be applied a methodology for research performed by means of sequential tests that are
complementary to one another and help on creating a greater knowledge of the sculpture's
constructive technology. Throughout this methodology, studies were established in order to
structure intervention criteria involved in the decision-making and selection of techniques for
repainting removal. The paper proposes the restoration of the piece to benefit its aesthetics

readability, focusing on reestablishment the original upholstery.
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1 INTRODUCAO

A escultura de Nossa Senhora do Rosario proveniente de Cuiaba, distrito de Sabara,
Minas Gerais, chegou ao Centro de Conservagdo e Restauragdo de Bens Culturais Moveis
(CECOR) no inicio de 2012, por meio de um convénio de cooperagdo técnico-cientifica
firmado entre a Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (EBA/
UFMG) e o Instituto do Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA/ MG).
Apresentando como principal problema o desprendimento da camada de repintura, exibindo
assim, parte da policromia original.

Em um primeiro contato com a peca, durante algumas disciplinas do percurso de
escultura do curso de Conservagdo — Restauracdo de Bens Culturais Moveis buscou-se
aprofundar os estudos relativos ao estado de conservacdo da obra e as causas das
deterioragoes.

O capitulo 2 objetivou conhecer a obra, identificando e analisando a escultura em
madeira policromada, dentro de seus aspectos formais, suas caracteristicas, seu panejamento,
e seu contexto historico. Apos estabelecer maior conhecimento a respeito da forma e da
historia da obra, procurou-se no capitulo 3 aprofundar os estudos relacionados aos materiais e
técnicas construtivas e para tanto foi preciso realizar exames (técnicos/ cientificos) que
permitiram maior compreensdo a respeito da composi¢do material e estrutural do suporte ¢ da
policromia.

Sendo o foco deste trabalho a remocdo de repintura, exames como estudo e corte
estratigrafico e a radiografia permitiram uma analise mais detalhada do grau de conservagao
da ou das camadas pictoricas subjacentes a repintura.

A realizacdo de exames cientificos resultou no desenvolvimento dos capitulos 4 e 5,
onde foi executado o estudo sobre as diversas técnicas construtivas empregadas, relacionadas
ao suporte e a policromia em sua originalidade e a subsequente estratigrafia. Permitiu ainda,
uma melhor identificagdao das intervengdes realizadas ao longo do tempo, os acréscimos que a
obra recebeu e as consequéncias estéticas causadas por estas mudangas, bem como uma
melhor compreensao quanto ao estado de conservagdo da obra.

Todo o estudo estabelecido sobre a técnica construtiva e o aprofundamento sobre o
estado de conservagdo da escultura tornou possivel a elaboracao de critérios relacionados as

intervengdes no suporte e a problematica da remocao da repintura, apresentados no capitulo 6.
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O passo seguinte, a elaboragdo de uma proposta de interven¢do adequada a obra dentro de
suas necessidades e limitagOes, norteou as intervengdes de restauragao e selecao das técnicas
utilizadas, apresentadas no capitulo 7 como resultado criterioso das pesquisas e estudos
desempenhados.

A partir da principal frente de estudo, qual seja a remocao de repintura, a contribuicao
fundamental deste trabalho foi o resgate da condicao original do estofado da obra, além de sua

legibilidade e coeréncia estética.
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2 IDENTIFICACAO E ANALISES

2.1 Identificacio

N° de Registro no CECOR: 12-52-E.

Autor: Nao identificado.

Titulo: Nossa Senhora do Rosario (FIG. 1 e 2).

Epoca/ Data: Século XVIIL

Técnica: Escultura em madeira policromada e dourada.

Classificacao: Escultura/ Escultura religiosa

Dimensdes: 64 (altura) x 30 (largura) x 20,5 (profundidade) cm.

Origem: Nao identificada.

Procedéncia: Cuiaba (ou Mestre Caetano) - distrito de Sabara /MG.

Funcio Social: Imagem devocional.

Proprietario: Paroquia de Nossa Senhora da Conceigdo - Sabara/ Minas Gerais.

Endereco/Telefone: Paroquia de Nossa Senhora da Conceicdo, Praga Getulio Vargas,
s/n°, Bairro Siderurgia, Sabard/ MG- CEP 34505730, Tel. 3671 17 24.

Inicio do trabalho em disciplinas do curso: 19/10/2012.

Inicio do trabalho em trabalho de conclusao de curso (TCC): 10/02/2014.

Fim do trabalho: 23/05/2014.

FIGURA 1 - Imagem de Nossa Senhora do FIGURA 2 — Imagem Nossa Senhora do
Rosdrio - frente. Foto: Claudio Nadalin. Rosario — verso. Foto: Claudio Nadalin.
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2.2 Historico

A escultura, Nossa Senhora do Rosario, pertence a paroquia da Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Conceicdo de Sabara/Minas Gerais tombada como patrimonio federal pelo
Servigo de Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN)' em 13 de junho de 1938. No
entanto, a escultura fica exposta na Capela de Nossa Senhora do Rosario de Cuiaba/Minas
Gerais.

Em pesquisa a ficha de Inventario de Prote¢do do Acervo Cultural de Minas Gerais
(IPAC/ MG) do Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais
(IEPHA/ MQ), consta que as documentagdes relacionadas a edifica¢do da Igreja Matriz foram
destruidas. Isso dificulta a datagao precisa da sua constru¢ao, bem como a forma e a data de
incorporagdo da escultura em estudo. Porém, a tradi¢@o oral aproxima a origem dessa obra ao
século XVIII. Sabe-se que a elabora¢do da ornamentacdo interna, dessa igreja durou longos
anos para ser executada, e sua autoria ndo € conhecida. No século XX, a Matriz passou por
algumas restauragdes supervisionadas pelo SPHAN, mas nenhuma documentagdo especifica
sobre a representacdo de Nossa Senhora, aqui analisada, foi encontrada.

Em consulta aos documentos do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional

(IPHAN), ndo foi encontrado registro sobre esta escultura no livro de inventdrio de bens
moveis e integrados referente a Igreja Matriz, realizado em janeiro de 1987. Encontrou-se
apenas uma ficha sobre outra imagem de Nossa Senhora do Rosario. No entanto, nas

observagoes desta encontram-se os seguintes dizeres:

No documento de Inventario 1886 consta: “Duas coroas de
Senhora do Rosario e de seu filho, com o peso de sessenta e duas
grammas”. (Inventario dos objetos de ouro e prata da Matriz de Sabara
de 1886 — Pasta de Inventario: Ig. Matriz de N.S. da Conceigdo.
MG/Sabara — Arquivo Central Rio - SPHAN/Pr6-Memoria). No
documento de Inventario de 14 de julho de 1949 consta: “1 imagem de
Na. Sr®. do Rosério, madeira, 0,67”: (Pasta de Inventario: Ig. Matriz de
N. S. da Conceig¢ao. MG/Sabara - Arquivo da 7* DR.BH,SPHAN/Pro-
Memoria, doc. de 14/07/1949.1.2)

Pelas informagdes descritas acima, supde-se que a documentagdo referente a obra e

sobre a intervengdo pela qual passou tenham sido destruidas juntamente com a documentacao

! Fundado em 30 de novembro de 1937, pelo Decreto-Lei n® 25. Em 1946 tem o seu nome alterado para
Departamento do Patriménio Historico e Artistico Nacional (DPHAN), mais tarde em 1970 ¢ transformado em
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). E o 6rgdo responsavel pela promogio e
coordenacao da preservacao do acervo patrimonial do pais.


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC8QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.iphan.gov.br%2F&ei=aMLaUoyGBbCisATnyIHIDg&usg=AFQjCNEnNAJRtrYFP5nTEXwTkPgnKooNTw&sig2=N05xLlF7Eqe-LgS5Vstlag
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sobre a edificacdo. Mas, ndo se pode excluir a possibilidade de a escultura ter sido retirada
para restauracdo durante o processo de inventario realizado pelo IPHAN em 1987, ndo tendo

sido protocolada esta retirada pela Igreja.

Em pesquisa in loco verificou-se que o paroco responsavel®, pela Matriz, durante a
retirada da imagem para restauragdo, foi transferido e o atual responsavel pela pardquia nao
possui maiores informagdes a respeito, apenas que a obra ¢ de propriedade da Pardquia de
Nossa Senhora da Conceicdo, mas que faz parte do acervo da Capela de Nossa Senhora do
Rosario de Cuiaba.

Em visita ao local, verificou-se que a Capela, pertencente ao extinto vilarejo de Mestre
Caetano/MG@G, encontra-se hoje dentro da propriedade da empresa Anglogold Ashanti, uma
mineradora que exerce atividade no local e assumiu a manutencdo do templo. Nao foi
permitida a entrada na mineradora, no entanto em contato por telefone, averiguo-se que a
Capela encontra-se em fase de entrega de projeto para aprovacao do IEPHA/MG para
remontagem do altar, uma vez que a capela foi tombada pelo Instituto em decreto datado de

16 de outubro de 1978.

FIGURA 3 - Capela de Nossa Senhora do Rosario de Cuiaba. Fonte: http://www.iepha.mg.gov.br/bens-

protegidos/index.php?option=com_controlebens&view=informacao&bemid=295

2 O péroco responsavel na época era o Padre Guilherme do Carmo Neto.



25

2.3 Descricao

A imagem ¢ composta por uma figura feminina de pé, em posicdo frontal,
representando a Virgem Maria segurando o Menino Jesus sentado sobre o braco esquerdo. Ela
estd posicionada sobre uma nuvem onde se v€ dois anjos sentados nas laterais e trés
querubins® na area frontal. Abaixo dessa, ha uma base quadrangular.

O formato do rosto da personagem principal € oval, levemente tombado para a direita,
sua pele ¢ clara e as bochechas sdo salientes. A boca esta fechada, é pequena e rosada. Seu
nariz ¢ fino. Os olhos sdo de vidro, de cor preta e a sobrancelha ¢ fina, pintada de preto. O
olhar esta voltado para baixo e sua expressao ¢ serena. O cabelo ¢ preto ondulado, pouco
aparente, coberto pelo manto, caindo uma mecha sobre o ombro direito e deixando apenas os
l6bulos das orelhas aparentes.

O corpo esta praticamente todo coberto pelo manto e tinica, deixando a mostra apenas
as maos € o pescoco. A cintura ¢ definida pelo amarrar do manto, em diagonal. O brago
direito esta inclinado para cima formando um angulo de aproximadamente 90° entre braco e
antebraco e a mao estd aberta, segurando o Rosario. O brago esquerdo estd dobrado junto ao
corpo, carregando o menino.

A perna direita estd levemente flexionada, o joelho estd levemente inclinado fazendo
certo volume sobre o panejamento. A perna esquerda ndo faz volume sobre o panejamento.

O manto ¢ azul, externamente, com desenhos dourados a pincel e vermelho,
internamente, com as bordas douradas. A tunica ¢ branca apresentando desenhos fitomorfos
(flores) a pincel, e a manga ¢ dourada e vermelha. Manto e tinica ddo movimento a pega por
meio de seus relevos compostos por vincos e ondulagoes.

O menino estd nu e sentado sobre um pano branco de bordas douradas, sua pele € clara
e seu cabelo ¢ preto, onduloso e curto, seus olhos sdo pretos, de vidro, e seu olhar esta voltado
para baixo. A sobrancelha ¢ fina e pintada de preto. As bochechas sdo destacadas, a boca ¢
pequena, rosada e estd semiaberta. O nariz ¢ pequeno e tem formato mais arredondado. As
orelhas estdo a mostra e sdo de pouco acabamento escultorico. O brago direito estd erguido
carregando o rosario ¢ o esquerdo aberto para o lado. Possui peito e barriga protuberantes e

genitalias sem grande detalhamento, assim como seus dedos dos pés e das maos.

3 Eduardo Etzel, no livro Anjos Barrocos no Brasil, p.37, define que querubim ¢ toda representagdo onde aparece

uma cabeca alada ou nao.
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Abancados sobre a nuvem localizam-se dois anjos nus, de pele clara, olhando para
cima, ambos possuem cabelo preto ondulado, deixando a vista as orelhas, bem como
observado no menino. Os olhos sdo pretos, de vidro e as sobrancelhas pintadas de preto. As
bochechas sdo ressaltadas, a boca esta aberta, sendo que no anjo situado do lado esquerdo ha
dois dentes aparentes. Os queixos sdo acentuados e possuem covinha no meio.

O anjo do lado esquerdo possui apenas uma das asas, sendo vermelha de borda
dourada. Nao possui o antebrago direito e nem o bragco esquerdo. A barriga ¢ saltada e
convexa, a genitdlia ¢ de pouco acabamento e as pernas sdo arredondadas, marcadas por
dobras. A regido dos dedos dos pés encontra-se incompleta.

O anjo a direita ndo possui asas, tem o brago esquerdo dobrado com a mao sobre o
peito, e falta-lhe o dedo minimo. O brago direito esta aberto para o lado e nao possui os dedos.
A barriga e a genitalia possuem as mesmas caracteristicas da figura citada acima.

A nuvem apresenta tom verde escuro, sendo formada por relevos ondulatorios.
Dispostos a frente, ha trés rostos de querubins com a pele de cor clara; asas vermelhas com as
extremidades douradas; olhos de vidro de cor preta; sobrancelhas pintadas de preto e finas. O
nariz € curto, de ponta redonda, as orelhas sdo de pouco detalhamento escultorico e as
bochechas sdo realgadas. Os querubins da direta e do centro tém a cabega voltada para o lado
esquerdo, olham para cima e suas bocas estdo abertas, sendo que, o do centro possui dois
dentes visiveis. O querubim da esquerda tem o olhar direcionado para o querubim do centro e
sua boca encontra-se semiaberta.

Abaixo da nuvem localiza-se a base vermelha, quadrangular, facetada nos angulos e

chanfrada na borda superior.

2.4  Analises
2.4.1 Anadlise Iconogridfica

Segundo Megale (2001, p.429), a devocdo a Nossa Senhora do Rosario surgiu no
inicio do século XIII, no sul da Franga, onde S3o Domingos teria visto a aparicao da Virgem
Maria “sobre uma nuvem luminosa e ensinou-lhe um método de oragdo garantindo-lhe que
daria resultados maravilhosos” (MEGALE, 2001, p.429) em sua missdo de suprimir e trazer

de volta a Igreja os Albigenses, grupo de hereges.
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No Brasil, o culto a tal invocagao foi trazido pelos negros advindos principalmente do
Congo e da Angola, que viam no rosario uma forma simplificada de oracdo. Sua chegada a
Minas Gerais foi ocasionada pelos “exploradores paulistas, pelos reinodis e por todo tipo de
gente cobigosa pela riqueza facil” (ALVES, 2005, p.70).

Na imaginaria, sua iconografia geralmente é composta pela Virgem de pé, carregando
0 Menino Jesus em seu brago esquerdo e a mao direita, de ambos, segura o rosario. Podendo
apresentar-se sobre uma nuvem ou nao.

Comumente representada na pintura, Nossa Senhora aparece sentada, levando o
Menino em seu joelho esquerdo, sendo que o rosario pode figurar apenas na mao direita da
Virgem, passando pela mao esquerda de ambos, ou cada um segura o seu proprio (FIG.4).
Ainda na representagdo sentada, a figura feminina pode ser encontrada oferecendo o rosario a
Sdo Domingos e ainda ha representagdes em que aparece Sao Francisco ou Santa Catarina de
Siena recebendo o rosario de Jesus (FIG.5). Podendo acontecer a situacdo inversa na entrega,

ou seja, a Virgem ofertando a Sao Francisco ou Santa Catarina € o Menino a Sdo Domingos.

FIGURA 4 - La Virgen del Rosario. PRADO, FIGURA 5 - Vergine del Rosario in gloria con SS.

Murillo. 1950/55. Fonte: Domenico e Catarina da Siena. LOPEZ, Vicente.
<http://www.spanisharts.com/prado/murillo.htm> 1800. Fonte:

<http://forum.termometropolitico.it/333454-8-maggio-
7-ottobre-beata-v-maria-del-rosario-2.html>

Ambas as figuras normalmente utilizam uma coroa, atributo este que se relaciona

diretamente aos aspectos de divindade e poder, caracteristicos de ambos. Quanto ao Menino,
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pode ou ndo, ser representado com a mao direita em posicdo de abengoar e com a outra
segurando um globo terrestre* (SANTOS, 1998, p.19).

A representacdo aqui analisada apresenta-se de modo ja citado, de pé, carregando o

querubins.

Menino em seu brago esquerdo. O Rosério passa pela mao direita de ambos, que estdo sobre
uma nuvem onde se encontram sentados dois anjos ¢ em sua regido frontal figuram trés

2.4.2 Analise Formal

Baseando-se no esquema de estudo e observagdo estabelecido por Marcos Hill, em

artigo para o 56° Boletim do Centro de Estudos da Imaginéria Brasileira (CEIB) fez-se a
analise formal da imagem de Nossa Senhora do Rosario.

A escultura representa uma figura feminina jovem, de pé em posicdo frontal. Seu eixo
vertical principal organiza a volumetria em dois lados assimétricos (FIG. 6). Possuindo uma

forma geométrica poligonal em sua composicao, a pe¢a pode ser delimitada por volumetrias

horizontais estabelecidas por linhas diagonais que dao movimento ao panejamento (FIG. 7).

FIGURA 6 - Croqui da imagem composta do
eixo vertical. Desenho: Barbara Durso

FIGURA 7 - Imagem composta dos eixos
de volumetria e geometria. Foto: Claudio Nadalin.

Desenho: Barbara Durso

* Como consta em nota na monografia de Linianne Santos, a esse tipo de representagdo, da-se o nome de

“salvator mundi”. (Nossa Senhora do Rosério: Iconografia e Restauragdo, 12° Curso do CECOR, 1998, p.19)
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Tem a cabeca levemente inclinada para direita, cabelo preto pouco ondulado e uma
pequena mecha solta na altura do pescogo do lado esquerdo.

O rosto tem formato oval e a carnagao ¢é rosa claro. As alturas da testa, nariz, final do
nariz até o queixo sdo semelhantes (FIG. 8). A sobrancelha ¢ preta, pintada, fina e reta, pouco
elevada na area proxima ao nariz. Os olhos s3o de vidro, em formato amendoado, as palpebras
superiores possuem maior volume que as inferiores. As bochechas sdo volumosas e convexas
e cobrem completamente a estrutura 0ssea da face. O nariz ¢ fino e reto. O arco do cupido” é
definido por uma volumetria arredondada. O sulco naso labial € raso e de volumetria suave. A
boca tem tonalidade rosada, esta fechada, e sua altura ¢ semelhante ao arco do cupido. O labio
inferior possui duas vezes mais volume que o labio superior. A reentrancia sobre o queixo €
pouco profunda. O queixo ¢ redondo com pequena profundidade ao centro. Possui queixo

duplo pouco saliente.

FIGURA 8 — Dimensdes de partes do rosto. Foto: Claudio Nadalin. Desenho: Barbara Durso

As orelhas estdo parcialmente aparentes, os lobulos ndo estdo totalmente presos a
cabeca e sdo perfurados, onde se encontram argolas de metal. O pescoco ¢ longo, reto e
cilindrico, ndo deixando a volumetria de tenddes e musculos a vista. A passagem para o
ombro e cabeca acontece de modo suave e arredondado. Entre as claviculas existe um
aprofundamento de tonalidade mais avermelhada.

O torax estd parcialmente aparente, possuindo aproximadamente a altura de uma
cabeca e o dobro da largura desta. Tendo sua passagem para o abdomen bem definida pela
cintura e por linhas diagonais compostas pela volumetria do panejamento (FIG. 9), a qual ndo

deixa aparente a estrutura 6ssea nem mesmo a muscular, do térax e do tronco.

> Angulagdo que fica entre o 1abio superior € o nariz.
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FIGURA 9 - Composi¢ao de linhas diagonais da cintura. Foto: Claudio Nadalin. Desenho: Barbara Durso

O brago direito estd arqueado com antebrago para cima, formando um angulo de
aproximadamente 45° em relagdo ao corpo, sendo suas passagens, do ombro para o brago, do
braco para o antebrago e das maos para os dedos, suaves e arredondadas. As maos estdo
abertas com dedos arredondados e ligeiramente voltados para cima. O dedo médio estd mais
dobrado em relagdo ao indicador. O braco esquerdo encontra-se semiflexionado com a mao
espalmada segurando o menino apoiado por um pano branco. Os dedos sdo arredondados e
separados um dos outros.

A figura encontra-se apoiada na perna esquerda e com a direita levemente curvada
deixando o volume do joelho aparente sob o panejamento, que ndo deixa a mostra qualquer
estrutura dssea e volumetria muscular das pernas nem dos pés. A propor¢ao do corpo equivale

a seis cabegas da escultura (FIG. 10), aproximando-se do canone classico.

L
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As vestes da imagem de Nossa Senhora sio compostas por uma tinica de manga
longa, coberta por um manto. O manto ¢ azul com detalhes dourados e lado interno vermelho,

de barra dourada, cobrindo o topo da cabeca, deixando a mostra parte do cabelo, passando
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pelos ombros com amarragao na cintura. O volume configura-se de forma dindmica composta
por drapeados profundos, em arestas, segundo a andalise morfoldgica proposta por Lefftz®

(2006, p. 110, 111), suas dobras e seu caimento podem ser classificados como “em poligonos”
(FIG. 11 e 12).

FIGURA 11 - Dobra em poligono. Fonte: Revista

E FIGURA 12 — Detalhe das dobras do manto. Foto:
Imagem Brasileira n.3, p.103.

Claudio Nadalin.

Na regido posterior apresentam-se menos ondulagdes, sendo mais rasas formando um
esquema de ramificagdo, identificado como “dobra nervurada” que sugere partir da altura do
cotovelo esquerdo da figura em direcdo a todo o lado direito compondo uma “rede dentritica

ou reticulada” (LEFFTZ, 2006, p. 111) (FIG. 13 ¢ 14).

FIGURA 13 — Verso da imagem com esquema FIGURA 14 — Croqui do verso da imagem com
de linhas de ramificacdo. Foto: Claudio Nadalin. esquema de linhas de ramificagdo. Desenho: Barbara

Desenho: Barbara Durso Durso

8 LEFFTZ, Michel. “Andlises morfolégicas dos drapeados na escultura portuguesa e brasileira. Método e
vocabulario”. Artigo traduzido por Lucia Lopes Ribeiro e publicado na Revista Imagem Brasileira, nimero 3.
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A tlnica é branca com detalhes fitomorfos’ dourados, vermelho e verde, e esta
aparente apenas na regido do torax, bragos e parte das pernas. Tem a gola redonda e dourada,
cintura marcada com tira também dourada. Possui manga comprida com barra dourada.
Apresentam, em sua maioria, dobras rasas e mais arredondadas, aproximando-se do que ¢
categorizado como “dobra labiada” (LEFFTZ, 2006, p. 111), tendo ainda algumas em forma
de arestas na area das pernas agrupando-se como “dobra em pinga de bico ou em Y”
(LEFFTZ, 2006, p. 111). O menino esta sentado sobre um pano branco, configurado de forma
dindmica, com dobras rasas e arredondadas. Como resultado da natureza do movimento que
anima a relag@o entre panejamento e anatomia, a peca apresenta dinamica centrifuga, uma vez
que as vestes sdo projetadas na dire¢do contrdria ao corpo, € os efeitos escultoricos
observados estabelecem um vento ficcional resultando em uma atmosfera do instantaneo.

A nuvem, base atributiva, possui tom escuro de verde, quase preto. Sua forma ¢
arredondada com vdarias ondas em sentidos diversos. Nela encontram-se dois anjo e trés
querubins.

O menino est4 nu e sentado sobre o braco esquerda da figura principal. Tem o cabelo
curto, preto com mechas onduladas, dividido com o volume voltado para o lado direito. A
cabeca esta inclinada para a esquerda. O rosto possui formato oval e tem a carnacdo clara. A
altura da testa ¢ proxima da altura do comego do nariz até o final do queixo. A sobrancelha ¢
fina, pintada, preta e com as partes proximas ao nariz sutilmente elevadas em diregdo a testa.
Os olhos sdao de vidro, castanhos, de formato amendoado e olhar voltado para baixo. As
bochechas sdo redondas e rosadas, ndo deixa a mostra a estrutura 6ssea. O nariz € fino, de
ponta arredondada. O sulco naso labial € mais profundo, definido pelo contorno da bochecha.
A boca esta semiaberta, seu formato € em curva e sua tonalidade é rosa avermelhada. O
queixo possui formato redondo. A orelha esta totalmente aparente, de pouco acabamento
escultorico, tendo apenas uma cavidade ao centro.

O pescocgo ¢ curto e cilindrico. Sua passagem para o ombro forma um angulo maior
que noventa graus, acontecendo de maneira suave e arredondada assim como a passagem para
a cabeca.

O brago esquerdo esta semiflexionado. A mao esquerda possui marcas de dobras, com

dedos minimo, anular, médio e indicador faltando, e o polegar ¢ arredondado. O brago direito

" Ornamentagdo utilizando formas de plantas e vegetais.
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encontra-se posicionado da mesma forma, com marca de dobra entre o punho e a mao. Os
dedos indicador, médio e polegar estao faltando.

O peito ¢ saliente com mamilos rosados. H4 dobra na barriga com parte inferior
protuberante. O umbigo € raso e de cor rosa. Ha genitdlia masculina aparente, de cor rosada.

A perna esquerda ¢ marcada por dobras, e apresenta-se mais elevada do que a direita
por estar apoiada na mao da figura principal. A perna direita estd dobrada para baixo
formando um angulo de 90°. Os pés sdo pequenos e arredondados, os dedos sdo apenas
delimitados, mas de pouco trabalho escultdrico.

O anjo do lado direito da obra apresenta-se nu, sentado sobre a nuvem. A cabega esta
voltada para cima, tendo cabelo curto, preto ¢ com mechas onduladas. A pele ¢ de tonalidade
rosa clara. O formato do rosto ¢ redondo. A altura da testa ¢ pouco maior que a altura do
nariz. As sobrancelhas sdo finas, de cor preta, pintadas, sendo que a da direita ¢ em curva e a
esquerda mais reta. Os olhos sdo de vidro, castanhos, em formato amendoado, com o olhar em
direcdo a figura principal. As bochechas sao volumosas e redondas, cobrem completamente a
estrutura o6ssea e delimitam o sulco naso labial. O nariz ¢ pequeno e redondo. Os labios sao
rosados e a boca encontra-se parcialmente aberta. O queixo ¢ redondo com pequena
profundidade ao centro. As orelhas estdo aparentes com cavidades rasas e pouco definida.

O pescoco ¢ redondo e esticado. Os ombros sao arredondados. Faltam as duas asas.

O brago direito esta semiflexionado para cima e aberto para o lado direito. A mao
direita apresenta-se aberta e faltam todos os dedos. O brago esquerdo estd dobrado em direcao
ao centro do corpo. A mao esquerda encontra-se sobre o peito esquerdo, faltando o dedo
minimo.

H4 uma dobra na barriga com parte inferior protuberante. O umbigo ¢ rosado com
profundidade. A genitdlia masculina esta aparente, de tom rosado, porém quase sem
definigdo.

A perna direita ¢ arredondada e dobrada, mais elevada do que a perna esquerda. O pé
direito ¢ redondo e esta com o calcanhar apoiado na nuvem. A perna esquerda ¢ arredondada e
dobrada formando um angulo de 90°, um pouco mais solta da nuvem. O pé ¢ arredondado e os
dedos apenas delimitados.

O anjo do lado esquerdo apresenta-se nu e também sentado na nuvem. Sua cabeca esta
direcionada para cima, o cabelo ¢ curto, preto e com mechas onduladas. A pele possui

tonalidade clara. O rosto é redondo. A altura da testa é semelhante a altura do nariz. A
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sobrancelha ¢ preta e pintada, fina, comprida e em curva. Os olhos sdo de vidro, castanhos,
em formato amendoado e olhar direcionado para cima. As bochechas sdao redondas e rosadas,
ndo deixando aparente a estrutura ossea, apenas delimita o sulco naso labial. O nariz possui
fossas nasais pequenas e profundas. A boca estd aberta com dentes aparentes, e os labios sdo
rosados. O queixo ¢ redondo com pequena cavidade ao centro. As orelhas estdo aparentes,
tendo minimo detalhamento, apresentando apenas profundidade no ouvido.

O pescoco ¢ cilindrico e curto. Faltam-lhe os bragos. Ha marca de dobra na barriga
com parte inferior protuberante. O umbigo ¢ de cor rosada e sua cavidade ¢ rasa. A genitalia
masculina estd aparente, possui formas definidas e cor rosa. Apresenta a asa direita, vermelha
e dourada nas bordas, faltando a esquerda.

A perna direita esta mais elevada do que a esquerda, dobrada e apoiada na nuvem. A
perna esquerda encontra-se semiflexionada, apoiada na nuvem. Os pés sdo redondos, sendo
que no direito faltam alguns dedos e no esquerdo faltam todos.

O querubim, do lado direito da obra, possui cabeca inclinada para cima e voltada para
o lado esquerdo. O cabelo ¢ preto com mechas onduladas. Tem a pele clara e rosto redondo. A
sobrancelha ¢ preta com parte faltando. Os olhos sdo de vidro, castanhos, em formato
amendoado e olhar direcionado para cima. As bochechas sao volumosas e redondas. O nariz é
fino de ponta arredondada com fossas nasais rasas. A boca esta aberta com labios cor de rosa.
O queixo ¢ redondo. Apenas a orelha direita estd aparente, com cavidades rasas e pouco
detalhamento. O pescogo ¢ cilindrico. As asas estdo abertas e tem cor vermelha com bordas
douradas.

O querubim do meio, mais abaixo que os outros, t€m a cabeca inclinada para cima e o
rosto direcionado para esquerda. O cabelo ¢ preto com mechas onduladas. A pele ¢ clara e
rosto redondo. A sobrancelha ¢ pintada, de cor preta e em linha curva. Os olhos sdo de vidro
de cor castanha. O nariz ¢ fino, de ponta empinada com fossas nasais rasas. A boca esta aberta
com dois dentes aparentes, e labios rosados. As bochechas sdo volumosas e redondas. Ha
reentrancia sobre o queixo marcada por dobra. O queixo ¢ redondo com cavidade ao centro. A
orelha direita estd aparente com cavidades rasas. O pescoco ¢ cilindrico. As asas estdo
semiabertas, sdo vermelhas com bordas douradas.

O querubim, do lado esquerdo, possui cabeca inclinada para baixo com o rosto voltado
para o lado direito. O cabelo ¢ preto com mechas onduladas. A pele € clara e o rosto redondo.

A sobrancelha ¢ pintada, preta e reta. Os olhos sdo de vidro, castanhos com o olhar voltado
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para o querubim do meio. O nariz é arredondado. A boca esta semiaberta e os labios t€ém
tonalidade rosada. As bochechas sdo volumosas e redondas. O queixo ¢ redondo com
cavidade ao centro. Apenas a orelha esquerda estd aparente e possui cavidades rasas. O
pescoco esta dobrado para o lado direito. As asas estdo abertas e sdo de cor vermelha com
borda dourada, sendo um pouco mais detalhada comparada a dos outros querubins.

A imagem de N. Senhora do Rosdrio estd sobre uma base quadrada, vermelha,

facetada nos angulos e chanfrada na borda superior compondo a passagem em diagonal.
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3 EXAMES

Todo trabalho de restauragdo envolve anteriormente a interven¢do um aprofundado
estudo investigativo sobre a peca, seus materiais e técnicas. Com objetivo de conhecer as
deterioragdes, patologias e suas causas, obtemos maior percep¢ao sobre seu estado de
conservagdo e assim podemos formular uma proposta de tratamento mais adequada. Para
tanto, além dos estudos feitos sob observagdo a olho nu, faz-se necessario a realizagdo de
exames mais especificos, tais como, estudo estratigrafico, fotografia sob fluorescéncia de luz
ultravioleta, radiografia e analises quimicas, que auxiliam o restaurador no processo de
intervencao.

Um estudo cientifico preliminar possibilita um melhor diagnostico
dos problemas, a realizagdo de um projeto de intervengdo mais coerente e a
obten¢do de uma inestimavel informacdo técnica, com utilidade para a
conservagdo da obra, mas também para a Historia da Arte, que de outro
modo seria impossivel obter (RAMOS, MARTINEZ, 2001, p.645).*

No caso de uma escultura em madeira policromada, estes exames ajudam a determinar
a estrutura e a técnica empregadas no suporte e nas camadas da policromia, explicitando
original e possiveis repolicromias ou repinturas. O foco deste trabalho ¢ o problema da
policromia com o desprendimento da camada de repintura deixando a mostra parte da camada
pictorica original bem conservada. A realizacao de exames como fotografia sob fluorescéncia
de luz ultravioleta, exame topografico, estudo estratigrafico, prospecgdes, radiografia e corte
estratigrafico auxiliam fundamentalmente, no conhecimento da técnica e composi¢do quimica
das camadas da policromia, tornando possivel obter uma nog¢do mais precisa a respeito do
estado de conservagdao da camada pictorica original, da quantidade de camadas existentes, a
identificacdo de pigmentos e tipos de aglutinantes e ainda a mensuragdo da percentagem da

camada original existente.

3.1 Fotografia sob fluorescéncia de luz ultravioleta (U.V.)

8 Livre traduc¢do da autora.
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O exame realizado para observacdo e documentagdo da imagem por meio de luz
ultravioleta permite identificar camadas diferentes, alguns tipos de pigmentos e da natureza da
camada de protecdo (se houver), além de ajudar na deteccdo de fungos. Durante a etapa de
limpeza e principalmente em remog¢des de verniz, auxilia o conservador-restaurador a dar
uniformidade a superficie durante o processo. O objetivo da realizacdo deste exame aqui € a
observagao, principalmente, das lacunas de policromia e na distingdo da composi¢ao material
entre original e repintura.

Tendo em vista a documentacao fotografica da obra examinada, com iluminagao U.V.
fluorescente realizada pelo laboratorio de fotografia do CECOR, supde-se que haja presenca
de algum verniz de material sintético, uma vez que a imagem como um todo ndo reflete a
radiacao (FIG. 15 e 16).

Observaram-se algumas manchas de sujidade sobre a policromia da carnagdo e uma
mancha escura sobre o rosto da N. Senhora e sobre a testa do Menino Jesus, possivelmente
resquicio de algum material sintético (FIG.17).

As lacunas de policromia que deixam a base de preparagdo e a policromia subjacente a
mostra destacam-se, principalmente na regido da tlnica, onde o branco inferior ¢ mais
fluorescente que o superior (FIG.18).

Uma intervengcdo no rosto do anjo direito apresenta fluorescéncia do excesso de

adesivo (FIG.19).
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FIGURA 15 - Fotografia com radiagao ultravioleta - FIGURA 16 — Fotografia com radiagao ultravioleta-
frente. Foto: Claudio Nadalin verso. Foto: Claudio Nadalin.

FIGURA 18 - Detalhe das lacunas da tanica. Foto:
Claudio Nadalin

_f.l & 1t JM-

FIGURA 17 - etahe das machas esﬁuras. Foto:
Claudio Nadalin

S 5% =
FIGURA 19 - Detalhe da interveng&o no rosto do anjo
direito. Foto: Claudio Nadalin
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3.2  Exame estratigrafico

Com o auxilio de um microscopio binocular, com lente de aumento de variagao de 16
a 1000 vezes, estabeleceu-se um aprofundado exame estratigrafico para melhor visualizagdo
da estratigrafia da obra. Foi possivel estudar e determinar com maior precisdo as
caracteristicas de cada estrato das regides da representacdo sem que houvesse necessidade de
exames mais profundos.

Por ser a policromia de maior extensdo, inicialmente foram analisadas algumas éareas
de perda no manto (FIG.20, 21 e 22), ponderando-se que hé presenca da policromia original
desde a base de preparacdo seguida de bolo arménio marrom claro, folha de ouro ¢ uma
camada azul clara, que em alguns pontos encontra-se oxidada, devido ao verniz, tornando-se
esverdeada. E visivel ainda, a presenca de pungdo’ e um cuidadoso esgrafiado'® nesta
policromia. Logo a seguir, encontra-se a camada de repintura, onde ¢ possivel observar um
tom mais escuro de azul, seguido de dourado a pincel em algumas partes.

Apds o exame sobre fluorescéncia de luz ultravioleta auxiliar no conhecimento material das

camadas, o estudo estratigrafico busca estabelecer a técnica empregada em cada uma delas.

° Ornamentagio realizada sobre a policromia com objeto, de ponta geralmente redonda, pressionado sobre a
policromia.

' Ornamentagdo realizada em policromia sobre folha de ouro, utilizando objeto cortante para remover a camada
superior de tinta deixando a mostra a folha de ouro.
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FIGURA 20 - Indicagdo de drea analisada. Foto:  FIGURA 21 - Indicagdo de 4rea analisada. Foto:
Barbara urso Barbara Durso

FIGURA 22 - etalhe de area examinada. Foto:
Barbara Durso

O estudo prosseguiu com auxilio de lupa de cabega, explorando-se uma regido de
lacuna da parte interna do manto, onde foi verificado a presenga de base de preparagdo,
seguida do bolo arménio marrom claro, folha de ouro e uma camada pictorica vermelha

(FIG.23), com detalhes em pung¢do (FIG.24), em uma tonalidade mais clara que a repintura, que
vem em seguida, e por Gltimo um dourado a pincel. As mesmas tonalidades de vermelho foram

utilizadas no original e na repintura da base e da asa do anjo esquerdo.
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FIGURA 23 — Area de lacuna estudada do manto FIGURA 24 — Detalhe de pungdo. Foto: Barbara
interno. Foto: Barbara Durso Durso

Em seguida, examinou-se a nuvem, constatando-se a presenca de base de preparacao,
bolo arménio marrom claro, possivel folha de prata oxidada, policromia azul com resquicios
de esgrafiado, pung¢ao e pintura a pincel, finalizando assim as camadas de policromia original.
Em seguida, aparece uma camada de repintura em tom verde claro com pintura a pincel e,

sobre esse estrato, outro de cor verde escuro por cima.

FIGURA 25 — Area de lacuna estudada da nuvem. Foto: Barbara Durso

O estudo foi procedido na carnagdo onde observou-se duas areas diferentes, a
bochecha e a testa do Menino Jesus. Na primeira, notou-se a presenca de quatro camadas:
base de preparacdo, um tom de rosa claro, um rosa mais escuro, que possivelmente foi
aplicado para dar o tom mais rosado da bochecha e cor de pele. Na outra regido, pode-se
observar a base de preparacdo, o rosa claro e a camada cor de pele. Supde-se pelas
ponderagdes feitas e pelo conhecimento de que a carnagdo ¢ uma regido que demanda varias

demaos de tinta"', que esta possa ser original ou repintura.

! Carolina Barata (Lisboa, 2008), desenvolve sobre os tratados referentes as carnagdes no capitulo “Os materiais
e as técnicas da escultura barroca portuguesa” de sua tese de mestrado “Caracterizagdo de materiais e de técnicas
de policromia da escultura portuguesa sobre madeira de produgdo erudita e de producdo popular da época
barroca”.
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FIGURA 26 — Area de lacuna estudada na carnagdo. Foto: Barbara Durso

Investigou-se, entdo, as areas de perda de policromia na tnica, visualizando as
seguintes camadas originais: base de preparagdo, bolo arménio, folha de ouro, camada branca,
ha ainda ornamentacdo realizada em pintura a pincel (verde, rosa, rosa escuro e azul),
esgrafiado e pun¢do. Em seguida as camadas de repintura sao compostas por: camada branca

seguida de pintura a pincel (verde, vermelho, dourado e azul).

L

FIGURA 27 — Area da tinica estudada. Foto: Barbara FIGURA 28 — Area da tanica estudada. Foto: Barbara
Durso Durso

Por ultimo, verificou-se, na regido dos cabelos, a presenga de lacunas em que o
suporte, a base de preparagdo e a policromia preta estdo a mostra, sem aparentes camadas
subjacentes e outras que aparentavam a policromia da carnagdo seguida da policromia preta.

Conjectura-se a possibilidade de serem estratos originais ou de repintura.
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FIGURA 29 — Areas de cabelo estudadas. Foto: Barbara Durso

Como resultado do estudo realizado, foi produzida uma tabela das cores e
ornamentagdes identificadas, considerou-se com base nas regides do manto e da nuvem que

ha presenga de verniz sobre toda a camada de policromia original.

Mante Mante Carnagio
¥ Asa

: i ey | Biiasaarn Tdnica MNuvem Base Testa | Bochecha s Cabelos

P

I

N

T

u

R T e

| Pintura a pi ra

A
j_camada de protecio

(o]

R Pintura a pincel

| Esgrafiado Esgrafiado Esgrafi

G Pungio

I

,': |Folha de ouro | Folhadeouro ST PRTeT

L
— Base de preparagdo
j— Suporte

TABELA 1 - Estudo estratigrafico.

3.3  Prospeccao

Prospecgdo é a abertura de pequenas janelas, deixando a mostra os estratos que
compdem a policromia. Elas variam com o tamanho da obra, removendo camadas de
repintura com o intuito de estudar o estado de conservag¢do da policromia original ou a

repintura. Agnes Ballestrem explica em seu texto sobre Limpieza de las esculturas
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policromadas, o processo referente ao exame estratigrafico que também se adéqua aos
cuidados necessarios para a realizagao de uma prospeccao:

A area examinada deve apresentar-se como uma escada, preservando
sempre uma amostra de determinada camada antes de prosseguir para a
remocdo da subjacente. Para as areas de transigdo, uma escada iniciada em
determinada camada de cor deve ter continuidade na camada seguinte, para
que se estabeleca uma relagdo destas. Feito isto para cada area da peca, é
possivel identificar uma policromia original ou a mais antiga ¢ a partir de
provas pontuais, em toda a superficie da escultura, determina-se o nivel de
preservagdo desta.”” (BALLESTREM, 1970)

Apos a realizacao de exames com fluorescéncia de U.V., estudo estratigrafico, por
meio de microscopio e lupa de cabeca, em todas as cores da policromia nas areas de lacunas,
foi possivel constatar a presenga de camada original de policromia (entende-se por original a
camada subsequente a base de preparacdo da obra aqui estudada) em bom estado de
conservagdo e de maior valor estético comparada a repintura, na maioria das regides da
escultura.

Optou-se entdo, por iniciar a abertura de janelas de prospeccdo, para aprofundar o
conhecimento sobre quio preservada encontrava-se a policromia original em regides onde nao

havia lacunas. Utilizando-se bisturi e lupa de cabeca, foi iniciada cuidadosamente as

prospecc¢des no manto azul (FIG. 30).

FIGURA 30 — Esquema de abertura de janelas de prospecc¢do no azul do manto. Foto: Barbara Durso

Nesta regido, a repintura apresentava grande desprendimento, por isso a prospeccao
foi realizada com maior facilidade, praticamente sem prejuizo a camada de policromia
original. As primeiras prospecgdes foram realizadas em areas de menor visibilidade. Com o
sucesso desta etapa e observacdo da preservacdo da policromia original nestas dareas,
estenderam-se as prospeccdes a outras dreas do manto para maior conhecimento de quao

conservado encontrava-se o azul do manto original.

12 Livre tradugdo da autora.
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Em seguida, analisou-se a nuvem, pois era uma area em que a policromia apresentava
maior sobreposi¢do de camadas. Sendo assim, iniciou-se a prospeccao € constatou-se que a
camada escura, mais externa, era de facil remocgao, ja a segunda, verde claro, era mais espessa
e de dificil remog¢ao mecanica, por isso interrompeu-se a abertura de janelas com bisturi nesta

regido (FIG.31).

FIGURA 31 - Janela de prospec¢do mecanica realizada na nuvem. Foto: Barbara Durso

Prosseguiu-se com as prospecgdes na base vermelha (FIG.32), onde também foi de
dificil remoc¢ao, uma vez que era de conhecimento que a camada subjacente tinha tonalidade
muito proxima da camada a ser removida e as lacunas existentes ndo mostravam claramente
como era a camada pictdrica original, o que tornava complicado estabelecer um limite para a
remocgao.

Nao houve sucesso nas primeiras tentativas, mais adiante, buscando compreender
melhor tal regido, ampliou-se uma janela que revelou um marmorizado na camada original

(FIG.33).

FIGURA 32 — Detalhe das prospecc¢des na base vermelha. Foto: Barbara Durso
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FIGURA 33 — Janela de prospeccdo ampliada na base. Foto: Barbara Durso

Por fim, trabalhou-se a tunica, que assim como o manto azul, j4 apresentava grandes
perdas da repintura, deixando a mostra partes da policromia original bem conservada
(FIG.34). Nesta area da policromia a prospecgéo aconteceu com sucesso e exigiu aten¢do ainda maior

para ndo afetar a policromia original, pois a repintura desprendia-se com facilidade.

FIGURA 34 — Detalhe de prospeccdes na tiinica. Foto: Barbara Durso

Como resultado do procedimento estabelecido, produziu-se um mapeamento das

prospeccdes realizadas na escultura (FIG.35, 36, 37, 38).
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Bisturi

FIGURA 35 — Mapeamento das prospec¢des — frente. Foto: Barbara Durso. Desenho: Barbara Durso e Nubia
Quinetti.
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FIGURA 36 — Mapeamento das prospecc¢des — lado esquerdo. Foto: Barbara Durso. Desenho: Barbara Durso e
Nubia Quinetti.
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Bisturi

FIGURA 37 — Mapeamento das prospecg¢des — lado direito. Foto: Barbara Durso. Desenho: Barbara Durso e
Nubia Quinetti.
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FIGURA 38 — Mapeamento das prospecc¢des — verso. Foto: Barbara Durso. Desenho: Barbara Durso e Nubia
Quinetti.

34 Testes de solventes

Foram executados alguns testes de solventes para a realizagdo de prospeccdo por
método quimico nas regides onde houve dificuldade para realizar de forma mecanica. Os
testes basearam-se inicialmente em formulagdes simples, que afetariam minimamente a
policromia original, considerada oleosa através de observacdes feitas incialmente e
posteriormente comprovado pelo exame estratigrafico.

Utilizaram-se agua destilada e alcool etilico (1:1), como ndo houve solubilizacdo da

repintura o que era esperado, haja visto que a camada era a 6leo e ndo apresenta solubilidade
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nesses solventes, os testes foram prosseguidos com auxilio da lista de solventes de
Masschelein-Kleiner (TAB. 2), a principio foram selecionados os solventes de menor
penetracdo da categoria IV (N°1 — Isooctano e N° 3 - White-Spirit), também sem sucesso na

maioria das areas, entdo seguiu-se para as opgoes de remocao de repintura oleosa.

SOLVENTES REGIOES DE TESTE
Base Nuvem Thnica Barrado
vermelha amarelo
Agua + Alcool Nao removeu Nao removeu Nao removeu Nao removeu
(50:50)
Aguarras Removeu Nao removeu Nao removeu | Removeu muito
pouco pouco
N°3 - White-Spirit Removeu Nao removeu Nao removeu | Removeu muito
pouco pouco
N°1 - Isooctano Removeu muito | Nao removeu Nao removeu Nao removeu
pouco

N°10 - Acetato de
Etila + Metil-
etilcetona (50:50)

Removeu com
forte fricgao

Nao removeu

Removeu pouco

Nao removeu

N°15 -
Tricloroetano
+ DMF

(Dimetilformamida)

(50:50)

Removeu

Nao removeu

Removeu

Removeu muito
pouco

N°16 - Acetato de
Etila + DMF
(50:50)

Removeu
apenas o verniz

Nao removeu

Removeu

Nao removeu

N°17 - Isopropanol
+ amonia + agua
(90:10:10)

Removeu muito
pouco

Nao removeu

Nao foi testado

Removeu pouco

T.T.A
(Triton —
Trietaloamina —
Agua destilada)

Removeu

Nao removeu

Nao foi testado

Nao removeu

Isopropanol +
Hidroxido de
amonio + Agua
(50:25:25)

Nao foi testado

Nao removeu

Nao foi testado

Nao removeu

TABELA 2 — Tabela dos solventes testados para realizacdo da prospec¢do quimica.

Como algumas regides apresentavam grande resisténcia aos solventes da lista da

Masschelaine, os testes foram continuados com alguns géis e outras formulagdes citadas por
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Richard Wolbers para que houvesse maior controle da evaporagdo dos solventes. A princicio
testou-se o Triton — Trietaloamina — Agua destilada (TTA), por possuir uma base,
trietanolamina, para quebrar as moléculas de oleo, que apresentou bom resultado na base
vermelha, em seguida, o sabdo de resina ndo apresentou reagdo em nenhuma das areas de
teste, sendo removido com agua destilada para retirar seus residuos. O gel de hidréxido de
amoénio (composicao: 60mL de dgua deionizada, Carboximetilcelulose 4% em agua, 20 mL de
hidroxido de amonio) removeu bem a primeira camada mais escura da nuvem, mas nao
sensibilizou a camada abaixo, verde claro. Chegou a sensibilizar a camada amarela, do
barrado, mas ndo significativamente para auxiliar na remo¢ao com bisturi.

Por fim, testou-se amonia em agua (1:3), que acabou por sensibilizar o original da
nuvem, devido a alta propor¢cdo de amonia e seu grande poder de penetracdo. Por isso optou-
se por aguardar exames mais especificos quanto ao aglutinante das camadas para dar

continuidade aos testes.

3.5 Espectroscopia de fluorescéncia de raios X (FRX)

A espectroscopia de fluorescéncia de raios X ¢ um exame realizado por meio de um
aparelho que utiliza sinais de raios X para fazer com que os elementos emitam o mesmo,
tornando possivel a identificacao individual de cada elemento presente no material. Tal exame
tem a vantagem de ndo ser destrutivo a obra.

A espectroscopia de raios X ¢ o método mais habitual de analise
elementar. A fluorescéncia por dispersdo de energia de raios X pode realizar-
se diretamente sobre a superficie policromada, sem tirar amostra, ou pode ser
utilizado para analisar amostras introduzidas na cdmara de um microscopio
eletronico de varredura (MEV) acoplando um detector de raios X. Ambas as
técnicas servem para caracterizar a maioria dos pigmentos inorginicos
existentes na policromia. (GONZALEZ, ESPINOSA, 2001, p. 622)"

A andlise na Nossa Senhora do Rosario foi realizada pelo professor Jodo Cura, com o
modelo Tracer III-V da marca Buker®, o aparelho foi apontado para as regides a serem
analisadas por 30 segundos para coleta das informagdes quanto a composicao de elementos
das camadas de policromia da escultura, os resultados adquiridos estdo apresentados na tabela

abaixo.

" Que ndo necessita a remogdo de amostra para realizagdo da analise.
4 Livre traducdo da autora.
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Local de amostragem |Elementos Identificados Possiveis Pigmentos e Cargas
Base Vermelha Fe Zn Ho Pb Cinabrio, Branco de C‘humb_o__ Vermelho Ocre,
= Branco de Zinco
Branco da Thnica Zn Branco de Zinco
Carnacio Zn Branco de Zinco
Dourado da Tunica — 7n Branco de Zinco
Borda
Area da Folha de Prata da , Branco de Chumbo. Vermelho Ocre, Carbonato de
Pb, Ca. Fe Y
Nuvem Calcio
Manto Azul Ca Fe. Zn. Pb Branco de C‘hut'ub_o, Vermelho D::“re, Carbonato de
Calcio, Branco de Zinco
Manto Azul Claro Ca. Fe. Zn. Pb Branco de Chm'nb_r), Vetmlelho Oc_'re‘ Carbonato de
Calcio, Branco de Zinco
Nuven Ca Fe. Zn. Pb Branco de Chumbo. Vermelho Ocre, Carbonato de

Calcio, Branco de Zinco

TABELA 3 — Tabela das analises de FRX"

Tal exame permitiu a identificacdo de elementos presentes nos pigmentos das
camadas, auxiliando na identificagdo e diferenciacdo da camada pictorica original e da

repintura.

3.6 Cortes estratigraficos

O corte estratigrafico ¢ realizado para analisar a composi¢do do material e identificar
(quando possivel) pigmento e aglutinante de micro amostras da camada pictoérica, retiradas de
regides preferencialmente de lacunas em éareas de pouca visibilidade da obra.

Os cortes e analises na N. S. do Rosario foram realizados pelo Laboratorio de Ciéncia
da Conservacdo do CECOR (LACICOR/ CECOR) nas trés regides onde havia mais duvidas
quanto a estratigrafia e composi¢ao material: carnagao, tiinica e nuvem.

A aparéncia da carnagdo divergia do restante da repintura, pois apresentava qualidade
material e estética superior a esta ultima, ja que ndo possuia desprendimentos como todas as
outras regides. Além disso, sua estratigrafia, pelas observag¢des realizadas no estudo
estratigrafico variava em cada regido analisada (por exemplo: da bochecha para as costas do
Menino Jesus), apresentando camadas diversas, de tonalidades diferentes, o que gerou o

questionamento quanto sua originalidade.

15 Tabela retirada do relatorio de analises do anexo A.
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O corte da carnacdo foi realizado na regido das costas do Menino Jesus e apresentou

dez camadas desde a base de preparagao (1) até a ultima camada de verniz (10) (FIG.39).

FIGURA 39 — Corte estratigrafico da carnagdo com aumento de 33 vezes. Imagem: Relatorio de analises —
LACICOR.

As camadas de 1 a 10 respectivamente sdo: base de preparagdo, rosa claro, rosa, rosa,
rosa, impregna¢do, marrom claro, impregnacao, rosa claro e verniz.

As analises confirmaram a presenca do 6leo como aglutinante, em todas as amostras,
tanto da camada original quanto da repintura.

Nos cortes da nuvem e da tinica, foi possivel observar as diferentes espessuras de bolo
arménio (camada n. 2) (FIG.40 e 41) aplicadas em cada regido e a espessa camada de
repintura verde claro da nuvem (camada n. 4).

Foram identificados alguns pigmentos, como branco de chumbo em ambos os cortes,
mas nado foi possivel observar a repintura na amostra da tinica (FIG.40), que possivelmente
desprendeu-se no momento do corte. Nem a camada pictérica original no corte da nuvem

(FIG.41), provavelmente por ser uma regido onde havia perda desta.
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FIGURA 40 - Corte estratigrafico da tanica. FIGURA 41 - Corte estratigrafico da nuvem.
Imagem: Relatorio de analises — LACICOR. Imagem: Relatorio de analises — LACICOR.

As camadas identificadas na amostra da tunica sdo: 1 — base de preparagdo, 2 — bolo
arménio, 3 — folha de ouro, 4 — branco ¢ 5 — verde. Na amostra da nuvem ¢é: 1- base de
preparagdo, 2 — bolo arménio, 3 — folha metalica, 4 — azul claro e 5 — camada azul e marrom
pigmentado.

As analises e resultados mais detalhados encontram-se no Relatério de analises, no

ANEXO A.

3.7 Radiografia

A radiografia ¢ um exame que utiliza raios X para visualizar a composi¢ao interior da
imagem. Os raios X atravessam o objeto nos mostrando o que ndo ¢ possivel enxergar a olho
nu. Tal exame ¢ utilizado em obras de arte para observacao principalmente de sua técnica
construtiva, mas ¢ de grande importancia para o estudo da policromia.

Em uma escultura ¢ possivel observar como foi produzida a peca, se ¢ uma obra
maci¢a ou oca, por quantos blocos ela é composta, se suas jungdes sdo estabelecidas por
cravos, pregos ou por adesivo. As marcas de instrumento, a técnica dos olhos e tudo mais
referente a construgdo da forma.

Além disso, ¢ possivel analisar as técnicas empregadas pelo policromador, tornando
perceptiveis alguns detalhes que muitas vezes passam despercebidos a observacdo comum.
Quando ha repintura, o contraste entre os diferentes materiais utilizados nas camadas

pictoricas possibilita a analise de cada camada e do seu estado de conservagao.

Estes documentos nos permitem ler e estudar com precisdao nao so a
estrutura do suporte, os elementos de montagem como cravos, ferragens,
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juncdes e as incrustagdes de diferentes materiais, mas também avaliar a
espessura das camadas, repinturas, detectar os restos de policromias e as
vezes até compreender a composi¢do de um material.'*(SERCK-DEWAIDE,
1978/79)

Os exames até¢ aqui efetuados permitiram um maior conhecimento sobre as técnicas
empregadas na policromia, sobre sua composi¢do, € as prospeccdes nos mostraram um
original preservado. A radiografia serve para complementar os estudos ja realizados, tornando
possivel a visualizacdo das camadas pictoricas como um todo. Permitindo um levantamento

quantitativo da policromia original existente ¢ um mapeamento das diferentes técnicas de

ornamentagao empregadas.

FIGURA 42 — Radiografia da parte frontal superior. FIGURA 43 — Radiografia da lateral superior.
Radiografia: Alexandre Ledo. Foto: Barbara Durso Radiografia: Alexandre Ledo. Foto: Barbara Durso

16 Livre traducdo da autora.
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FIGURA 44 — Radiografia da parte frontal inferior. Radiografia: Alexandre Ledo. Foto: Barbara Durso

Com relagdo ao suporte, confirmou-se a composi¢ao, formada pelo bloco principal e
quatro secundarios: a mao direita da Nossa Senhora (FIG.45), os anjos do lado direito e
esquerdo da nuvem e a asa do anjo esquerdo (FIG.46), sendo que o encaixe da mao direita
acontece por meio de sistema macho — fémea'’ e dos anjos por um prego que entra cerca de 3
cm no suporte, € a asa por dois pequenos cravos de aproximadamente 1 cm (FIG.47). Ha

ainda um pequeno cravo entre a base vermelha e a nuvem (FIG.48).

FIGURA 45 — Detalhe da mao direita da N. Senhora. Radiografia: Alexandre Ledo. Foto: Barbara Durso

7 Sistema de encaixe onde parte de um bloco entra no outro.



FIGURA 46 — Detalhe do encaixe dos anjos a nuvem. Radiografia: Alexandre Ledo. Foto: Barbara Durso

FIGURA 47 — Detalhe do encaixe da asa do anj()' FIGURA 48 — Detalhe do cravo entre a base e a nuvem.
Radiografia: Alexandre Ledo. Foto: Barbara Durso Radiografia: Alexandre Ledo. Foto: Barbara Durso

Os olhos de todas as figuras sdo de vidro (FIG.49 e 50), sendo que apenas o da
N.Senhora ¢ oco por dentro, produzido pela técnica de sopro'®, os das outras figuras sdo
macicos e apresentam um pedinculo de metal. Nao foi possivel visualizar o corte facial para

colocagdo dos olhos, mas este ja era visivel a olho nu na escultura de Nossa Senhora ¢ no anjo

do lado direito.

'8 O vidro ¢ aquecido e entdo é soprado por meio de um canudo tomando o formado do olho.
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FIGURA 49 — Detalhe dos olhos da Santa (oco) e do Menino Jesus (maci¢o). Radiografia: Alexandre Le#o.
Foto: Barbara Durso

FIGURA 50 — Detalhe dos olhos (macicos) dos querubins. Radiografia: Alexandre Ledo. Foto: Barbara Durso

Devido ao diferente contraste supde-se que tenha algum resquicio de cravo no orificio
de encaixe da coroa da N. Senhora (F1G.49).

Quanto a policromia, houve dificuldade para analise de alguns detalhes, devido a
densidade da madeira e a presenca de branco de chumbo, identificada no exame de

espectroscopia de fluorescéncia de raios X (FRX) em praticamente toda a obra, o que torna a
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imagem muito branca, mas a radiografia permitiu observar a presenga do esgrafiado por todo
panejamento original, mesmo que sem conseguir determinar o motivo, além de um trabalho

de puncao principalmente na regido das bordas (FIG. 51).

FIGURA 51 - Detalhe de regido de esgrafiado e puncdo sobre o panejamento. Radiografia: Alexandre Ledo.
Foto: Barbara Durso

Na nuvem ndo foi possivel observar o esgrafiado da camada original, provavelmente
devido a grande espessura da primeira camada de repintura, sobre o original, mas
delimitaram-se as pung¢des em motivos fitomorfos (FIG. 52).

Foram verificadas ainda as regides de perdas (dreas escuras sobre a policromia) de
policromia na obra (FIG.53 e 54). Constatou-se assim, que o branco de chumbo encontra-se
na camada de repintura, pois as lacunas desta ultima deixa a mostra a base de preparagdo do
original ou mesmo a camada pictérica original, aparecendo como manchas escuras na

radiografia.
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FIGURA 52 — Detalhe da pungdo na nuvem. Radiografia: Alexandre Ledo. Foto: Barbara Durso

FIGURA 53 — Detalhe de perdas no rosto
do Menino. Radiografia: Alexandre Ledo. = FIGURA 54 — Detalhe de perda no corpo do anjo esquerdo e nos
Foto: Barbara Durso rostos dos querubins. Radiografia: Alexandre Ledo. Foto: Barbara

Durso
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4 TECNICA CONSTRUTIVA

Como descreve Beatriz Coelho (2006), em seu artigo sobre a Metodologia de estudo
sobre esculturas policromadas de Minas Gerais, abrangendo o estudo de esculturas de vulto
policromadas dos séculos XVIII e XIX, neste capitulo buscou-se determinar a estrutura do
suporte, as caracteristicas de seu material, o nimero de blocos que o constitui, bem como a
composicdo da policromia, suas camadas e tudo que envolva o trabalho construtivo da

escultura.

4.1 Suporte

O suporte ¢ talhado em madeira macica composta por um bloco principal e quatro
secundarios. Na parte inferior da base, onde o suporte estd a mostra, ¢ visivel um corte
transversal, com presenca da medula, quatro marcas de fixagdo do torno, orificio de andor de

2,2 cm (largura) x 6 cm (profundidade) e marcas de instrumento cortante.

FIGURA 55 — Base da escultura, com circulo amarelo indicando a medula. Foto: Claudio Nadalin

Fazem parte dos blocos secundarios: a mao direita da N. Senhora, os anjos do lado

direito e esquerdo da nuvem e a asa deste ultimo.
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=

LEGENDA
[ siloco principal

:[ Blocos secundarios

FIGURA 56 — Esquema de blocos.

As fibras nos anjos e no bloco da mao estdo no sentido vertical, o que “facilita a
execugdo dos dedos, dando-lhes também maior resisténcia” (COELHO, 2006, p.171).

A mio da figura feminina esta solta, mas seu encaixe ¢ do tipo macho-feméa'®, sendo
o encaixe dos anjos realizado por pregos presos ao bloco principal, onde os orificios
executados na parte inferior dos anjos se acomodam. Estes blocos também estdo soltos. Ja o
sistema encontrado entre o anjo esquerdo e sua asa, ¢ de fixagdo por dois pequenos cravos.

Os olhos de todas as figuras, inclusive dos querubins, sdo de vidro, sendo que ha corte
entre a face e o cranio para colocagdo destes, no entanto tal corte s6 € visivel a olho nu na N.
S. do Rosério e no anjo direito, nos outros a verificacdo realizou-se com auxilio de luz
rasante.

Ha ainda, dois orificios, um no topo da cabeca da N. Senhora de 7 cm (profundidade)
e um no do Menino Jesus de 3 cm (profundidade) para fixacdo de coroas que nao se

encontram com a obra.

! Sistema de encaixe onde parte de um bloco entra no outro.
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4.2 Policromia

A policromia aparente ¢ composta predominantemente pelas cores azul, vermelho,
verde, branco ¢ dourado. Tendo em vista o consideravel nimero de lacunas variando desde o
nivel do suporte, como a partir da base de preparagdo, possibilitou a identificacdo de repintura
na obra e o aprofundamento do estudo das camadas, conforme descrito no subcapitulo
referente a estratigrafia, do capitulo sobre os exames deste trabalho. Segue abaixo os croquis

das trés fases da policromia do panejamento e da base da obra.

)

FIGURA 57 — Croqui da imagem  FIGURA 58 — Croqui da imagem  FIGURA 59 — Croqui da imagem
com repintura. Desenho: Barbara apos a remogao da primeira em seu original. Desenho: Barbara
Durso camada de repintura da nuvem. Durso

Imagem: Barbara Durso

4.2.1 Técnicas de ornamentacdo

O estofamento® da camada original possui como técnicas de ornamentagdo o

esgrafiado, a pun¢do € a pintura a pincel compondo motivos fitomorfos®' e geométricos.

% Segundo citagdo de Claudia Guanais sobre a referéncia de Salgueiro, “o termo estofamento ¢é utilizado para a
pintura sobre ouro esgrafiado conjuntamente a ornamentos feitos a pincel. Tem origem na palavra francesa
“etoffe” que abrange todos os tecidos de 14 e algoddo. O termo significa pintura que imita brocados, bordados
etc. A técnica do estofado foi aperfeicoada na Espanha.” (GUANAIS, 2007, p. 49)

*! Formas de plantas ou vegetais.
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O esgrafiado, técnica em que o policromador remove com um instrumento cortante
(estilete ou bisturi) a camada superior a folha metélica, deixando esta a mostra, ¢ observado

sobre o original do azul do manto, da tinica e da nuvem (FIG. 60, 61 e 62).

FIGURA 60 — Esgrafiado sobre FIGURA 61 — Esgrafiado sobre o FIGURA 62 — Esgrafiado sobre o
o azul original do manto. Foto: original da tinica. Foto: Barbara original da nuvem. Foto: Barbara
Barbara Durso Durso Durso

FIGURA 63 — Detalhe do FIGURA 64 - Detalhe da flor do FIGURA 65 - Detalhe do

esgrafiado da manga do manto esgrafiado do manto apds a esgrafiado do manto apds a

apos a remogdo da repintura. Foto: remogdo da repintura. Foto: remogdo da repintura. Foto:
Barbara Durso Barbara Durso Béarbara Durso

A pungio, técnica em que um instrumento de ponta geralmente redonda € pressionado
sobre o douramento, foi empregada, neste caso, para ornamentacdo de motivos geométricos e
fitomorfos na area do manto externo (FIG.66) e do manto interno (FIG. 68), da tinica

(FIG.67) e da nuvem.
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FIGURA 66 — Punc@o na borda do FIGURA 67 — Pungao na borda da

manto azul original. Foto: Barbara tinica original. Foto: Barbara Durso
Durso FIGURA 68 — Pungdo na

borda do manto interno
original. Foto: Barbara Durso

A pintura a pincel, realizada por meio de desenhos a pincel sobre uma camada de tinta
ou de folha metélica, foi executada sobre a camada pictérica original da tinica (FIG.69),
sobre a primeira camada de repintura da nuvem e sobre seu original (FIG.70) e sobre a

repintura do azul (FIG.71) e vermelho do manto e da tinica em motivos geométricos e

fitomorfos (F1G.72).
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FIGURA 69 - Pintura a pincel no original da tlnica. FIGURA 70 — Pintura a pincel na primeira repintura
Foto: Barbara Durso da nuvem. Foto: Barbara Durso

FIGURA 71 - Pintura a pincel na repintura do manto.  FIGURA 72 — Pintura a pincel na repintura da tinica.
Foto: Clatdio Nadalin Foto: Barbara Durso

Na borda do manto azul, encontra-se um desnivel, que indica que ali havia uma renda,

porém nao foi encontrado nenhum resquicio desta.

¥ % ] ¥

FIGURA 73 — Detalhe do.:flevo na boda do mano azul. Foto: Barbara Durso
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4.2.2 Camada de protecio

A presenga de repintura sobre a policromia original dificultou a visualizagdo da
camada de protecdo, que pdde ser observada sobre a segunda camada de repintura da nuvem
(FIG.75), e sobre a camada original do azul do manto (FIG.74), ambas as regides apresentam um

suposto verniz oxidado, devido a sua tonalidade amarelecida.

FIGURA 75 — Regido com aparente verniz oxidado
na nuvem. Foto: Barbara Durso

FIGURA 74 — Regido com aparente verniz oxidado
no manto. Foto: Barbara Durso

4.3 Anexos

A escultura chegou ao CECOR com dois rosarios, supde-se que ndo sejam
originais da obra. Um dourado de material plastico e barbante, e o outro azul e

branco de ceramica com metal.

FIGURA 76 — Anexos da obra. Foto: Nubia Quinetti
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5 ESTADO DE CONSERVACAO E INTERVENCOES ANTERIORES

Os estudos e andlises realizados por meio de observagdes e exames resultam em um
conhecimento pormenorizado do suporte e da policromia da escultura, permitindo assim, uma
analise mais completa do estado de conservagdo da obra e das intervengdes pelas quais ela
passou.

Este estudo detalhado dos componentes materiais revela o estado de
conservagdo dos mesmos, as deterioragdes que sofreram e suas causas, as
sucessivas intervencdes, as trocas e acréscimos historicos que a obra
apresenta, os usos que dela se tem feito, as técnicas de sua fabricacdo ou
elaboragdo, incluindo em alguns casos, sua autenticidade ou falsificacdo,
seja esta total ou parcial (RAMOS, MARTINEZ, 2001, p. 647, 648).2

5.1  Suporte

O suporte apresenta manchas escuras na regido do ombro do anjo esquerdo,
possivelmente causadas por oxidacdo dos cravos de fixacdo, ndo mais existentes, entre a asa €
o corpo da figura (FIG.77). H4 ainda, uma intervencao mal sucedida no rosto do anjo direito,
na area de corte para colocagao dos olhos de vidro, a fixagdo nao foi correta, estando a face

deslocada (FIG.78).

FIGURA 77 — Detalhe do escurecimento no anjo FIGURA 78 — Detalhe da fixacdo mal sucedida do
esquerdo. Foto: Barbara Durso rosto do anjo direito. Foto: Barbara Durso

A mao direita da N. S. do Rosario encontra-se separada do corpo, supde-se que os
substratos tenham perdido a forca adesiva.

Na base ha também uma intervencao, onde foram fixados quatro pregos sem objetivo
estrutural aparente, um em cada lateral (FIG. 79). Os pregos encontram-se oxidados e estdo
mal fixados. Também sdo visiveis, fissuras e rachaduras na parte inferior desta, bem como

orificios causados por ataque de inseto xilofago®, broca (FIG. 80).

2 Livre traducdo da autora.
2 Inseto que se alimenta de madeira.



70

FIGURA 79 — Prego oxidado fixado na base. Foto: FIGURA 80 — Orificios causados por broca em
Barbara Durso detalhe da base. Foto: Claudio Nadalin

Hé perdas pequenas em partes da base, em quatro dedos da mao esquerda do menino
Jesus e dois dedos (indicador e médio) da mao direita (FIG. 81).

No anjo do lado direito, perdeu-se os cinco dedos da mao direita, o dedo minimo da
mao esquerda e as duas asas (FIG. 82). O brago esquerdo e o antebraco direito, a asa esquerda
e as pontas dos dedos dos pés do anjo esquerdo (FIG. 83).

Além de dois dedos (minimo e anular) da mao direita da N. Senhora. Possivelmente

causadas por manuseio inadequado da pega (FIG. 84).

FIGURA 81 — Detalhe do Menino.
Foto: Claudio Nadalin.

FIGURA 82 - Detalhe do anjo direito.
Foto: Claudio Nadalin.

FIGURA 84 — M3o direita da N. Senhora.

FIGURA 83 — Detalhe do anjo esquerdo. Foto: Nubia Quinetti.
Foto: Claudio Nadalin.
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Na regido do orificio da coroa da N. S. do Rosario, possivelmente devido ao excesso

\

de umidade relacionada a movimenta¢cdo da madeira®*, também houve perda, resultando no

aumento do didmetro do orificio.

FIGURA 85 — Orificio para encaixe da coroa (N. Senhora). Foto: Nubia Quinetti

5.2 Policromia

A obra apresenta repintura, citada no capitulo sobre a técnica construtiva, espessa
camada de sujidade, principalmente nas areas de reentrancias, como as regides de vincos e

dobras. Resultado do acimulo de particulas de poeira, causado pela falta de higienizagao.

FIGURA 86 — Acumulo de sujidade. Foto: Barbara Durso

Na nuvem (FIG.87), s@o vistos trés aglomerados de cera em relevo, provavelmente

advindos de velas, tendo em vista ser a obra uma imagem de devogao.

 Tal regifio encontrava-se amolecida.
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FIGURA 87 — Aglomerados de cera. Foto: Nubia Quinetti

Concentrados principalmente nas areas do manto e da tinica sdo visiveis craquelés e
pontos de desprendimento da repintura, oriundos da sobreposicao de camadas de tinta e da

movimenta¢do da madeira.

FIGURA 88 — Detalhe de area de craquelé e desprendimento da repintura do manto. Foto: Barbara Durso

Hé abrasdes, fissuras (desde o suporte) e perdas (FIG.89), causadas por manuseio
inadequado e pelo fato de as camadas de policromia ndo acompanharem a movimentagdo da

madeira, acabando por desprender-se (FIG. 88 e 89).

FIGURA 89 — Detalhe de area de fissura no manto. Foto: Barbara Durso
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5.2.1 Folha Metdlica

A folha de prata, aplicada na camada pictdrica original da nuvem encontra-se oxidada,

causando alteracdes cromaticas em certas areas (FIG. 62).

5.3 Camada de protecio

Visualizou-se um verniz amarelecido, sobre a segunda camada de repintura da nuvem

e sobre a camada original do manto, resultado de sua oxidagdo (FIG. 74 e 75).

5.4 Anexos

O Rosario de ceramica apresenta sujidades, estd com o metal oxidado e a cerdmica

possui abrasdes e perdas (FIG. 90 e 91), o que também acontece com o dourado, que se

encontra em estado de descoloragao (FIG. 92). Ambos perderam o crucifixo.

FIGURA 90 — Detalhe de FIGURA 91 — Detalhe da perda do FIGURA 92 — Detalhe da
oxidagdo, perda e abrasdes no crucifixo. Foto: Barbara Durso descoloragdo no rosario dourado.
rosario de ceramica. Foto: Barbara Foto: Barbara Durso

Durso
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6 CRITERIOS DE INTERVENCAO E PROPOSTA DE TRATAMENTO

6.1 Critérios de intervencao

Constatou-se como principal fator de deterioracdo a legibilidade alterada da imagem,
devido a repintura e seus desprendimentos e perdas, deixando a mostra uma camada
subjacente, que poderia ser a camada pictorica original. Entende-se como camada original a
camada pictorica que aparece sobre a base de preparagdo, logo acima do suporte.

As cores utilizadas no original e na repintura, neste caso sdo as mesmas, mudando
apenas a tonalidade, o que tornava ainda mais confusa a sua leitura.

Apos o desenvolvimento dos estudos e exames sobre a escultura, foram verificadas
deterioragdes menos significativas com relagdo ao suporte (algumas perdas e pregos oxidados
fixados inadequadamente a base) e arraigou-se a questdo da policromia, reconhecendo-se que
nado havia uniformidade estética ou historica tampouco na obra. Considerando que forma e
policromia complementam-se em uma escultura policromada, toda interferéncia na forma,
resulta em prejuizo a leitura da imagem.

Uma obra de arte, ndo estd, enquanto tal, composta de partes, sendo
que constitui como imagem, uma totalidade dotada de uma unidade propria,
que se realiza na continuidade da forma. Unidade, pois, essencialmente,
diferente das coisas representadas. E toda descontinuidade, toda interrupcao,
perturba forgosamente a leitura deste ritmo (PHILIPPOT, 1959).%

Quanto aos pregos oxidados, fundamentou-se na proposicao supracitada de Philippot
(1959) quanto a interrupcao na leitura da obra e na descontinuidade de sua unidade, para
decidir pela remocao daqueles, uma vez que estes causaram craquelés na policromia e fissuras
na madeira, e para evitar que causassem oxidag¢ao.

Ao refletir sobre as pequenas perdas de suporte, considerou-se a assercao de Albert e

Paul Philippot (1959):

Ja que sua meta ¢ restabelecer a continuidade da estrutura formal, a
reconstitui¢do deverd, antes de tudo, basear-se em uma compreensao o mais
profunda possivel daquela. S6 por esta compreensdo obteremos a medida
que permitira apreciar a significagdo das lacunas e elaborar os remédios. Em
efeito, a perturbagdo provocada por uma lacuna varia ndo somente segundo
sua localizagdo e extensdo, sendo também segundo a natureza do estilo em
que introduz seu intervalo. (PHILIPPOT, 1959).%

 Livre traducdo da autora.
%6 Livre tradugdo da autora.
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Estabeleceu-se, entdo, que efetive a consolidagdo, com material diverso ao da
escultura, nas lacunas onde hé referéncia para tal, as chamadas lacunas relativas, como
descreveu Paul Philippot, onde a forma esculpida ¢ conservada.

Finalmente, é todavia a heterogeneidade dos materiais empregados
que determina, desde o ponto de vista técnico, as modalidades particulares
das operagdes de consolidacio da madeira ou da pedra, posto que o
tratamento do suporte devera fazer-se de modo que se salvaguardem todas as
qualidades da policromia (PHILIPPOT, 1970). %

Percebeu-se, na obra aqui tratada, uma coexisténcia de épocas e estilos, devido a
presenga de uma repintura feita com técnica pouco elaborada e o excesso de lacunas exibindo
uma policromia original, erudita e bem conservada. Ao estudar a policromia da peca,
observou-se que o original apresenta um trabalho detalhado de ornamentagdo representada em
técnicas eruditas como o esgrafiado, pun¢do e delicada pintura a pincel.

A repintura ndo possui valor histérico preponderante, pois ela ndo s6 ndo apresenta
uma técnica erudita, como nao representa um periodo historico determinado, ja que ndo exibe
caracteristicas que o indiquem. Utilizando-se de material semelhante ao original, mas de
qualidade inferior, ¢ composta de espessas camadas de tinta marcada por pinceladas
desordenadas, sem conhecimentos técnicos aprimorados. Supde-se que tenha sido uma
tentativa de imitar o original, pelas tonalidades semelhantes e pelos desenhos a pincel que
parecem copiar o que hd de ornamentacdo na camada subjacente. Lenora Rosenfield
desenvolve em seu artigo Profissionalismo e restaura¢do, os quatro possiveis tipos de
restauragdo. Apesar de utilizar exemplos relacionados a pintura, podemos enquadrar a
interven¢do observada na escultura de N. S. do Rosério na categoria de restauracdo radical,
que

E aquela que “reforma” o quadro, utilizando muitas vezes materiais
totalmente irreversiveis, alterando inteiramente o original. (...)

O amador na execucdo do seu trabalho por falta de conhecimentos
técnicos ¢ cientificos, quando pensa estar “salvando”, esta de fato,
modificando-a radicalmente. Esse equivoco pode gerar uma completa
falsificagdo, pois o pseudo-profissional € levado, por falta de conhecimento,
a refazer o quadro segundo seus proprios critérios (ROSENFIELD, 1993,

p.111).
As numerosas lacunas na repintura, mostrando uma camada pictorica rica em técnica e
detalhes, resultaram na reflexdo sobre a falta de critério para intervencdo anterior a esta, ja

que quem a executou ndo se limitou a tratar apenas as lacunas de policromia. Sobre os

" Livre tradugdo da autora.
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principios de restauracdo pictorica Juan Corradini formula que “todo trabalho de restauragao
pictorica, seja qual for o critério estético adotado, deverd limitar-se estritamente as
deterioragdes e executar-se com materiais que possam ser facilmente removidos sem prejuizo
para a obra original” (CORRADINI, p. 95, 1956) **.

Ainda sobre os critérios, percebeu-se que a repintura nao respeita nenhum dos
fundamentos da “regra triplice” da restauragdo, codificada por Paul Philippot e citada por
Bergeon (BERGEON, 1980):

Paul Philippot codificou seu pensamento e resumiu as diversas
implicagdes praticas na triplice regra: estabilidade, legibilidade,
reversibilidade, que devem justificar as intervengdes de restauragdo; os
materiais utilizados devem ser estaveis no tempo; a intervengao deve tornar a
obra legivel sob o plano estético, mas também sob o plano histérico, com
honestidade/ sem ambigiiidade sobre a parte original subsistente; as solucdes
e os matérias escolhidos devem ser reversiveis, isto €, suscetiveis de serem
retirados sem prejudicar o original, porque todo acréscimo ¢ representante de
sua época e contém elementos estranhos a obra (BERGEON, 1980).”

A incoeréncia apresentada entre forma e uma camada de repintura que se encontra em
destacamento avangado, exibindo um original de melhor acabamento técnico e preservado faz
com que intensifique o questionamento sobre os fatores de legibilidade e de estabilidade, que
estdo comprometidos na obra. A repintura encontra-se em processo de deterioracdo, com
desprendimentos e pulveruléncia, deixando a mostra a camada pictorica original que se
encontra em grande parte integra. A obra acaba tendo sua leitura prejudicada pelas lacunas e
pela presenca da repintura de baixa qualidade material e estética, colocando em risco a sua
durabilidade a longo prazo.

Partindo do principio formulado por Paul Philippot de que “todo trabalho critico
consiste precisamente em aprender a natureza propria desta totalidade particular que ¢ a forma
colorida, que constitui a imagem realizada pela escultura policromada e cuja salvaguarda é o
objetivo das operacdes” (PHILIPPOT, 1970), compreendeu-se a necessidade de estabelecer
uma unidade a obra e retomar sua legibilidade, j4 que esta se encontra desfigurada pela
presenga de uma repintura de pouco acabamento técnico, encobrindo um original mais bem

preservado, composto de detalhamento em esgrafiado, pung¢ao e pintura a pincel.

% Livre traducdo da autora.
¥ Traduzido por Batriz Coelho para o Curso de Conservacao e Restauragio do CECOR.
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Ap0s os extensos exames e analises confirmarem a integridade da policromia original
e baseando-se na teoria de Albert e Paul Philippot sobre a importancia da unidade histérica
real e da harmonia entre forma e policromia,

A forma ndo ¢ um volume abstrato vestido pela cor ao capricho do
amador; foi pensada com sua matéria e colorido proprio; e romper esta
unidade ¢ trair a forma plastica tdo gravemente como uma repintura ou uma
lacuna pode falsear a forma pictérica. Cada época, cada estilo, se expressa
em um acordo proprio entre a policromia e a forma plastica. Por isso quando
uma escultura, coberta, como de costume, de varias camadas sucessivas de
policromia em um estado variado de degradacdo, deve ser submetida a um
tratamento, nenhuma restauragdo racional ¢é concebivel sem uma
representacdo prévia tdo clara quanto possivel da situagdo geral das
policromias subsistentes, Gnica que permitira decidir qual o plano, ou seja, o
nivel técnico e, portanto, cronoldgico das policromias sucessivas pode ser
restabelecido uma unidade histérica real. (PHILLIPOT, 1959).

\

Definiu-se necessario remover a repintura, em beneficio a uniformidade estética e
consequentemente historica da pega, retomando sua legibilidade e consonancia entre forma e
policromia, devolvendo assim a sua unidade potencial enquanto obra de arte.

Todo o extenso e aprofundado estudo quanto a policromia nos permitiu concluir que a
carnagdo e os cabelos tratam-se também de uma repintura, mesmo apresentando qualidade
estética e material superior a todo o resto, ja que estes apresentavam apenas pequenas perdas,
diferente do todo que se encontrava em desprendimento e pulverulento. Além disso, as
andlises e exames executados ndo permitiram mensurar a porcentagem de policromia original
da carnagdo e dos cabelos preservados, o que tornaria muito arriscado remover o estrato
superior, sem saber quao conservadas encontravam-se as camadas pictoricas subjacentes.
Ademais, o extenso e varidvel numero de estratos encontrado nas vdrias regides de lacunas
estudadas dificultava o estabelecimento da camada original da carnacdo, bem como a
presenca de branco de chumbo®, que durante o exame radiografico impossibilitou a
visualizagdo das camadas originais.

Optou-se entdo, pela manuten¢do da repintura da carnacdo, uma vez que esta nao
apresentava conflito a legibilidade da obra e seu estado de conservagdo era semelhante ao da
policromia original.

A partir dos critérios estabelecidos, propde-se um tratamento visando o
restabelecimento da forma e da policromia da escultura em sua originalidade em beneficio a

sua legitimidade estética e salvaguarda ao longo dos anos.

30 Identificado no exame de espectroscopia de fluorescéncia de raios X (FRX). Ver subcapitulo 3.5 do
capitulo 3.
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6.2 Proposta de tratamento

Precede ao processo de intervengdo em uma obra de arte o estudo sistematico da peca,
de sua técnica construtiva, a execucao de exames para aprofundar o conhecimento e detectar
problemas que ndo sao visiveis a olho nu e a analise de seu estado de conservagdo. Todos os
capitulos anteriores desenvolveram o estudo prévio, que tem por objetivo embasar a proposta
de tratamento mais adequada para a escultura de N. Senhora do Rosario. Uma vez

estabelecidos os critérios, segue abaixo a proposta.

. Refixagdo da policromia.

" Imunizagao.

. Remocao dos pregos e da cera.
. Consolidacao de suporte.

. Remocao da repintura.

. Nivelamento das lacunas.

. Reintegragdo cromatica.
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7 INTERVENCOES
7.1 Intervencoes de suporte

7.1.1 Imunizacdo

Devido aos orificios provenientes de insetos xilofagos, broca, observados na obra,
principalmente na regido da base, realizou-se a imunizagdo, com inseticida Dragnet 384 CE®
(Ingrediente ativo: Permetrina) diluido em &lcool na proporcao de 6,5 ml do inseticida para
1000 ml de alcool. Indicado contra cupins de madeira seca (cryptotermes brevis) e outros
insetos xilofagos.

A solugao foi injetada com seringa nos orificios da base e nos orificios de fixagdo das
coroas da Nossa Senhora e do Menino Jesus. Apds a impregnagdo com o inseticida, a obra

permaneceu por uma semana ha camara de exaustao.

7.1.2 Remocdo de materiais aderidos

Os trés aglomerados de cera presentes na nuvem eram resultantes, possivelmente, de

velas colocadas proximas ou em cima da escultura. Foram removidos com auxilio de bisturi,
sendo desgastados aos poucos para ndo correr o risco de agredir a camada pictoérica com o instrumento

utilizado.

FIGURA 93 — Remogdo da cera aderida a nuvem. Foto: Nubia Quinetti.
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7.1.3 Remocao dos pregos oxidados

Retirou-se os quatro pregos encontrados em cada lateral da base e que haviam sido
inseridos em intervencdo anterior. Os quatros pregos estavam oxidados e para a remocgao foi

utilizado uma pinga, dois tipos de alicates e ainda espuma para proteger a policromia da pressdo
realizada pelo alicate. O primeiro, estava mais solto, sendo facilmente removido com auxilio da pinga,

os trés outros, estavam bem presos, exigindo assim, mais cuidado e for¢a na remogao.

s

FIGURA 94 — Etapas da remogao dos pregos. Foto: Barbara Durso

7.1.4 Consolidacdo do suporte

As perdas no suporte, passiveis de consolidacdo, eram superficiais € pequenas em
extensdo, por isso optou-se pelo preenchimento com serragem fina misturada a acetato de
polivinila (PVA) e 4gua (1:1). A solugdo formada possui a plasticidade do PVA que ajudara a
massa de consolidacdo acompanhar a movimentagdo natural da madeira e a dgua deixa a
mistura um pouco mais fluida, tornando mais lenta a secagem do PVA e auxiliando na
acomodacao da massa (FI1G.96).

Na perda da cabeca da Nossa Senhora, preocupou-se em manter o pequeno orificio
existente para encaixe da coroa, para isso, baseou-se. em propor¢ao, no orificio da cabeca do
Menino Jesus, que ndo possuia perda e utilizou-se Melinex® (filme de poliéster) enrolado

(FIG.95).
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FIGURA 95 — Processo de consolidag@o na cabega da N. Senhora. Foto: Barbara Durso

-

FIGURA 96 — Consolidagao da base da escultura. Foto: Barbara Durso

7.2 Intervencdes na policromia

7.2.1 Fixacgdo da policromia

A camada de policromia mais externa apresentava despredimentos. Por isso, executou-
se, como medida emergencial a sua fixagdo, para que se pudesse avancar com os estudos na
obra.

Tendo conhecimento de que a camada ¢ uma repintura e que a policromia
possivelmente original apresentava-se em bom estado de conservagao, considerou-se desde o
inicio a possibilidade de remocdo da repintura, optando assim, por testar adesivos de facil
reversibilidade. Sobre refixagdo em repinturas, Myriam Serck-Dewaide explica que:

Deve-se ter em conta a finalidade do tratamento, se fara uma
conservagdo restrita ou uma restauragdo completa. Um tratamento de
conservacdo implica a fixacdo do conjunto das camadas pictoricas,
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compreendidas as repinturas que ndo se devem ser eliminados neste
momento. Nestes casos a reversibilidade do produto ¢ mais importante que
se estivesse fixando unicamente a camada original de policromia: o produto
deve permitir uma “renovagdo” da fixagdo e sobre tudo liberacdo da
policromia original (SERCK-DEWAIDE, 1989)."!

Sendo assim, testou-se inicialmente, a cola de coelho, um produto proteico de origem
animal, diluido a 5% em 100 ml de 4gua deionizada. Este adesivo ndo se mostrou eficiente,
optou-se entdo pelo Mowiol® (4lcool polivinilico), em solu¢do de alcool etilico e 4gua, na
proporg¢ao respectivamente de (2:25:50).

Com esta solucdo obteve-se bom resultado e prosseguindo com a fixagdo da camada
de policromia. Com auxilio de pincel fino para assegurar a penetragdo entre as camadas e
pequenos pedacos de Melinex® (filme de poliéster), para fazer leve pressdo na policromia

apos a aplicacao do adesivo e assegurar a aderéncia entre as camadas.

7.2.2 Limpeza superficial

Utilizando trinchas de cerdas duras e de cerdas macias para as regides mais delicadas,
executou-se a limpeza superficial com objetivo de melhor visualizacdo da camada pictorica,

devido ao excesso de poeira e camada de sujidade sobre a mesma.

7.2.3 Limpeza quimica

Como a limpeza superficial ndo auxiliou na melhor visualizacdo da obra testou-se
Triton — Trietaloamina —Agua destilada (TTA) e Aguarras para limpeza quimica. Os dois
solventes tiveram resultados parecidos, no entanto o TTA pareceu retirar um pouco da
repintura, principalmente nas partes vermelhas. Como o objetivo aqui era apenas uma limpeza

para melhor visualizagdo da camada pictorica, a limpeza foi realizada com Aguarras.

3! Livre tradugdo da autora.
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FIGURA 97 — Limpeza quimica com Aguarras. Foto: Nubia Quinetti

7.2.4 Remocdo da repintura

Iniciou-se pela nuvem, por ser a regido de maior problematica, pois era a Unica parte
da obra que apresentava duas repinturas. Nessa a espessa camada intermedidria, entre o
original e a camada superior, apresentou complexa solubilidade aos solventes testados durante
0s exames.

Para remocdo da camada mais externa, testou-se o solvente n° 7, Tolueno +
Isopropanol (50:50), para remog¢do de um verniz resinoso, da lista da Masschelein-Kleiner
(vide ANEXO B), uma vez que esta se apresentava oxidada e com desprendimentos,
supostamente em fun¢do do verniz aplicado. Nao houve resultado consideravel para remocao
da camada, por isso testou-se o Tolueno separadamente, por ser o solvente moével, de
penetracao forte da formulagdo. Este apresentou melhor resultado, mas sendo utilizado com

muita friccao (FI1G.98).
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FIGURA 98 — Area de teste com o Tolueno. Foto: Barbara Durso

Prosseguiu-se com o niimero 12 da lista citada, Dicloroetano + Metanol (50:50), onde
inicia os solventes para remog¢ao de repintura oleosa. O solvente solubilizou a camada verde
escuro, sendo aplicado com forte friccdo. Diante dessas dificuldades em conseguir a
solubilizacdo da camada, realizou-se, entdo, o teste de solubilidade para confirmacdo do
aglutinante ser um o6leo, “os testes de solubilidade sdo testes fisicos e quimicos que permitem
a identificacdo de um determinado composto por sua solubilidade em um segundo composto
de polaridade conhecida” (FIGUEIREDO, 2012, p. 189). Retirou-se uma microamostra de um
local onde ja havia perda na nuvem e executou-se o procedimento (FIG.86) com as solugdes
de hidroxido de potéssio (KOH) e hidréxido de sodio (NaOH), a dissolu¢do da amostra, em

ambas as solu¢des, comprovou o aglutinante como um o6leo.

FIGURA 99 — Etapas e resultado do teste de solubilidade. Foto: Barbara Durso
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Estabeleceu-se entdo a remocdo da repintura verde escuro com o solvente 12
(FIG.100) em metade da nuvem. Ao constatar que a remogao estava acontecendo de forma
mais lenta do que deveria, pela dificuldade de solubilizacdo da camada e necessidade de
insistente fricgdo com swab®, optou-se por prosseguir a remog¢do com o n° 13, Tolueno +
Dimetilformamida (75:25), de acordo com a logica de uso da tabela de Masschelein-Kleiner
de se aumentar gradativamente o numero do sistema solvente para maior penetracdao. Esta
nova formulacdo apresentou melhor resultado, principalmente apds a aplicagdo de compressas
de algoddo umedecido no solvente por 20 a 30 minutos (FIG.101), que ajudavam a
sensibilizar a camada para posterior remoc¢do. As compressas foram utilizadas devido a
constatacdo de que a camada subjacente apresentava larga espessura e o solvente utilizado nao
sensibilizava nem mesmo seu verniz amarelecido.

“Quando a camada pictérica ¢ muito mais antiga que a repintura, pode-se fazer uso de

compressas para amolecer os residuos agarrados a textura original” (MASSCHELEIN-

== o

KLEINER, 2004, p. 136) ou a textura subjacente, como € o caso aqui.

> wi

FIGURA 100 — Regido da nuvem onde procedeu a FIGURA 101 — Compressas realizadas com solvente
remogao com solvente n° 12. Foto: Barbara Durso n° 13. Foto: Barbara Durso

Durante o processo de remog¢do, observou-se que as areas de sulcos da nuvem
apresentavam maior sensibilidade ao solvente, sendo removidas com mais facilidade, isso
acontece pelo fato de que estas regides ficam protegidas da luz, consequentemente a camada
envelhece mais lentamente que nas outras areas, encontrando-se como um polimero menos

reticulado, ou seja, mais soluvel.

32 Palito de madeira com algoddo enrolado de forma uniforme na ponta.
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FIGURA 102 - Frente da obra ap0s a remogdo parcial FIGURA 103 — Lateral direita da obra apds a
da camada mais escura da nuvem. Foto: Barbara remocao parcial da camada mais escura da nuvem.
Durso Foto: Barbara Durso

FIGURA 104 — Verso da obra ap6s remogao parcial FIGURA 105 - Lateral esquerda da obra apos
da camada mais escura da nuvem. Foto: Barbara remocdo parcial da camada mais escura da nuvem.
Durso Foto: Barbara Durso
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Ap6s a finalizacdo da remocao da primeira camada da nuvem, reiniciaram-se os testes
de solventes para a camada verde claro, com a confirmacao do teste de solubilidade e das
analises dos cortes estratigraficos de que toda a repintura e os estratos pictoricos originais
possuiam como aglutinante o 6leo.

Partiu-se do solvente n° 14, Tricloroetano + Diacetona alcool (75:25), ja que esta
repintura ndo apresentou solubilidade aos solventes utilizados na remog¢do da camada
superior. Foram testados desde o solvente n° 14 até o n° 18, Isopropanol + Hidréxido de
amonio + Agua (50:25:25), no qual finaliza o conjunto de solventes da lista de Masschelein-
Kleiner para remog¢do de repintura oleosa. Nenhum solvente apresentou solubilizagdo da
camada, alguns apenas removeram o verniz oxidado. Testou-se mais algumas formulacdes
com amoOnia, mas devido a sua forte penetracao estas formulagdes acabaram por sensibilizar o
original. Tentou-se, entdo, formular alguns géis com os solventes envolvendo amonia
buscando assim, controlar sua penetracdo na camada, mas nenhum obteve o resultado almejado.

As formulagdes e os resultados seguem na tabela abaixo:

SOLVENTES RESULTADOS
N° 14 — Tricloroetano + Diacetona alcool (75:25) Nao removeu.
N° 15 — Tricloroetano + DMF (50:50) Nao removeu.
N° 16 — Acetato de etila + DMF (50:50) Nao removeu.
N° 17 — Isopropanol + Hidréxido de aménia + Agua Nao removeu.
(90:10:10)
N° 18 — Isopropanol + Hidroxido de amonia + Agua Nao removeu.
(50:25:25)
3A — Acetona + Alcool + Amdnia (1:1:1) Sensibilizou o original.
4A — Acetona + Agua + Alcool + Aménia (1:1:1:1) S6é removeu o verniz.
Gel de Carboximetilcelulose (CMC) a 5% em Agua Nao removeu.
misturado ao solvente 17
Gel de CMC a 5% em Agua misturado a 3A Sé removeu o verniz.

TABELA 4 — Tabela de solventes testados para remog¢ao da repintura verde claro.

Com base nos testes realizados e nos resultados do exame de espectroscopia de
infravermelho, que apresentou banda em cerca de 1500 cm™ no grafico desta regido (ANEXO
B), mostrando ser um 6leo muito antigo, ou seja, um polimero extremamente reticulado e, por
isso, insolivel nos solventes testados. Optou-se, entdo, pela remog¢do mecanica com bisturi
(FIG.106). A remog¢do mecanica acaba sendo facilitada quando se encontra um polimero

muito reticulado, pois 0 mesmo € muito quebradico.
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FIGURA 106 — Remocdo mecanica da segunda repintura da nuvem. Foto: Barbara Durso

Ao longo da remocdo percebeu-se que as regides onde a camada de repintura
encontrava-se mais espessa, eram os locais em que o original apresentava maior deterioragao
(FIG.107), e as areas de repintura que apresentava camada mais fina, eram mais quebradigas e
mais facilmente removidas, além de ser onde o original apresentava-se mais bem preservado

(FIG.108).

T

N
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FIGURA 107 — Area onde a repintura apresentava FIGURA 108 — Area de desprendimento da repintura,
camada mais espessa devido a perdas no original. onde original apresentava-se preservado. Foto: Barbara
Foto: Barbara Durso Durso

As remogoes do azul do manto (FIG.109), do branco da tinica, do pano do Menino
Jesus e da base vermelha (FIG.110) também foram realizadas de forma mecanica, uma vez
que a repintura, nestas regides, apresentava-se quebradiga e desprendendo-se, os testes de
solventes acabavam agredindo o original, que se encontrava mais preservado que a repintura,

por isso mais sensivel aos solventes.
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FIGURA 109 — Remocdo da repintura azul escuro do manto. Foto: Barbara Durso

FIGURA 110 - Base durante o processo de remogdo. Foto: Barbara Durso

A remocao da repintura vermelha (FIG.111), da parte interna do manto foi realizada

com o solvente numero 16, Acetato de etila + DMF (50:50), porque os solventes anteriores da
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lista acabavam por agredir o original. Isso acontece, porque os outros solventes exigiam
alguma friccdo com o swab para remogao da camada e, como ja foi dito, o original encontra-
se como um polimero menos reticulado que a repintura, consequentemente mais sensivel aos

solventes. Como a formulagdo n° 16 ndo exigiu forte friccdo para remog¢do da camada

superior, ndo agrediu o original.

FIGURA 111 - Processo de remogio do vermelho do FIGURA 112 — N. Senhora ap6s a remogdo da
manto. Foto: Barbara Durso repintura vermelha. Foto: Barbara Durso

Por fim, os detalhes dourados que nos testes e durante os exames apresentaram tanta
resisténcia ou mais que a camada verde claro da nuvem, por ser tdo espessa e rigida quanto
esta ultima, acabou exigindo uma remogao seletiva.

Uma vez que o Unico solvente da lista capaz de sensibilizd-la foi o n° 19,
Diclorometano + Formiato de etila + Acido formico (50:50:2) (FIG.113), para eliminagio de
cola ou de repintura protéica, mas nao o suficiente para remové-la nem para auxiliar na
remoc¢do mecanica.Com base nos estudos realizados quanto a estratigrafia, optou-se pela
remoc¢do mecanica, com bisturi, nas areas onde era possivel sua realizacdo sem agredir o
original (barrado interno). Nas areas onde sua remog¢do mecanica acabava levando junto a
camada subjacente ou havia perda desta, como nas ornamentacdes sobre o manto azul e seu
barrado, optou-se pela manutencdo dos resquicios da repintura e posterior apresentagdo

estética (FIG.114).
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FIGURA 113 — Area de teste com o solvente 19. Foto: FIGURA 114 — Regido de perdas do original. Foto:
Béarbara Durso Barbara Durso

7.2.5 Nivelamento

O nivelamento foi executado com cola de coelho a 5% em agua misturada a carbonato
de calcio, pois tal adesivo permitia uma mistura mais fluida que facilitava a sua aplica¢do nas
lacunas da obra.

Optou-se por nivelar todas as lacunas em profundidade, as que chegavam até o suporte
e as que possuiam perda de parte da base de preparagdo, pois ambas as tipologias

interrompiam a leitura da obra.



FIGURA 115 - Frente da obra apds nivelamento.
Foto: Barbara Durso

FIGURA 116 — Lateral direita da obra apds
nivelamento. Foto: Barbara Durso

FIGURA 117 - Verso da obra apos nivelamento.
Foto: Barbara Durso

FIGURA 118 - Lateral esquerda da obra ap6s o
nivelamento. Foto: Barbara Durso

92
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7.2.6 Reintegracdo cromdtica

Apobs a remocao da repintura, com a policromia original aparente, partiu-se para a
elaboracdo dos critérios a serem utilizados na reintegragdo cromatica.

Sobre as lacunas da camada original, observou-se que elas interferem na leitura da
obra. Com base nos estudos sobre a Teoria de la reintegracion (JOIKO, 1979) e os
Comentarios al Problema de la Reitegracion de la Imagem (MORA, 1987), constatou-se que
as lacunas sao em sua grande maioria de profundidade e parciais, quando se perde parte ou o
todo da base de preparagdo e permitem propor a parte faltante pelo que se tem ao redor, sao
reintegraveis. Sendo que ndo correspondem a mais de 30% da escultura, seu tratamento e
reintegracdo ndo representariam um falso na obra.

Optou-se entdo por trata-las, fundamentando-se nos critérios estabelecidos por Joiko
para o tratamento de lacunas em pequena porcentagem:

Esta claro que ao representar-se de modo reconhecivel a reintegragao
da lacuna em nenhum caso tera pretensdes de suplantar o que ali existia, mas
tentara aproximar-se tanto quanto possivel do que se supde que existia. Em
nenhum caso este tipo de reintegracdo faz parte do original sendo que é um
complemento visual que simplesmente tende a dar maior unidade a leitura da
obra (JOIKO, 1979).*

Levou-se em consideragdo ainda os critérios quanto aos materiais a serem empregados
neste tratamento. Estes devem ser diferentes do original e sempre que possivel, reversiveis,
mas também ter qualidade estética proxima a dos materiais empregados na obra para que haja
harmonia entre intervencdo e original. Laura Mora estabelece quatro regras para as lacunas
em profundidade que sdo reintegraveis:

1) Restituir a matéria da base de preparagdo para conseguir o plano
do resto da superficie pictorica.

2) Obter um nivel igual ao da base e da superficie pictorica, além de
uma superficie lisa.

3) Fazer uma interpretacdo critica, onde se faz um desenho que
restitua a imagem da parte perdida.

4) Levar a cabo a reintegragdo com algum método auxiliar, seja o
Trateggio ou pontilhismo, segundo o caso (MORA, 1987).**

33 Livre traducdo da autora.
3* Livre tradugdo da autora.
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Adotou-se o pontilhismo, tendo em vista que tal técnica permitiria uma reintegra¢ao
mais harmoénica com as formas da escultura e com as técnicas empregadas na policromia.

Sobre um fundo claro, mas onde ja foi aplicada uma fina camada de
tinta mais fria e clara que o original, colocam-se pontos de cor, de diferentes
valores cromaticos, que vdo recriar as formas. A semelhanca da selezione
cromatica, também o pontilhismo restabelece a continuidade das linhas,
formas e cores (BERGEON 1990, EMILE-MALE 1986).

A tinta selecionada foi a Maimeri® e como aglutinante o xilol, para melhor adequagdo
de brilho ao original.
Iniciou-se a reintegra¢do pela regido com maior concentragdo de lacunas, o manto

azul. A paleta foi composta por azul ultramar (390), branco de titanio (018) e ocre d’ouro

(184), fechando primeiramente as lacunas menores para posteriormente trabalhar as lacunas

maiores (FIG.119 e 120).

FIGURA 119 — Manto apos a aplicacdo da camada FIGURA 120 - Detalhe da reintegragdo no manto
mais clara que o original. Foto: Barbara Durso azul. Foto: Barbara Durso

% Tradugdo de Ana Baildo em seu artigo As Técnicas de Reintegracdo Cromdtica na Pintura: revisdo
historiogrdfica. 2011.
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Em seguida, trabalhou-se a base marmorizada, devido a sua porcentagem de lacunas.

A paleta para tal regido foi constituida de branco de titanio (018), carmim permanente (167),

terra de sombra natural (493), amarelo ocre (131) e vermelho de cddmio laranja (224).

i d
FIGURA 121 - Base ap6s aplicagdo da camada mais FIGURA 122 — Detalhe da reintegragdo na base.

clara que o original. Foto: Barbara Durso Foto: Barbara Durso

Apoés a base, trabalhou-se o manto vermelho, com a paleta formada por terra de
sombra natural (493), vermelho de cddmio e carmim permanente (167), para as regioes de
dourado foi utilizada a tonalidade composta pelas tintas acima, além do verde esmeralda

(348), ocre dourado (184) e amarelo de cadmio (081).

FIGURA 123 - Manto vermelho apos aplicagdo da camada mais clara que o original. Foto: Barbara Durso
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FIGURA 124 — Manto vermelho apds a reintegracdo. Foto: Barbara Durso

Posteriormente, reintegrou-se as pequenas lacunas da nuvem, seguido das asas dos

querubins e do anjo esquerdo, a tinica e por fim a carnagio. A paleta da nuvem se compds de azul

ultramar (390), verde esmeralda (348), amarelo ocre (131) e branco de titdnio (018).

FIGURA 125 — Nuvem durante a reintegracdo. Foto:

- FIGURA 126 — Detalhe do processo da reintegragéo
Barbara Durso

da nuvem. Foto: Barbara Durso
O trabalho nas asas foi estabelecido por uma tonalidade mais clara de vermelho de

cadmio com branco de titdnio (018), seguido de ocre dourado (184) e para dar a tonalidade

final amarelo ocre (131).
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FIGURA 127 — Asas dos querubins apds camada de vermelho mais claro. Foto Barbara Durso

FIGURA 128 — Asas dos querubins apods a reintegragdo. Foto: Barbara Durso

Para a tnica utilizou-se branco de titanio (018) e para os detalhes em dourado, ocre
dourado (184).
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FIGURA 129 - Ttnica durante a reintegragao. Foto: Barbara Durso

FIGURA 130 — Tunica ap06s a reintegragdo, Foto Barbara Durso

A carnagdo deve a paleta constituida de branco de titdnio (018) misturado a amarelo ocre
(131) e um pouco de carmim permanente (167). Para as regides mais escuras utilizou-se um pouco de

terra de sombra natural (493).
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FIGURA 131 — Querubins durante o processo de FIGURA 132 — Querubins ap6s a reintegragio da
reintegracdo. Foto: Barbara Durso carnagdo. Foto: Barbara Durso

FIGURA 133 — Menino Jesus ap6s aplicaggo de FIGURA 134 — Menino Jesus apos reintegragao.
camada mais clara que o original. Foto: Barbara Durso Foto: Barbara Durso
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FIGURA 135 — Obra apos finalizagdo da reintegragdo. Foto: Barbara Durso

7.2.7 Apresentacdo estética

Ap0s a reintegracdo, seguiu-se com a apresentacao estética com objetivo de reduzir os
ruidos na obra, ou seja, amenizar as vibragdes causadas por pequenas manchas, lacunas ao
nivel da policromia e os resquicios de repintura que ainda dificultavam a legibilidade da
escultura.

Aplicativamente se “velardo” as deterioragdes dando a impressao de
que a obra ou o objeto estda delicadamente “sujo”, os brancos serdo
atenuados, respeitando-se as espessuras ¢ se fara uma perfeita organizagio
estratigrafica da obra. As lacunas ndo sdo reintegradas matericamente “a
nivel”, mas em alguns casos poderdo ser reintegradas a um nivel mais baixo,
tanto da representagdo, como da forma (JOIKO, 1978).%

36 Texto traduzido e adaptado por Martha Plaza para o Terceiro Curso de Conservagio e Restauragdo de Bens
Culturais Moveis do CECOR.
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Durante a reintegragdo foi necessario realizar uma apresentacdo estética na base
marmorizada, para melhor visualizagdo do todo, em razdo da quantidade de pequenas lacunas ao

nivel da base de preparagdo do original. Tendo sido empregada uma tonalidade diluida de vermelho de

cadmio misturado a branco de titanio.

'FIGURA 136 — Base antes da apresentagio estética. FIGURA 137 — Base depois da apresentacio estética.
Foto: Barbara Durso Foto: Barbara Durso

Apo6s a finalizacdo da reintegracdo, tratou-se do azul do manto, por ser a regido que
possuia maior quantidade do dourado da repintura que apresentou resisténcia a todos os tipos de

remocao testados. Utilizando-se para isso uma tonalidade de azul abaixo da utilizada na reintegragao.

FIGURA 138 — Detalhe do manto antes da FIGURA 139 - Detalhe do manto depois da
apresentagdo estética. Foto: Barbara Durso apresentacdo estética. Foto: Barbara Durso

Em seguida, trabalhou-se a nuvem, devido aos ruidos causados pela base de
preparacdo original e as lacunas deixando o bolo arménio a mostra. Para isso, foi aplicada a

tonalidade utilizada na reintegra¢do de forma mais diluida e com um acréscimo de amarelo

ocre.
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FIGURA 140 — Detalhe da nuve antes de fechar os FIGURA 141 — Detalhe da nuvem apds fechar os
ruidos de base de preparacdo. Foto: Barbara Durso ruidos de base de preparagdo. Foto: Barbara Durso

J

FIGURA 142 — Nuvem antes da apresentacao estética. Foto: Barbara Durso

] —

FIGURA 143 — Nuvem apos a apresentagdo estética. Foto: Barbara Durso
Posteriormente, executou-se a apresentacdo estética na tinica, por consequéncia dos
resquicios de repintura e das lacunas da camada pictérica original deixando & mostra o bolo

arménio. Utilizou-se branco de titdnio misturado a pouco azul ultramar e para as areas de
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desenhos a pincel, aplicou-se a tonalidade de verde da paleta da nuvem e vermelho de cadmio
misturado ao branco de titanio. Na gola da tinica foi realizada uma suaviza¢ao do amarelo da
repintura utilizando-se bisturi para raspar cuidadosamente tal camada, até chegar a tonalidade

rosa original desta regido.

FIGURA 144 — Parte inferior da tiinica antes da FIGURA 145 — Parte inferior da tunica depois da
apresentagdo estética. Foto: Barbara Durso apresentacdo estética. Foto: Barbara Durso

FIGURA 146 - Parte superior da tinica antes da FIGURA 147 - Parte superior da tunica depois da
apresentagdo estética. Foto: Barbara Durso apresentacdo estética. Foto: Barbara Durso

Por fim, foi realizada a apresentacdo estética no dourado do manto azul e em seu
barrado. Inicialmente buscou recuperar a forma e o brilho do esgrafiado, pois sua leitura
estava confusa devido as lacunas ao nivel do bolo arménio e as pequenas perdas de camada
pictdrica que deixavam parte do esgrafiado sem forma. Procurou recuperar tais caracteristicas

com uma paleta composta por amarelo ocre e amarelo de cadmio, porém com a tinta
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Maimeri® ndo foi possivel obter o brilho do douramento (FIG.148). Por isso, optou-se pela
tinta guache, ouro escuro (803), da marca Talens®, a qual apresentou bom resultado quanto ao

brilho e similaridade de tom ao do douramento original (FIG.149).

FIGURA 148 — Verso da obra apds apresentagdo FIGURA 149 - Verso da obra apos apresentago
estética realizada com tinta Maimeri®. Foto: Barbara estética realizada com tinta guache Talens®. Foto:
Durso Barbara Durso

No barrado do manto azul, onde se encontrava ainda a repintura amarela, optou-se por
realizar uma apresentagdo estética com uma tonalidade mais baixa que a do todo do manto,
pois como foi discutido no subcapitulo 7.2.4 do capitulo 7, a tentativa de remo¢ao do amarelo
resultava em lacunas ao nivel do suporte, devido a sensibilidade da regido a remogao
mecanica. Por isso, foi decidido que ali seria realizada uma apresentagdo com uma tonalidade
mais baixa que do azul utilizado para a reintegracdo, fundamentada na referencia do barrado
do manto interno e da tinica e nas regides de lacuna ao nivel do original do manto azul, que

apresentavam a cor azul (FIG.150 e 151).
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i, ¥
A%
FIGURA 150 — Detalhe da lacuna na parte superior ~ FIGURA 151 - Detalhe da lacuna no barrado inferior
do barrado exibindo o original azul. Foto: Barbara exibindo o original azul. Foto: Barbara Durso
Durso

Aplicou-se entdo, uma camada de protegdo, por aspersdo, de verniz formulado por
Paraloid B72%a 10% em xilol misturado a 3% de cera microcristalina.

Segue abaixo as imagens comparativas, da obra antes e apds a realizacao da restauracao.
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FIGURA 152 — Frente da obra antes da restauragao. FIGURA 153 — Frente da obra ap6s a restauragao.
Foto: Claudio Nadalin. Foto: Claudio Nadalin.

FIGURA 154 — Lateral esquerda da obra antes da FIGURA 1585 - Lateral esquerda da obra ap6s a
restauracdo. Foto: Claudio Nadalin restauracdo. Foto: Claudio Nadalin
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FIGURA 156 — Verso da obra antes da restauragéo. FIGURA 157 — Verso da obra apés a restauragéo.

Foto: Claudio Nadalin Foto: Claudio Nadalin

FIGURA 158 — Lateral direita da obra antes da FIGURA 159 — Lateral direita da obra apos a
restauracdo. Foto: Claudio Nadalin restauracdo. Foto: Claudio Nadalin
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Os estudos realizados ao longo deste trabalho permitiram a identificacdo das técnicas
empregadas para constru¢ao do suporte e policromia, possibilitando o aprofundamento quanto
a erudicdo da técnica original e auxiliando na diferenciagdo entre o que era original a obra e o
que era intervengao.

A interdisciplinaridade teve primordial importancia na execu¢do de exames que se
complementaram propiciando o estabelecimento da composi¢do material de cada estrato e no
detalhamento das técnicas, resultando na melhor sele¢do de métodos e materiais dentro da
proposta de tratamento, tornando possivel a execu¢do desta, de forma mais precisa e de uma
intervengdo menos invasiva em seus testes.

O estudo estabelecido quanto a carnagdo abre precedente para aprofundamentos
futuros quanto a percentagem de original preservado e o estabelecimento do estrato original,
que por meio dos exames realizados neste trabalho ndo foi possivel mensurar e sendo que sua
qualidade material permite sua manutengdo. J4 a pesquisa realizada em todo o resto da
repintura, obteve maior comprovagdao do seu avangado estado de deterioracdo ao longo dos
testes para remocao, uma vez que a maioria dos solventes nao resultou em solubilizacdo de
grande parte das regides, devido ao envelhecimento da camada, tendo sido executada nestas
areas a remog¢do mecanica sem necessidade de grande esforco, em consequéncia de seu
destacamento.

O aprofundamento dos estudos tedricos culminou em uma articulagao de critérios mais
adequados a obra e posteriormente em um trabalho de interven¢do mais metodico. Sendo que
a decisdo pela remocdo da repintura concretizou-se a partir do momento em que se
comprovou o bom estado de conservacdao da camada original e certificou-se da possibilidade
de remoc¢ao da camada superior sem agredir o subjacente.

Assim, todo o trabalho tedrico-pratico realizado levou ao restabelecimento da
legibilidade da obra, tendo como principal tratamento executado a recuperacdo do

estofamento original.
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ANEXOS

ANEXO A — Relatorio de analises

vFZG CCCOR

VERSIDADE FEDER 4 o
;:II'M“:S -J-‘r_w_-, s Centro de Conservagao e Restauragac
’ de Bens Culturais Maveis

LACICOR - Laboratcdrio de Ciéncia da Conservagao

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra: Escultura de Nossa Senhora do Rosario

Autor: Nio identificado

Data: Século XV

Numero Cecor: 1252-E

Procedencia: Cutaba/Sabara-MG

Local e data da coleta de amostras: Lacicor — 03/02/2014
Responsivel pela amostragem: Jodo Cura D" Ars de Figuewredo Juntor

Responsabilidade Tecnica:
Prof. Jodo Cura D' Ars de Figuetredo Junior

Aluna:Barbara Durso Margal- Aluna do curso de graduacgio em Conservacgio e Restauracdo
de Bens Culturais Mowveis

Numero de matricula: 2010055378

Orientadora: Profa. Luciana Bonadio

OBJIETIVOS

Identificar os materiais constituintes da obma.

METODOLOGIA

Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solugdo de questdes referentes a
mesma, atraves de anilise de materiais constituintes e identificacdo de cargas presentes.
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METODOS ANALITICOS
s metodos analiticos utilizados foram:

+ Estudo por Microscopia de Luz polanzada(PLM)

= Espectroscopia por Infravermelho por transformada de Founer(FTIE).
» Montagem e estudo de cortes estratigraficos

Os métodos analiticos utihizados foram:

A Microscopia de Luz Polanzada permute a identificacio de matenais atraveés da
caracterizagio de suas propriedades otficas, tais comeo cor, birrefringéncia, pleocroismo,
exincio, dentre outras.

A Espectrometna no Infra-Vermelho por Transformada de Fourter { FTIR ) consiste em se
capturar um espectro vibracional da ameostra atraves da incidéncia sobre a mesma de um feixe
de ondas de infra-vermelho A anilise do espectro de infra-vermelho permite, entio,
wdentificar o matenal presente na amostra pelo estudo das regides de absorgio e pela
comparacao com espectros padrdes.

Os cortes estratipraficos sfo pequenos blocos solides de um polimero acrilico utilizados para
mobihzar frapmentos de pinhwa Uma vez montados, a sequéncia € observada sob
microscopio de luz polarizada e fotografada

REsuLTADOS

Tabela 1 - Relacio daz smostras retiradas e materiaiz idencficados

Amostra Local de amostragem Eesultado

Fotrahzrafia: 1- Base de preparacan2-
Bolo'3- Folha cure’ 4- Azul claro
branca)'3- camada azul & manrom

D1 groentads
ANDEIAT Fragmento verde refrado do lade mfenor esquerdo da |A camada 4: (zzul claro)
obra, abaroo do pe duerto do queribim A slutmante: oleo.
Piemento: azul da prismia e branco de
chumbo

4 camada final(3)- Azluhmante: oleo
Piemento azul & merrom: Mo fou
[possivel a idennficagdo




A mostra retirada da parte mterna da veste do brago dmerto)

AMIGAST ia Mozsa Senhora.

Eetrahmafia
1- Base de preparacan2- Belo'3- Folha
e omra'd- Branco/S-verds

(Camada 1 (Base preparagic):
iripaita. (sulfato de caloo hidratzde)

Camada 4{Branca)
Aglutinante:aleo
Pizmento: Branco de chumbo

Camada $(verde): Aghtinante-Oleo
Verde: provavelmente aoade de cromo e
branco de chumbo

Fragmento retrado das costas, atras do braco diresto do

PR ouerubim sifuado no brago esguerdo dz Mossa Senhora.

Carmacao:

Fotrzhizrafia: | Base de preparagdo’?
F.osa Claro'3- Bosa'd- Rosa/5- Rosal 6-
e pnacao 7 - marrom claro/8-
irnpregnacan'd- Rosa clare 10— vermus

(Camada final (%) - aglotinante:oleo
promento:Sulfate basico de chumbo &
ermelho ocre

(Camiada (2)- Rosa , Aglubmante-cleo
prmento:Branco de chumbo e

ermelho ocre.

Tabela I - Relacio daz amostras retiradas e analize de

fluorescencia de ralos-X=.

Local de amostragem |Elemento: Idennficados Pozzmveis Pizmento: ¢ Cargas
- Cinabne, Branco de Chinmbo, Vermelho Cere,
Base Vermelha Fe.Zn Hz Fb P i For
Bracco da Timica n Branco de Zinco
Camagio Zn Branco de Zinco
DumadnB::dEmca - i Branco de Finco
Area da Folha de Prata da Brance de Clmmbo, Vermelhe Ocre. Carbonato de
2 Pb, Ca Fe g
Mrveny Calcio
. Branco de Chumbe, Vermelho Ocre, Carbonato de
Manto A=al Ca, Fe, Zn, Pb Cileio. B e
B Brance de Clumbo, Vermelhe Ocre, Carbonato de
Manto Azl Claro Ca Fe Zn Pb Cileio. B L
. : Brance de Clumbo, Vermelhe Ocre, Carbonato de
Mrveny Ca Fe Zn Phb Cileio B e

* A analize de Fluorescéncia de Raios-X ndo & selefiva e pode

analisar maiz de uma camada.
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Figura 1- Amostra com os pontos de retirada das amostras
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Figura 2 - Corte estratigrafico AM 2644T — aumento Figura 3 - Corte estratigrafico AM 2645T — anmento
33X 33X com verde

Figura 5 - Corte estratigrafico AM 2646T — aumento
33X onde verifica-se vanas camadas de repintura



Files 103251404 Miade = 2 [Wid-IR) 2E02A8 0158
Sample Descnplion: &m 26447 camada brancs com resquicios de azul TEC BarbaraReam
Scans = 200 Raz=4cm-1 46 scans/min Lpod = Cosine

000 2000 1000
Tran=miltance M Wavenumber (o1}

Figura 6- Espectro de infravermelho da AM 2644T da camada 4 referente a0 fragmento verde
retirado do lado infenior esquerde da obra, abaixo do pe direito do querubim

File # 1 SMOOTH Wode = 2 [Wid-1R) 2202mE 19:40
Zample Descnphion. Am 26457 camada branca acima do bolo TCC Barbara Reamasiragem
Scans =200 Ras=4cm-1 46 scans/min Apod = Cogine

a0

i+

40

20+

4000 3000 2000 1000
Tranemiltanc e M Wavenumber {om-17

Figura 7- Espectro de infravermelho da AM 2645T- Amostra da camada 4, referente a parte
mterna da veste do brago direito da Nossa Senhora
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File #1: 03261401 Wlocle = 2 [Mid-1R] 23025 15830
Sample Descrption. &m 26457 camads eeverdeada TCC Barbara
Scans = 200 Rag=4cm-1 46 scans/min Lpod = Cogine

3000 2000 1000
Transmittance M ¥Wavenumber fom-17

Figura 2 - Espectro de mfravermelho da AM 2645T- Amostra da camada 3 referente a parte
mterna da veste do brago direito da Mossa Senhora

File# 1=03251402 Wode = 2 [Wid-I=) 23020488 1902
Sample Descnplion: &m 26457 Base de preparacan TCC Barbara
Scans = 200 Rac=4cm-1 46 scanz/min Lpod = Cogine

100+

A+

ey i

i
Fa

4000 3000 2000 1000
Transmittance M Wavenumber fom-17
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File # 1 = 03261407 Wlncle = 2 [Wlid-IFf) 2202038 205A

Sample Descnplion: &m 2645T camada camacao acima da base 100 Barbara

Scans =200 Rac=4 cm-1 4B seans/min Dpod = Cosine
120+

100+

A+

Bl
a0 E g
B 7 E ﬁ.‘
20 £ = i 5
I= on m on
2000 3000 2000 1000

TranSMiLATL 2§ wvey S U g LWCHEL

Figura 10- Espectro de infravermelho da AM 2646T- Amostra da camada 2 referente ao
fragmento retirado das cosas, atras do brago direito do querubim situado no braco esquerdo da
Nossa Senhora
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File #1 = 13261406 Wioda = 2 [MidIR) T8 a0
“ample Descrphion: &m 26467 camads camnacao TOC Barbara Feamaostragem
=cans = 200 Raz=4 cm-1 46 scans/min Lpod = Cosine
100 1
a0+
5i0- 5 ‘ o
- [ =
— = Ll
3 D | |m A
ELE Sioah B o
@ E = T Eo
S ki BO¥s ¥ =
20 Ho b to = m i
| (=] w o =] [ =]
4000 3000 2000 1000

Tranemittance fWavenumber {om-17

Figura 11 - Espectro de infravermelho da AM 2646T- Amestra da camada 9 referente ao
fragmento retirado das cosas, atras do brago direito do querubim situado no brago esquerde da
Nosza Senhora.

ESPECTROS DE FLUORESCENCIA DE RAIOS-X E LOCAIS DE AMOSTRAGEM.
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ANEXO B — Lista de solventes da Masschelein-Kleiner

OBJETIVO N" |SOLVENTES PROPORCIONES CATEGORIAS
1 IsooCtano puro IV
2 diisopropilater puro I
limpieza 3 white - spirit 16 % de aromdticos (I - 101}
superficial 4 p - xilano puro ]
5 p - xilano + iricloroetano 50 1 50 I+
G isooctano + isopropilater 50 1 50 I+
eliminacidn de un 7 |tolueno + isopropanol 50 [ 50 I+
barniz resinoso & isooctano + éter + etanol 807101 20 v+ I+l
barniz resinosos ] isooctano + éter + efanaol Ba/15730 IV +I+1l
en capas espesas 10 |acetato de efilo +
matiletilcatona 5050 I+
11 |isopropanol +
metilisobutilcetona 50 1 50 I+
12 |diclorogtano + metanol 50 1 B0 m+unr)
13 [tolusnoc + DMF Th /25 I+ 1
14  |iricloroetanc + diacetona
eliminacidon aloohal 15125 n+1
de repintes 15  |fricdoroetanc + DMF 50/ 50 HE+1
aleosos 16 |acelato do efilo + OMF 50 1 50 I+1
17 |isocpropanol + amoniaco +
agua g0/ 10 /10 H+1+11
18 |isopropanol + amoniaco +
agua 50 f 257125 H+l +1
eliminacion de una
cola o de un 19 |dicloroetano + formiato
repinte protaico de etilo + acido formico EDIBOIT2 +10+1
20 |tolusno + soprop + agua B0 /Eh 115 o+ +1
eliminacion de 21 |metilefilcetona + agua 251 7Th I+
una cola o de 22  |aceiato de efilo + THF +
un repinte agua 5135745 I+l +1
polisacarido 23 |ac. acético + agua 5195, I +1
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Categoria |

“Decapantes”™

Muy penetrantes - Retencion elevada v larga
Trementina, THF, Glicoles, Diacetonaalcohol, Formamida, DMS,

Butilamina - t-butilamina DMF, Acido farmico, Acido acético.

Categoria Il
Solventes “Medios"
Penetrantes medios - Retencian media

Cetonas, Alcoholes, Esteres, agua.

Categoria lll
Solventes “ Moviles"”
Muy penetrantes - Retencion debil y corta.

Derivados halogenados, aromaticos.

Categoria IV
Solventes “Volatiles"”
Poco penetrantes - Retencion débil y corta

Hidrocarburos saturados, eter de pequeno P.M
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