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Isso implica uma vida util do cartaz na sociedade: chega 0 momento
em que ele perdeu toda a sua forga, em que o seu sentido foi
inteiramente extraido como um limao que se espremeu. O cartaz
cumpriu sua funcdo, deve ser renovado. Mas pode ser que ele ainda
subsista materialmente, geralmente manchado, rasgado, sujo e
esquecido, constitua um novo elemento do ambiente urbano, adquira
uma poesia de situacdo, lembrando mais a sua existéncia que o seu

conteudo. (MOLES, 1974, P. 28).



RESUMO

Aventura Espacial: a preservacdo do cartaz cinematografico como objeto documental do
cinema tem por objeto entender o papel do objeto cinematografico como fonte documental da
historia cinematografica. Através do entendimento do papel do cartaz na sociedade e as
intengdes pelas quais este se tornou meio de propaganda e, como foi utilizado pela industria
cinematografica para o marketing de filmes. Como metodologia, o cartaz ¢ apresentado do
ponto de vista de sua fun¢do. Depois, sua trajetéria ¢ descrita, elencando seus materiais e
formatos através do tempo, levando em considera¢do também a evolucdo das tecnologias de
impressdao. Outro ponto discutido neste trabalho, ¢ o colecionismo como ferramenta de
preservagdo dos cartazes e os simbolismos aplicados a ele segundo a Teoria Contemporanea
da Restauragao de Salvador Vifias (2021). Serdo estudados cartazes do Acervo Imagens de
Minas da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais e, dentre eles, o
cartaz referente ao filme Aventura Espacial (Katzman, 1965) sera restaurado usando critérios
previamente discutidos das ciéncias da conservacao e restauracao.

Palavras-chave: Cartaz cinematografico; colecionismo; preservacio; Aventura Espacial.

ABSTRACT

Space Probe-Taurus: the preservation of the cinematographic poster as a documentary object
of cinema aims to understand the role of as a documentary source of cinematographic history.
Through understanding the role of the poster in society and the intentions for which it became
a means of advertising and how it was used by the film industry for film marketing. As a
methodology, the poster is presented from the point of view of its function. Afterwards, its
trajectory is described, listing its materials and formats through time, also taking into account
the evolution of printing technologies. Another point discussed in this work is collecting as a
tool for the preservation of posters and the symbolisms applied to it according to Salvador
Vinas' Contemporary Theory of Restoration (2021). Posters from the Imagem de Minas
Collection from the Escola de Belas Artes of the Federal Universidade Federal de Minas
Gerais will be studied and, among them, the poster referring to the film Space Probe-Taurus
(Katzman, 1965) will be restored using previously discussed criteria of conservation and
restoration sciences.

Keywords: Movie poster; collecting; preservation; Space Probe-Taurus.
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1. INTRODUCAO

Quando se pensa em objetos cinematograficos histéricos, muito se inclina aos rolos de
filmes e imagens antigas e comprometidas pelo tempo. O que pouco se fala, sdo as
possibilidades de desdobramentos e de subprodutos existentes da sétima arte. Por exemplo,
roteiros, figurinos, equipamentos tecnoldgicos, materiais produzidos para gerar os filmes de
animacgdes € pecas publicitarias utilizadas nas divulgagdes dos filmes, como os cartazes
cinematograficos.

Os cartazes normalmente sdo pecas publicitarias difundidas em espagos publicos
visiveis. Geralmente fabricados e impressos em papel, apresentam imagens ou dizeres - ou
uma combinagdo de ambos - com o intuito informativo ou de propaganda. Os cartazes
cinematograficos ndo sdo diferentes e sdo usados para divulgagdo de filmes a serem exibidos
nas salas de cinema.

Os cartazes de filmes sdo importantes desde a origem do cinema, pois funcionam
como ferramenta primordial de divulgacdo das obras cinematograficas e hoje tém uma
mudanga interessante em relagdo ao seu carater fundamental e fungdo primordial.

Estudar cartazes de filmes ¢ relevante devido a varios motivos. Do ponto de vista
historico, os cartazes testemunham a trajetoria do cinema desde seu nascimento até os dias
atuais; Do ponto de vista estético, o cartaz € uma obra de arte criada por um artista e possui
forte apelo visual; Do ponto de vista cultural, reflete a relacdo entre o comportamento
intergeracional e o cinema; Do ponto de vista académico, assimilar sua materialidade e as
praticas do fazer de sua época; Do ponto de vista do profissional, o compromisso de um
restaurador com a preservacao do patrimonio ¢ discutir ¢ compreender o objeto de estudo
antes de propor intervengdes a ele. O que este objeto simboliza para o meio em que estd € o
papel dele como sujeito documental que testemunha a historia do cinema; Do ponto de vista
pessoal, ¢ instigante e engrandecedor poder examinar de perto um objeto que evoca sensagdes
sinceras € nostalgicas. Nem sempre que temos contato com um cartaz, este cumpre em nos
sua fun¢do original de publicidade ou de nos convidar as salas de cinema. Mas, muitas das
vezes, nos ddo um vislumbre de um filme ao qual j& conhecemos e nos lembram o que
sentimos quando vimos este filme. E, mais do que isso, rememoram quem éramos quando o
faziamos. Poder restaurd-los, traz ao alcance das maos e torna essa sensacdo especial
palpavel.

Dessa maneira, este trabalho se propde a fazer um estudo sobre a origem e fung¢des do

cartaz na sociedade de consumo e, de modo especifico, tratar da fungdo simbolica, dos valores
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imateriais e da transi¢do de um bem de carater efémero e transitorio, que se tornou objeto de
desejo e fascinio. Além de realizar a identificacdo dos processos de impressdao de 5 cartazes
selecionados, e por fim, apresentar o tratamento de conservagdo de um deles. Como
contextualizagdo, falaremos sobre os fatores que exerceram a acdo de preservacdo dos
cartazes e os trouxeram até os dias atuais.

O capitulo inicial é todo voltado a desvendar as estruturas do cartaz. Tanto do ponto de
vista de sua fun¢cdo como objeto de marketing em geral, tanto de seu papel e existéncia dentro
do cinema. Origens, influéncias, estruturas fisicas e conceituais serdo apresentadas neste
trabalho.

Depois, temos uma discussdo sobre o colecionismo no cinema e suas consequéncias
para a preservagao dos cartazes cinematograficos nos dias atuais. Serd feita também uma
discussdo, usando de base a Teoria Contemporanea da Restauracdo de Salvador Vifias, para
conceituar segundo os critérios de objetos alvos de restauracdo e o que estes simbolizam.
Além disso, sera tracado um paralelo sua natureza efémera e transformagdo desse status
através do tempo e das necessidades de seus espectadores.

No capitulo de numero 3, serdo apresentados os 5 cartazes cinematograficos utilizados
durante a pesquisa e o cartaz selecionado como estudo de caso. Serdo discorridas sobre a
materialidade e tecnologia empregada na impressdo dos mesmos, estado de conservagao e
descricao estética.

Por fim, o ultimo capitulo serd dedicado ao cartaz Aventura Espacial, escolhido para a
realizacdo do processo de restauracdo, as intervengdes realizadas no tratamento e o processo

da aplicacdo da proposta sugerida.
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2. REVISAO DE LITERATURA

2.1 O CARTAZ

O cartaz, a priori € em seu conceito basico, ¢ uma pe¢a publicitaria impressa, que
relaciona imagens, simbolos e letras, utilizada para divulgagdes de eventos ou objetos de
consumo. Geralmente fabricados em papel, apresentam imagens ou dizeres - ou uma
combinac¢do de ambos- com o intuito informativo ou de propaganda. Mas, aprofundando mais
neste estilo de expressdo social, o cartaz representa muitos outros aspectos que serao
discutidos neste trabalho.

A histéria e a expansdo dos cartazes estdo muito atreladas a evolucdo da impressao.
Antes, eram realizados com métodos mais tradicionais e antigos de impressdao de imagens
através da xilogravura', que demandavam maior tempo, além de limitar a quantidade de
impressdes e encarecer o custeio. No periodo de aparecimento dos tipos moveis, séc. XV, e
com a sistematizacdo da tipografia, textos impressos para divulga¢do também foram muito
utilizados, mas dificilmente na forma e tamanho como o conhecemos hoje. Foi somente no
final do século XVIII que os cartazes comecaram a se tornar mais populares, com o salto do
desenvolvimento industrial. O aumento da oferta de produtos demandou uma revolugdo da
publicidade, e com a chegada da litografia® no século XVIII e a introdugdo de processos
fotomecanicos, propiciou um novo método de impressdo em escala maior € com custos mais
baixos, além da melhora significativa na qualidade das impressdes. No entanto, a producao de
cartazes publicitarios naquela época ainda era limitada, e muitos deles se reduziam a
informagdes bdsicas, como nomes de produtos e nomes de eventos, € poucos elementos
artisticos. Ja no final do século XIX, os cartazes publicitarios evoluiram como forma de
comunicac¢do visual e ganharam muitos elementos de cunho artistico. Nesta altura, avancos
nas tecnologias de impressdo tornaram a producdo dos posteres em larga escala menos
onerosa. Deste periodo do final do século XIX, podemos citar Henri Toulouse-Lautrec®, que

foi um um artista pés-impressionista francés que usava os cartazes como modo expressao

! Técnica de impressdo ao qual se obtém a reprodugdo da imagem através de uma placa de madeira esculpida
com sulcos, aos quais deixam uma marca no papel. Glossario de técnicas artisticas. Disponivel em:
lossario-tecnicas-artisticas/xilogravura.php> Acesso em 11 de jun. de

2023.
2 Técnica de gravura que envolve a criagdo de desenhos sobre uma matriz de pedra com um lapis gorduroso,
sendo a base dessa técnica o principio da repulsdo entre agua e dleo. Glossario de técnicas artisticas. Disponivel

lossario-tecnicas-artisticas/litografia.php> Acesso em 11 de jun.

de 2023.
3 Henri Marie Raymond de Toulouse-Lautrec Monfa, pintor pds-impressionista francés nascido em Albi, no ano
de 1864.


https://www.ufrgs.br/napead/projetos/glossario-tecnicas-artisticas/litografia.php
https://www.ufrgs.br/napead/projetos/glossario-tecnicas-artisticas/xilogravura.php
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artistica.“A valorizacdo do espetdculo, a arte em cena e a vida de prazer e riquezas
tornaram-se, assim, caracteristicas da sociedade francesa na Belle Epoque” (MEDEIROS,
2017) e Toulouse-Lautrec se aproveitava deste cenario como inspiragao para seus cartazes que
foram muito utilizados como pecas publicitarias de grandes cabarés, como por exemplo, o Le
Chat Noir e Moulin Rouge. A vida boémia da noite parisiense era retratada com cores vivas e

linhas expressivas.

Toulouse-Lautrec compreendeu que a esséncia do cartaz era uma simplicidade
corajosa que prendesse a atencdo e transmitisse a sua mensagem instantaneamente,
antes que o passageiro fosse levado adiante pelo 6nibus, ou pela carruagem, ou o
pedestre fosse distraido por outra visdo de sua tumultuada cidade. (HARRIS, 1994,
apud MEDEIROS, 2017, p. 4)

Figura 1 - Avril (Jane Avril), 1893, litografia impressa em cinco cores. 129 x 93,5 cm. Henri
Toulouse-Lautrec.

Fonte: Wikimedia commons®.

* Wikipédia: Jane Avril. Disponivel em:
<h : wiki ia.org/wiki/Ficheiro:

> Acesso em 11 de jun. 2023.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Jane_Avril_by_Toulouse-Lautrec.jpeg
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J& durante a Segunda Guerra Mundial, os pdsteres que antes serviam como pega
publicitaria, passaram amplamente a ser divulgadores da maquina de guerra como um todo.
Utilizando-se de herdis militares, simbolos vinculados a guerra e incentivo a sentimentos
nacionalistas, os cartazes eram ferramentas para aumentar o apoio da populagdo, recrutar
soldados e, como modo de influenciar a opinido publica a respeito dos adversarios, pois
muitos cartazes retratavam o inimigo como uma ameaga terrivel e de postura desumanizada.

Depois disso, a evolugdo relacionada aos métodos de impressao escalonou
rapidamente, passando pela prensa em formato cilindrico - a partir de 1803 - e, depois com a
constante evolugdo do método Off-set’, que surgiu por volta de 1930 e tornou a produgio
muito mais rapida em relagdo a qualidade de imagens e possibilidades de design, além de
reduzir drasticamente o custo de impressdo. Além disso, € interessante perceber o advento da
internet como um novo formato de divulgacdo do cartaz e as novas tecnologias atualmente
empregadas para atrair a atencdo das pessoas. Coelho (2015) diz que “O cartaz da atualidade,
procurando transformar-se num objeto mais sedutor, ajustou-se aos novos tempos € as novas
tecnologias: adquiriu grandes dimensodes, possui ilumina¢ao e movimento, podendo ainda ser
tridimensional e interativo.”

O formato retangular e o uso hibrido de imagens e dizeres se mantiveram, assim como
a funcionalidade na publicidade ou informagdo, entretanto, o suporte fisico ganhou além de
elementos tecnologicos, o formato virtual, que permite ser reproduzido quase de que maneira
infinita e com um custo infimo. Através de sites e principalmente nas redes sociais de forma
global e em tempo recorde, o cartaz chega a internet algumas vezes de forma incompleta,
como se fosse um feaser’” que desperta a curiosidade das pessoas.® Apesar disso, os pdsteres
impressos continuam sendo produzidos e vinculados a divulgacao e marketing dos filmes.

Enquanto testemunha documental, o cartaz nos ajuda a reorganizar e reconstruir um
vislumbre do passado. Ele consegue denunciar os comportamentos de uma €poca em varias
areas distintas. Através do cartaz podemos ler, por exemplo, os valores estéticos em voga no
momento de sua fabricagdo. Podemos ler também as circunstancias que o levaram a ser criado

- por exemplo os cartazes de guerra e as propagandas contra a indole dos inimigos. E ainda,

> A impress3o offset é um processo de impress3o litografica que repele essencialmente a dgua e a gordura (tinta
oleosa). O nome em inglés offset (fora do lugar) vem do fato de que a impressdo é feita de forma indireta, ou
seja, a tinta passa por um cilindro intermediario. Apresenta alto custo de producdo que acaba sendo atenuado
pela possibilidade de se conseguir altas tiragens. Fonte:

<https://pt.wikipedia.org/wiki/Impress%C3%A30 offset> Acesso em 11 de jun. de 2023.

8 COELHO, T. C. P. A Tipografia na obra de Manoel de Oliveira: circuito de cinema portugués do século XX, p. 35.
7 Pequeno trecho de alguma obra audiovisual.

& MAGALHAES, C. E. A. de. Cartazes de filme. Um exercicio de letramento visual.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Impress%C3%A3o_offset
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podemos utilizar sua materialidade para analisar e discorrer sobre a evolucdo das técnicas de
impressao, tintas e papéis que se usavam no momento da concepgao. Este tltimo, ainda pode
nos levar até a situagao econémica da época.

Entdo o cartaz ¢ um objeto de estudo que apresenta varias nuances e um leque de
assuntos aos quais poderiamos discutir com bastante profundidade e ainda assim, ndo “secar
da fonte”.

2.2  As Diversas Funcoes dos Cartazes

Depois de apresentar uma breve trajetoria dos cartazes, neste topico veremos uma
perspectiva mais aprofundada sobre o contexto em que estdo inseridos.

O cartaz, segundo Abraham Moles, “nasceu da vontade de difundir o anuncio
impresso e o cartaz publicitario”, e continua dizendo que, “do texto que se desejou ilustrar a
partir do momento em que:” houveram progressos nas técnicas de impressdo e o fluxo de
interacdes individuais necessitou impelir mais elementos para a mente dos receptores em

menor numero de tempo.

Um cartaz moderno, sera, pois, uma imagem em geral colorida contendo
normalmente um unico tema e acompanhado de um texto condutor, que raramente
ultrapassa dez ou vinte palavras, portador de um tinico argumento. E feito para ser
colado e exposto a visdo do transeunte. (MOLES, 1974., p. 44).

Ainda segundo o autor, o cartaz pode ser considerado, nos paises capitalistas, uma
ferramenta publicitaria ligada as necessidades sécio-econdmicas, mas, por outro lado, pode
também ser considerado uma das formas modernas de arte. Entretanto, ¢ importante salientar,
que este nem sempre t€m a fun¢do de publicidade. Em algumas de suas formas, assume o
formato de propaganda, pois advém de organismos ndo publicitarios, utilizando-se das
mesmas técnicas e formatos para propagar alguma informagao.

Moles atribui ainda, 6 atuagdes ao cartaz, que ele os chama de fungdes:

- A primeira fun¢do ¢ dada ao cartaz com intuito informativo, como ferramenta

anunciadora, ao qual um papel semantico ¢ essencial;

- A segunda fungdo é relacionada a propaganda e publicidade. Instrumento de seducao e

convencimento;

- A terceira fungcdo pode ser definida como educadora. “Sem duvida ¢ também um
condicionamento da massa dos receptores a certos valores, e portanto, ¢ bem

curiosamente aos olhos dos moralistas, elemento de cultura, agente de cultura.”
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- A quarta fungdo, que ¢ a fungdo da ambiéncia, da conta do cartaz como elemento do
umwelt’ urbano. “Os cartazes ndo obedecem a nenhum plano pré-estabelecido e ndo
possuem nenhum estilo adaptado ao nivel de sua colocagdo. Este liga-se ao processo
de sua realizagdo (...)”. O cartazista ndo consegue prever o ambiente em que o cartaz

sera inserido.

- A quinta fungdo estabelecida ¢ a funcdo estética, que ultrapassa a significacdo do
cartaz para agregar um valor estético explorado pelo artista idealizador. “Um cartaz
pode, pela beleza, desempenhar, em relagdo a massa social um outro papel além
daquilo que ele tem a dizer. O individuo pode recusar seu sentido e aceitar o seu valor,
o cartaz enfeita a cidade ou a enfeia, mas, por isso mesmo a faz sair do campo

semantico.”

- E, a sexta fung¢do ¢ denominada criadora. Obtém valores relacionados ao artista

grafico, cartazista e outros membros da cidade artistica.

A funcdo artistica do cartaz ¢ um dos dominios reservados, onde se elabora uma
cultura nova pelo jogo das agdes e reagdes, e se supuséssemos, em ultima instancia,
que ao se dissolverem os cartazes na banalizagdo de suas copias, recusadas ou
negligenciadas pelos cidaddos, lavadas pela chuva sobre os muros da cidade,
acabassem por reduzir-se a uma pasta de papéis, sem interesse e uma fungéo social:
a da criagfo artistica absoluta, a que os torna objetos de cole¢des nas iconotecas da
cultura cumulativa. (MOLES, 1974., p. 56).

® Umwelt, do alem3o: ambiente.
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2.3 O Cartaz Cinematografico

Figura 2 - Poster da primeira sessa

7

o de cinema da historia. Henri Brispot, 1895."

Fonte: Uol.com

Os cartazes cinematograficos, a priori, s3o pegas publicitarias “criadas para atrair o
publico para a sala escura, onde se projetavam imagens em movimento - algo nunca visto até
entdo -, eles acabaram exercendo atragdo estética sobre o espectador”'. Assim como os
cartazes publicitdrios comuns, apresentam forte apelo visual e a utilizacao hibrida de imagens
e letras como modo de chamar a atengdao do publico para filmes que estdo sendo exibidos ou
serdo lancados. Entretanto, apds anos de uma industria cinematografica de escala
estratosférica, os cartazes deixaram de ser simples objetos de divulgacdo e tornaram-se um
objeto correlato e caracteristico da historia do cinema, além de alcancar um status sublime de

arte e objeto de desejo.

O cartaz cinematografico ¢ uma pecga publicitiria prosaica e efémera. Tem por
funcdo divulgar o filme e atrair o espectador para a bilheteria e para a sala de
exibi¢do. Em sua linguagem particular, constituida nas primeiras décadas do século
XX em meio a formagdo da indUstria cinematografica, antecipa o género e por vezes
o tom da narrativa, associando-os quase sempre a imagem dos protagonistas. O
cartaz cinematografico se insere também no chamado star system, a politica de
estrelismo que em geral conduz a relagdo da produgdo com o publico, mas de forma

10 poster da primeira sessdo de cinema da histéria, que se deu em 28 de dezembro de 1895. Foi originalmente
concebido pelo artista francés Henri Brispot, e varias copias foram coladas nas paredes da capital francesa para
divulgacdo de uma coletanea de curtas produzidos pelos Irmdos Lumiére. Uol: Péster da primeira sessdo de
cinema da histéria sera leiloado.
<https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2018/08/16/poster-da-primeira-sessao-de-cinema-da-hi
storia-sera-leiloado.htm> Acesso em 15 de jun. de 2023.

" NOGUEIRA, Soraia. A Imagem Cinematografica como Objeto Colecionavel: O colecionador na era digital, p.
155.
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menos direta do que se pensa. Como elemento de apelo volta-se prioritariamente
para a indicagdo do que sera oferecido como emogdo pelo produto filmico.
(HEFFNER, 2014.)

Em 28 de dezembro de 1895, no que pode ser considerada a primeira exibicao de um
filme, o cartaz ja se fez presente na divulgacdo do evento. Os Irmdos Lumiére distribuiram
copias nos muros da capital francesa do poster concebido pelo artista Henri Brispot (figura 2)
para atrair o publico a exibi¢do. Foram exibidas uma coletanea de curtas e, cerca de somente
30 pessoas apareceram na primeira sessdo.'> “E a peca mais popular e a mais antiga em
termos de divulgacdo. Desde os primordios, ja se anuncia um filme através de um cartaz
promocional (...).”"?

Como adiantar o assunto do filme sem contar a historia, o cartaz cinematografico
funciona como um trailer estatico que convida as pessoas as salas de cinema. Em termos de
divulgagdo, conforme Almeida (2002), “o cartaz ¢ uma das pegas promocionais mais
eficientes da estratégia de marketing.”. Segundo a autora, 80% dos cartazes sdo olhados,
observados e interpretados e ndo apenas vistos.'

Para mais, o cartaz cinematografico e o cinema estao inevitavelmente interligados até
mesmo na sua distribui¢do. O rolo de filme ja& vem acompanhado dos seus cartazes
personalizados. Cada sala de exibicao recebe, além da lata com o rolo de filme, os pOsteres a
serem utilizados no expositor das salas."

Outro ponto a que se inserem os cartazes cinematograficos ¢ a construcao dos cinemas
e as salas de exibigdo. Claro, ¢ quase 6bvio ligar um assunto ao outro, mas, neste contexto, os
cartazes cinematograficos contribuiram também para a caracterizacdo da atmosfera que nos
atinge nas salas de exibi¢do. Quintana (1995), diz que “o meio ‘natural’ em que sdo situados
os cartazes de cinema ¢é o proprio local de exibi¢do dos filmes.”'® Nesta circunstancia, quando
falamos de cinema, queremos fazer referéncia ao local ou sala equipada para a projecao de
filmes. Ou seja, o cartaz ultrapassa o sentido da propaganda e torna-se parte do todo. Quando
pensamos no cartaz - nao algum especifico, mas o estereotipo dele - , logo pensamos no

cinema e em suas salas de exibi¢do. Quintana (1995) continua seu argumento dizendo que:

2 Yol, Poster da primeira sessdo de cinema da histéria serd leiloado. Disponivel em:
<https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2018/08/16/poster-da-primeira-sessao-de-cinema-da-hi
storia-sera-leiloado.htm> Acesso em 15 de jun. de 2023.

'3 DE ALMEIDA, C. T. T. A Identidade Visual no Cinema - A padronizac3o visual e alguns aspectos do marketing
promocional, p. 62.

4 DE ALMEIDA, C. T. T. A Identidade Visual no Cinema - A padronizac3o visual e alguns aspectos do marketing
promocional, p. 62.

'S QUINTANA, H. G. Cartaz, cinema e imaginario, p. 96.

6 QUINTANA, H. G. Cartaz, cinema e imaginario, p.93.
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Os cartazes ali colocados - que raramente ultrapassam um formato - anunciam o
filme que esta sendo projetado e as proximas estreias da sala. O espectador se depara
assim com a visdo concomitante de diferentes cartazes que, ligados a visdo
longinqua de uma relagdo espacial de recuo (...) significa, ndo este ou aquele filme,
mas a identidade das salas de cinema. (QUINTANA, 1995, p. 93).

Entdo, para além de sua caracteristica primordial de divulgacdo e marketing, os
cartazes contribuem também para evocar a atmosfera dos cinemas e das salas de exibigdo. E
dificil desvencilhar um do outro, ou seja, ¢ dificil pensar em salas de cinema e ndo pensar nos

cartazes cinematograficos.
2.3.1 Construc¢ao Visual dos Cartazes de Filmes

Apesar de haver uma combinagdo proposital e especifica de elementos, imagens e
tipografias correlacionados ao filme, a criacdo visual dos cartazes cinematograficos se
assemelha a de outros cartazes com finalidades diversas, no que tange o uso de recursos
visuais para sua criagdo. Determinados a incentivar o desejo de consumo - neste caso, pelo
cinema -, os cartazes utilizam-se de artificios visuais para atrair a atencdo do futuro
espectador.

Cores vibrantes, fotografias e uma tipografia especifica e adequada, convergem entre
si, para causar um apelo no tempo infimo que uma pessoa transita pela via em que se encontra
e vislumbra o cartaz. “Digamos que, no cartaz, o choque de “formas e cores” permanece
essencial e os especialistas fundamentam nele muitas vezes sua doutrina sobre a “retengao”.
(MOLES, 1974).

Normalmente os cartazes cinematograficos apresentam alguma frequéncia de
caracteristicas em comum, como por exemplo os titulos dos filmes e informacdes sobre
elenco e producdo em uma tipografia condizente com a mensagem que S€ quer passar, se
adaptando a espacialidade para evocar emogdes. “O tracado das letras e sua disposi¢@o criam
imagens por meio das massas graficas que se vinculam, em sua materialidade, a dindmica do
espaco textual.”Assim, como as imagens e fotografias com estrelas do elenco e cenas do
filme, além de darem uma prévia do que esta por vir, atraem as pessoas com a imagem das
estrelas de cinema.

Magalhdes (2013), usando como referéncia Kress e Van Leeuwen (1996, 2006),

atribuem 3 principios na estrutura de composi¢ao da imagem.
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O primeiro, diz que o valor informativo estd relacionado a lugares especificos aos
quais estdo posicionados, como por exemplo: a parte inferior ¢ onde consta a parte “concreta e
pratica da informacdo”."’

O segundo valor, atribui uma “hierarquia de importancia”, sendo utilizados recursos de
saliéncia - tamanho dos elementos, cores fortes, contraste de cores, tonalidades, efeitos de
sombra, sobreposi¢do, perspectiva da posi¢ao dos elementos colocados na composi¢do, entre
outros” -. para chamar a atencao do observador.

O terceiro e ultimo valor, conta com a presenga ou a falta de planos estruturais que

dividam o cartaz ou influenciam no enquadramento. Esta manobra geralmente indica se um

elemento pertence ou ndo a0 mesmo conjunto.'®
2.3.2 Formatos e Materialidade dos Cartazes

No contexto americano da produ¢do de filmes e cartazes, temos uma variedade de
formatos e estilos produzidos pelas distribuidoras de filmes. Quanto maior o langamento de
um filme por um estidio e maior o seu alcance, maior a variedade de formatos e nimero de
posteres produzidos.'’

Apesar de fortemente influenciados pelo formato retangular e vertical das gravuras
japonesas e pela fotografia (final do séc. XIX), Nogueira (2004) diz que as pressoes
comerciais e evolugdes tecnoldgicas influenciam o formato das impressdes, mas que "quanto
mais tensa a época, mais retangulares tendem os cartazes a ser: quanto mais calmo o periodo,
mais quadrados eles se apresentam".*

A tecnologia ¢ fator ativo também na qualidade das impressdes € nas questdes como
numeros de tiragens e custos. A litografia era bastante utilizada e alcangava uma qualidade
satisfatoria. Tons vibrantes em papéis jornais eram impressos através da técnica que consistia
no desenho sendo confeccionado com pigmento gorduroso em placas de pedra. A placa entdo
era posicionada em papel umedecido e revestido com tinta de impressdo, que so se aderia as
areas gordurosas.

A partir dos anos 30, uma nova tecnologia foi incorporada a producdo de cartazes: o
off-set. O off-set alcangava um maior nimero de tiragens e atenuava o custo de fabricagao,

além de abrir a possibilidade do uso de fotografias na impressao do cartaz através de recursos

" MAGALHAES, C. E. A. de. Cartazes de filme. Um exercicio de letramento visual.

8 MAGALHAES, C. E. A. de. Cartazes de filme. Um exercicio de letramento visual.

% Heritage Auctions: MOVIE POSTER SIZE GUIDE. Disponivel em: <https://movieposters.ha.com/poster-sizes.s>
Acesso em 16 de jun. de 2023.

NOGUEIRA, Soraia. A Imagem Cinematografica como Objeto Colecionavel: O colecionador na era digital, p.
133.
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e processos fotomecanicos. Com o off-set também foi possivel incorporar novas técnicas de
confec¢do ao cartaz. “As imagens eram transferidas para o off-set por um sistema de pontos; a
concentracdo mais compacta de pontos formava os tons mais pesados.”®' Esse sistema
possibilitava a utiliza¢do de outras técnicas, como por exemplo o uso de imagem (ampliagdo e
redu¢do), impressdo (negativa e positiva), inversdo de tipos, € a técnica da foto gelatina®.
Proporcionavam também uma cor mais intensa na impressao, junto a um papel mais brilhoso,
que acabava agradando aos fas de filmes e donos de cinema pela qualidade da reproducao das
imagens.”

Apesar das fotografias ja existirem desde o final do século XIX, estas foram
tardiamente implementadas na construgdo visual dos cartazes e Heffner (2014), diz que
somente apds a Segunda Guerra Mundial, o desenvolvimento da tecnologia grafica e o
crescente dominio do cinema hollywoodiano no mercado mundial, levaram & adocdo da
fotografia de cenas e personagens como elemento visual central dos cartazes.** Para mais, os
cartazes de cinema passaram a exibir composi¢des graficas mais ousadas. Formas
geométricas, linhas dinamicas e abstracao visual eram usadas com frequéncia.

Por volta de 1950, a televisdo influenciou significativamente a relagdo da distribuicao
de imagens e a produgdo de cartazes. Na mesma época, houve uma queda drastica na
produgdo de posteres, junto a decadéncia dos grandes estudios de Hollywood. Atribui-se o
fato ao novo formato de midia, o qual o telespectador recebia a imagem no conforto de sua
residéncia e ndo mais se deslocava para as salas de cinema, diminuindo, desta forma, a
necessidade de divulgagdo.”

Nesses anos de fabricacdo dos cartazes americanos, houveram muitos formatos e
estilos utilizados na divulgacado dos filmes. Abaixo, falaremos dos mais populares:

Window Cards - ha as versdes raras, de tamanho jumbo - Jumbo Window Cards,
medindo cerca de 22 x 28 polegadas (35,56 x 71,12 cm), e as mais comuns, que medem cerca

de 14 x 22 polegadas (35,56 x 55,88cm). Neste formato existe uma faixa branca na parte

2L NOGUEIRA, Soraia. A Imagem Cinematografica como Objeto Colecionavel: O colecionador na era digital, p.
161.

22 |magem gerada quando uma chapa de metal coberta com gelatina foto-sensivel exposta a luz através de um
negativo fotografico. NOGUEIRA, Soraia. A Imagem Cinematografica como Objeto Colecionavel: O colecionador
na era digital, p. 134.

2 NOGUEIRA, Soraia. A Imagem Cinematografica como Objeto Colecionavel: O colecionador na era digital, p.
134.

** HEFFNER, Hernani. 4x3 — A ARTE DO CARTAZ DE CINEMA. In: PIPA Prémio.

2> NOGUEIRA, Soraia. A Imagem Cinematografica como Objeto Coleciondvel: O colecionador na era digital, p.
172.
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superior, para preenchimento pelo exibidor local. Eram impressos em papeldo para serem
expostos em vitrines.

Haviam ainda os Midget ou Mini Window Cards, que mediam 8 x 14 polegadas (20,32
x 35,56) traziam o mesmo espago em branco, e eram utilizados em caixas de charutos ou
embalagens de doces. Foram impressos em tiragens menores € por isso sdo mais raros.”

Lobby Cards - criados nos anos 40, originalmente em séries de 8 cartdes, medem 14 x
11 polegadas (35,56 x 27,94 cm). Produzidos em cores e em cartolina, normalmente traziam 1
cartdo titular que apresentava 1 imagem e os créditos de produgdo dos cartazes, os outros 7
cartdes, que continham cenas do filme coloridas. Eram utilizados para exibi¢do em sagudes de
teatro.

Outra variagdo deste formato ¢ o Jumbo Lobby Cards, medindo 14 x 17 polegadas
(35,56 x 43,18 cm). Produzidos em periodo anterior aos anos 40 ¢ em quantidade muito
menor que os Lobby Cards padrdo, eram impressos em linho ou papel brilhante, e nao
continham o cartdo titulo. Nos anos 70 e 80 houveram algumas impressdes, mas apenas de
filmes de maior destaque.”’

Inserts - Sdo encontrados na vertical e medindo cerca de 14 X 36 polegadas (35,56 x
91,44 cm). Eram originalmente utilizados para divulgacdo dos filmes, acompanhando os
cartazes do formato One-Sheets. Esteticamente sdo uma mistura de fotografia e obra de arte.?®

Half-Sheets ou Displays - Sao chamados assim pois apresentam as dimensdes de meio
One-Sheets (ou meia folha). Normalmente em 28 X 22 polegadas (71,12 x 55,88 cm). Eram
impressos com imagens similares aos cartdes titulo dos Lobby Cards. Eram impressos em
papel cartdo, e utilizados para exibi¢do em sagudes de teatro.”’

One-Sheets - 27 x 41 polegadas (68,58 x 104,14 cm) e sdo geralmente na vertical,
sendo o formato principal. Era o mais comum do inicio do século XX. Chamado de
One-sheet, pois era o tamanho mais comum das camas de litdgrafo, sendo o mesmo tamanho

utilizado para impressdes de cartazes de teatro. Através dos One-sheets foram criados termos

%6 Heritage Auctions: Movie Poster Size Guide. Disponivel em: <https://movieposters.ha.com/poster-sizes.s>
Acesso em 16 de jun. de 2023.
" Heritage Auctions: Movie Poster Size Guide. Disponivel em: <https://movieposters.ha.com/poster-sizes.s>
Acesso em 16 de jun. de 2023.
8 Heritage Auctions: Movie Poster Size Guide. Disponivel em: <https://movieposters.ha.com/poster-sizes.s>
Acesso em 16 de jun. de 2023.
?° Heritage Auctions: Movie Poster Size Guide. Disponivel em: <https://movieposters.ha.com/poster-sizes.s>
Acesso em 16 de jun. de 2023.
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de medida para designar os outros cartazes. Por exemplo, o Three-sheets, que equivalem a trés
One-sheets colocados lado a lado verticalmente. *°

Three-Sheets - Destinados a serem impressos na parte externa dos cinemas. Trés folhas
eram impressas em dois ou trés painéis que precisariam ser alinhados na montagem. Para os
filmes de maior destaque, algumas vezes eram confeccionados em 3 imagens diferentes.
Medem cerca de 41 x 81 polegadas (104,14 x 205,74 cm) e eram impressos em papéis mais
finos. O formato Three-sheets continuaram a ser impressos até dado tempo na década de 80,
mas apenas para distribuigdo internacional.’!

Six-Sheets - Eram originalmente projetados para serem exibidos em partes externas
como um pequeno outdoor, estes cartazes eram impressos em 4 painéis diferentes em papel
fino. Eram enviados dobrados aos cinemas e afixados utilizando cola. Devido ao carater de
exibicdo, fabricagdo, transporte e afixacdo, sua preservagdo se tornou comprometida. Os
Six-Sheets medem 81x81 polegadas (205,74 x 205,74 c¢cm).*

Apobs os anos 80, nos Estados Unidos, o modelo One-sheets sofreu uma pequena
alteracdo em seu tamanho, passando de 27 x 41 polegadas para 27 x 40 polegadas, € se tornou
o formato mais comum usado na distribuicdo pelos estudios. Algumas distribuidoras
ofereciam o formato impresso frente e verso, para exibi¢do em caixas iluminadas e estes
passaram a ser distribuidos em formato de rolo. “Foram criados diversos estilos: A, B, C. para
atrair mercados diferentes; ou mesmo durante a promogao longa de um filme, onde um estilo

novo ¢ introduzido para reanimar uma campanha.”*

2.4  Breve Apresentacao dos Cartazes de Filmes no Cinema Brasileiro

Nos anos 70, mesmo com a latente repressao da ditadura, para o cinema brasileiro, o
tempo foi de expansdo! A classe cinematografica teve sua profissdo reconhecida, e em 1976
foi criado o Concine - Conselho Nacional de Cinema - que era o 6rgao responsavel pelo

supervisionamento de atividades ligadas ao cinema em todo o territorio nacional.**Apesar da

% Heritage Auctions: Movie Poster Size Guide. Disponivel em: <https://movieposters.ha.com/poster-sizes.s>
Acesso em 16 de jun. de 2023.

3! Heritage Auctions: Movie Poster Size Guide. Disponivel em: <https://movieposters.ha.com/poster-sizes.s>
Acesso em 16 de jun. de 2023.

32 Heritage Auctions: Movie Poster Size Guide. Disponivel em: <https://movieposters.ha.com/poster-sizes.s>
Acesso em 16 de jun. de 2023.

3 NOGUEIRA, Soraia. A Imagem Cinematografica como Objeto Colecionavel: O colecionador na era digital, p.
136.

3*MACEDO, Marcelo. Semiética Plastica na Analise de Cartazes de Cinema - Metaforiza¢io de sociais em
cartazes de filmes brasileiros, “p. 30.
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aparente liberagdo e aceitagdo de pornochanchadas®, por uma mudanga no mercado de
consumo que acabou refletindo na industria, ¢ possivel observar nos cartazes remanescentes,
o carimbo de aprovacao da censura.

A produgdo de cartazes de cinema brasileiro, pode ser interpretada como criativa e
com muitas particularidades. Muitos cartazes apresentam ilustragdes detalhadas com desenhos
ousados e cores vivas e refletem a cultura e a identidade do pais. Isso pode ser alcangado
incorporando elementos icOnicos brasileiros, como paisagens, simbolos nacionais e
referéncias culturais. Ademais, ha o uso de uma tipografia expressiva e estilizada com letras
marcantes.

A imposigdo de um padrao de produgdo envolvendo todo o processo de realizagdo e
comercializagdo dos filmes encontrou resisténcias pela afirmagdo dos cinemas
nacionais, entre os quais o brasileiro. Nesse sentido, o cartaz revestiu-se também de
valores particulares. Ao mesmo tempo em que ressaltava a promessa de
divertimento/reflexdo, reenviava para determinadas tradi¢des locais, quer fosse a da
ilustragdo grafica, a do modernismo pictorico ou a da iconografia pop. Contra a
mesmice publicitiria do império, desenvolvia o refinamento contido na cultura
visual local, transformando-se em pega artistica maior. Em resumo, quanto mais
criativo ou “experimental” o cartaz, maior a afirmacdo politica de uma
cinematografia frente ao ocupante de seu proprio mercado. (HEFFNER, 2014.)

No Brasil, podemos citar alguns cartazistas responsaveis por conceber posteres de
filmes, como José Luiz Benicio, que produziu cerca de 300 obras, dentre as quais, cartazes
dos filmes Independéncia ou Morte (Carlos Coimbra, 1972), Dona Flor e seus dois maridos
(Bruno Barreto, 1976) e de alguns filmes dos Trapalhdes. Outros dois profissionais de renome
sdo Fernando Pimenta, responsavel por ilustrar obras como Bye, bye Brazil (Caca Diegues,
1979), Bonitinha mas ordinaria (Braz Chediak, 1981), Eu sei que vou te amar (Arnaldo Jabor,
1986), e Rogério Duarte, responsavel pelo iconico cartaz de Deus e o diabo e o diabo na terra

do sol (Glauber Rocha, 1964)*, como veremos na ilustra¢do a seguir:

% Comédias altamente erotizadas, populares no Brasil dos anos 70. MACEDO, Marcelo. Semidtica Plastica na
Anadlise de Cartazes de Cinema - Metaforizacdo de sociais em cartazes de filmes brasileiros, “p. 30.

3% MACEDO, Marcelo. Semidtica Plastica na Analise de Cartazes de Cinema - Metaforizac3o de sociais em
cartazes de filmes brasileiros, p. 28 e 29.
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Figura 3 - Cartaz do filme Deus e o diabo na terra do sol, por Rogério Duarte, 1964.

copacabana filmes apresenta

yona magalhaes
geraldo del rey
othon bastos um filme de glauber rocha
mauricio do valle produ¢ao:luiz augusto mendes

Fonte: Enciclopédia Itan Cultural.’

37 Enciclopédia Itat Cultural. Disponivel em:

://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra67136/cartaz-do-filme-deus-e-o-diabo-da-terra-do-sol> Acesso
em 16 de jun. de 2023.
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2.5 A PRESERVACAO DO CARTAZ CINEMATOGRAFICO
2.5.1 O Colecionismo como Ferramenta de Preservacao

Falar da preservacdo de algum bem cultural, ¢ falar também dos meios aos quais esse
objeto foi preservado através do tempo. Em se tratando de cartazes cinematograficos, a sua
funcdo original vai contra tudo aquilo que perpetua sua existéncia: seu finito tempo de
serventia do ponto de vista da funcdo de propaganda; materiais de baixa qualidade utilizados
em sua fabricacdo; exposicao as intempéries do clima e as movimentagdes do centros urbanos
e, até mesmo, as diretrizes concebidas pelos fabricantes e distribuidoras de recolher os filmes
e seus objetos correlatos quando o periodo de exibi¢do dos filmes acabava.®®

Todavia, um agente de extrema importancia que burlava o caminho natural a
destruicdo e finitude dos cartazes, e que contribuiu de maneira ativa e significativa na
preservacdo dos cartazes de filmes, ¢ a figura do colecionador.

O cinema surgiu no final do século XIX e ¢ considerado uma das mais importantes
formas de expressao artistica e entretenimento. A histéria do cinema tem multiplas raizes e
desenvolvimentos simultaneos em diferentes partes do mundo. Desde entdo, o cinema passou
por uma série de mudangas e avangos tecnoldgicos e, junto com ele, também se desenvolveu a
devogao a sétima arte. A imagem em movimento cativou os espectadores que se tornaram
aficionados as telas e de tudo que a elas remetia. Os espectadores ficaram seduzidos de tal
forma pelo cinema, que as imagens passaram a fazer parte de suas vidas, representando uma
época e uma intimidade atemporal. Nao mais seria assim, suficientemente s6 a audiéncia.
Possuir se tornava necessario.

Para o desenvolvimento desta idéia, iremos nos valer aqui do termo memorabilia, que
abarca a idéia de “objetos", que de alguma forma evocam sentimentos nas pessoas e, por isso,
tornam-se alvo de desejo.

Assim, podemos concluir que memorabilia sio memorias, sentimentos, nostalgia,
paixdo, experiéncias, enfim, "emocdes" de objetos que pertenceram a uma pessoa

relevante, lugares particulares, eventos ou atividades memoraveis, que contam uma
historia baseada em experiéncias pessoais. ((RIERA; BELMONTE, 2016, p. 222.)*

% NOGUEIRA, Soraia. A Imagem Cinematografica como Objeto Colecionavel: O colecionador na era digital, p. 46.

% “por tanto, podemos concluir que la memorabilia son los recuerdos, sentimientos, nostalgias, passion,
experiencias, en definitiva, "emociones" de objetos que alguna vez pertenecié a alguna persona de relevancia,
lugares particulares, eventos memorables o actividades, que relatan una historia partiendo de experiencia
personales.” RIERA, Agustin Tuduri; BELMONTE, Ana Vico. EL MERCADO DEL COLECCIONISMO: La Memorabilia.
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Por conseguinte, hd uma relagao entre os colecionadores e a memorabilia, pautada nos
sentimentos que os objetos alvo de cole¢do evocam nas pessoas. No cinema, ndo de forma
diferente, o campo da memorabilia deu-se de inicio j& nos primordios do cinema, com a
producdo dos primeiros cartazes.

A principio, a produgdo de cartazes era feita em pequena escala, destinada somente aos
comerciantes de filmes, estidios e donos de cinemas. Nao havia interesse comercial pelos
objetos impressos. E mais do que isso, em alguns casos, os materiais teriam que ser recolhidos
pelas distribuidoras em razdo dos direitos de imagem e propriedade dos estudios. Além disso,
neste inicio, havia pouca confiabilidade no desenvolvimento economico do cinema, o que nao
despertava interesse pela preservacdo dos filmes e materiais correlacionados. Neste cenario,
surgiu o interesse dos colecionadores pelos cartazes como uma das primeiras memorabilias do
cinema.

Os colecionadores compravam os filmes e outros objetos dos donos de cinema, que
eram mantidos de forma clandestina por funcionarios, porteiros, projecionistas e trabalhadores
da 4rea, que eram também, grandes interessados.”’ Pois, ndo somente de acumular objetos
viviam os colecionadores, estes, faziam grande trabalho de curadoria através da pesquisa no
mercado e procura em leildes, pensando também em qualidade e ndo s6 em quantidade. A
pratica dos colecionadores de manter materiais cinematograficos sem propositos conscientes
de preservagio evitou a perda de muitos filmes e materiais ao longo da historia do cinema.!

Desta forma, “O colecionador possibilita-nos manter e preservar a memdria - a escrita,

a plastica e a cinematica - através do ato de colecionar”.*

2.5.2 Os Cartazes de Filme Sob a Perspectiva da Teoria Contemporanea da

Restauracao

Os critérios de intervencdo em cartazes de filmes, assim como em outros objetos, sao
relevantes, especialmente quando se fala em preservar a histéria da cultura audiovisual e
cinematografica. Existem varidaveis bdasicas amplamente discutidas nas ciéncias da

conservagao, as quais apresentam ordens técnicas de preservagdo da matéria. Conservagao

0 RIERA, Agustin Tuduri; BELMONTE, Ana Vico. EL MERCADO DEL COLECCIONISMO: La Memorabilia, p. 225.
“I NOGUEIRA, Soraia. A Imagem Cinematografica como Objeto Colecionavel: O colecionador na era digital, p. 46.
*2 NOGUEIRA, Soraia. A Imagem Cinematografica como Objeto Colecionavel: O colecionador na era digital, p.37.
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preventiva®, conservagdo curativa*, a restaura¢do® propriamente dita, ou uma mistura de
todos estes elementos fazem parte de um passo a passo de critérios quase universal quando se
fala sobre as ciéncias da conservagdo e restauragao. Mas, para tal, ¢ importante discutir a
fungdo original do cartaz e seu valor simbolico ou historiografico e outras conceituagdes
pertinentes ao bem como objeto eleito aos critérios de restauracdo. Estes fatores implicam
diretamente nas decisdes e critérios de intervencao infligidos ao objeto.

Pela sua caracteristica primordial, os cartazes eram criados para serem expostos em
curto prazo de tempo, sempre em vias publicas, sofrendo assim com as intempéries do clima,
com a a¢do humana e com todo tipo de sujidade que se possa encontrar em centros urbanos
movimentados. Tudo isso aposto, deu um carater efémero a sua vida util e dificultou a

preservacao da maioria dos cartazes até os dias atuais.

Como muitos cartazes antigos foram destruidos ou se degradaram, os que foram
salvos tornaram-se de grande valor, existindo as vezes apenas uma copia de seu
exemplar, como aqueles impressos durante a Segunda Guerra Mundial, que
sobreviveram a destrui¢do das batalhas e tornaram-se raros (NOGUEIRA, 2004, p.
187).

O cartaz, como j& definido, originalmente era uma peca publicitaria de carater
transitorio, utilizada com fins de propaganda na divulgacdo dos filmes que estrearam e ou que
teriam periodo finito de exibi¢do. Esta caracteristica, trouxe também, do ponto de vista

publicitario, uma descartabilidade para a peca.

Isso implica uma vida util do cartaz na sociedade: chega o momento em que ele
perdeu toda a sua forga, em que o seu sentido foi inteiramente extraido como um
limdo que se espremeu. O cartaz cumpriu sua fungdo, deve ser renovado. Mas pode
ser que ele ainda subsista materialmente, geralmente manchado, rasgado, sujo e
esquecido, constitua um novo elemento do ambiente urbano, adquira uma poesia de
situag¢do, lembrando mais a sua existéncia que o seu conteudo (MOLES, 1974, p.
28).

3 Conservagdo preventiva: “Todas as medidas e ac¢es que tenham como objectivo evitar ou minimizar futuras
degradacgGes ou perdas de leitura e de material, partindo do contexto ou ambiente circundante de um bem
cultural ou, mais frequentemente, de um conjunto de bens, independente da sua condigdo ou idade”.
Terminologia para a definicdo da conservagdo-restauro do patrimdnio cultural material. Resolugdo aprovada
pelos membros do ICOM-CC durante o 15.2 Encontro Trienal.

% Conservagdo curativa: “Todas as ac¢des que incidem directamente sobre um bem ou

grupo de bens culturais, com o objectivo de deter processos de degradag¢do activos ou reforgar a sua estrutura”.
Terminologia para a definicdo da conservagdo-restauro do patrimdnio cultural material. Resolugdo aprovada
pelos membros do ICOM-CC durante o 15.2 Encontro Trienal.

%5 Restauragdo: “Todas as acgdes exercidas de forma directa sobre um bem cultural em condic3o estavel que
tenham como objectivo melhorar o seu usufruto, compreensao e uso”. Terminologia para a defini¢do da
conservagao-restauro do patriménio cultural material. Resolug¢do aprovada pelos membros do ICOM-CC
durante o 15.2 Encontro Trienal.



28

Entdo, quando o objeto perde o sentido primordial ao qual Moles diz que "foi
espremido como um limdo”, os cartazes acabaram perseverando materialmente com todas as
marcas do tempo, ao ambiente urbano e adquiriram a “poesia de situagdo, lembrando mais sua
existéncia que contetido”, alterando sua fungdo original e o predominio da fungdo-signo. A
alteracdo da funcdo original e predominancia da fungdo-signo, segundo Vinas (2021),
abarcam a representacdo de valores imateriais (ideoldgicos, sentimentais, etc.) de forma
superior a funcdo primaria e ou utilidade funcional. Estes valores, conforme elenca Viias,
dizem sobre os conceitos simbolizados pelo objeto, e discorreremos brevemente sobre como
foram, por ele, classificados:

Valores altoculturais - representantes da alta cultura®, com destaque para objetos
artisticos e referentes historicos;

Valores de identificagdo grupal - que representam o coletivo, sendo acontecimentos
que atingem formacao crucial de uma identidade grupal ou entornos culturais reconheciveis;

Valores ideologicos - que implicita no objeto os principios morais ou politicos que
dominam a sociedade;

E, por ultimo, os valores sentimentais - presentes em objetos de significacdo para um
individuo ou um grupo pequeno, ao qual possui um valor privado e de carater emocional.

Desta maneira, ¢ possivel tracar um paralelo as defini¢gdes feitas por Moles (1974) -
tratados no topico 1.1 - quanto as fungdes do cartaz, e os conceitos simbolizados descritos por
Vinas (2021).

O cartaz cinematografico, que pode ser inserido nas fung¢des descritas por Moles como
propaganda ou publicidade - instrumento para convencer e seduzir -, fun¢do estética - que
agrega pela beleza estética e ultrapassa a significagdo -, e a fungao criadora - que incorpora o
elemento artistico, ou seja, leva em conta o artista que o desenvolve - , € os conceitos
simbolizados descritos por Vifias, mais precisamente os valores de identificagcdo grupal, pois,
um cartaz pode significar o status cultural de uma gerag@o ou reconhecimento identitdrio de
um grupo. Da mesma forma que, mesmo que quase em oposi¢do ao conceito simbolizado da
identificacdo grupal, podemos atribuir também ao conceito simbolizado dos valores

sentimentais, pois muitas vezes os cartazes evocam sentimentos infantis e nostalgicos.

6 "Alta cultura" é um termo usado de muitas maneiras diferentes, especialmente na discussdo académica. Seu
significado mais comum é um conjunto de produtos culturais de natureza predominantemente artistica,
respeitando a tradicdo e a beleza. O termo geralmente se refere a obras que atingiram o status Classico.

Wikipédia: Alta Cultura <https://pt.wikipedia.org/wiki/Alta_cultura> Acesso em 12 de jun. de 2023.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Alta_cultura
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Ja na infancia, a imagem cinematografica nos deixa uma heranca de sentimentos,
carregada a cada geragdo de forma mais ¢ mais nostalgica, eternizando certos filmes
na memoria. Os filmes carregam o passado e uma fantasia para toda a vida enquanto
objeto, ¢ a memoria ¢ a fantasia vivas, trazendo, através de suas imagens,
informagdes visuais. Filmes antigos podem tornar-se atuais, novos e modernos outra
vez, adquirindo algo de novo sob formatos atualizados. Quando adultos, tendemos
muitas vezes a coleciona-los para manter vivas as lembrangas, os momentos, 0s
sentimentos todos da época em que foram assistidos, € o fazemos guardando
posteres e produtos de memorabilia, que sdo as marcas fisicas desses sentimentos e
impressdes provocados pelos filmes, objetos relacionados com as imagens das
estrelas, a historia do filme ou outros acontecimentos a ele ligados e que ndo se quer
esquecer (NOGUEIRA, 2004, p. 49).

Outro paralelo possivel entre Moles e Vinas, sdo as perdas de determinadas fungdes.
Enquanto Moles diz sobre a perda de sua funcdo original publicitaria, Viflas também fala
sobre a altera¢do da funcdo original e o predominio da func¢do-signo nos cartazes de filme,
que dizem respeito, neste caso, a transformagdo de seu carater publicitario, que ja ndo faz
mais sentido com o tempo que se passou, para um objeto testemunha da historia. Ou seja, sua
funcdo primordial ja nao lhe cabe, e este passa a ter uma fungdo documental.

Esses objetos podem ser inseridos naquilo que Vifias (2021) chama de objetos
historiograficos. Objetos historiograficos nada mais sdo do que objetos que ndo possuem

47 _ ou este valor

valor simbolico - “qualquer objeto com valor implicito projetado sobre ele
foi modificado, ou ndo, estes objetos ndo conseguem se enquadrar como tal. “O valor
simbolico dos objetos historiograficos reside no conhecimento de sua relevancia mais do que
em seu conhecimento direto (...)”.*8

Ainda neste contexto, o cartaz que primordialmente era tido como um objeto
perecivel, feito para durar o suficiente para a divulgagdo do filme e posteriormente ser
descartado, através das maos dos colecionadores - como discorrido no topico anterior - se
torna um objeto de certa forma, durdvel. Este cardter transitorio ¢ tdo complicado que se
parece com um processo “irracional ou aleatorio”.*

Quando Vinas discorre sobre Thompson e a “teoria do lixo”, ele diz que objetos
duradveis apresentam um valor que s6 aumenta com o tempo, € tem “periodos vitais infinitos”,
enquanto objetos pereciveis apresentam desvalorizagdo crescente e “periodos vitais finitos".
Essa desvalorizagdo crescente, ndo necessariamente ¢ a desvalorizagdo monetaria, mas pode

ser uma desvaloriza¢do do tipo social.*

47 VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea da Restauragdo, p. 57.
8 VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea da Restauragdo, p. 75.
4 VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea da Restauragdo, p. 76.
> VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea da Restauragdo, p. 77.
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(...) esta categoria oculta dos objetos-lixo ndo esta sujeita aos mecanismos de
controle (que se ocupam da parte visivel do sistema, os objetos valiosos e
socialmente significativos) e é, portanto, capaz de proporcionar uma via para a
transferéncia aparentemente impossivel de um objeto da categoria de perecivel a de
durdvel. O que creio que ocorre ¢ um objeto perecedor progressivamente
desvalorizado ¢ de menor esperanca de vida pode converter-se em objeto-lixo. Em
um mundo ideal, livre da atitude negativa da natureza, um objeto alcancgaria valor
zero e expectativa de vida zero no mesmo instante e, entdo, (...) se decomporia em
p6. Mas, na realidade, isto ndo acontece com frequéncia, simplesmente continua
existindo em um limbo sem tempo e sem valor, onde em um momento posterior
(quando ndo se tenha convertido - ou lhe tenham convertido - em pd) tem a
possibilidade de ser descoberto. Pode ser descoberto por um leitor do The Times e
ser transferido com éxito a categoria de objeto duravel (THOMPSON, 1994, apud.
VINAS, 2021, p. 78).

“Assim, como por exemplo, os discos de vinil, que depois da aparicdo dos discos
compactados foram depreciados. Estes se converteram ndo faz muito tempo, em objetos de
colecionismo apaixonado” (VINAS, 2021, p. 78).

A vista disso, com um pouco de imaginagéo, ¢ possivel atribuir parte dessa mudanga
de status do cartaz como objeto perecivel para objeto duravel, através do desejo de
colecionismo. Quando algum colecionador, imbuido pelo desejo de possuir a imagética
preserva o cartaz, que € um objeto perecivel - enquanto sua funcao original de publicidade -,
até que este se torne um objeto-lixo - com “valor zero e expectativa de vida zero” - com o
término de exibi¢ao do filme. Preservando-se entdo o cartaz, este sobrevive tempo o suficiente

para converter-se ao status de objeto duravel.
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3 APRESENTACAO DOS OBJETOS DE ESTUDO

Ao todo, foram escolhidos dentre o acervo, 5 cartazes com diferentes propostas de
tecnologia de fabricacdo. Este foi o critério utilizado para selecionar as pegas, aos quais serdo
discorridas sobre o estado de conservacao.

Primeiro, faz se importante uma contextualizacao da origem dos cartazes selecionados.
Estes se encontram sob a guarda do Acervo Imagens de Minas®', localizado no terceiro andar
do prédio da Escola de Belas Artes - EBA, da Universidade Federal de Minas Gerais -
UFMG. O acervo tem sob sua prote¢do uma variedade de tipologias de objetos correlatos ao
universo cinematografico. Fotografias, rolos de filmes de 8 mm, 16 mm e 35 mm, cartazes e
uma colegao importante de equipamentos tecnoldgicos tridimensionais.

Os cartazes sob a guarda do Acervo Imagens de Minas, eram provenientes da Escola
de Belas Artes da UFMG e, por mais ou menos duas décadas, estiveram no Museu da
Imagem e do Som de Belo Horizonte - MIS BH, retornando a universidade depois desse
tempo. Estes, - ja no Acervo Imagens de Minas - encontravam-se acondicionados em caixas
improvisadas de papeldo - enrolados em formato de tubo -, junto de varios outros cartazes de
diferentes técnicas e épocas, sem necessariamente nenhum critério de separagao.

Foram eleitos entdo, 5 cartazes de filmes provenientes do Acervo Imagens de Minas,
aos quais, cada um representa uma tecnologia de impressdo que sera objeto de explanagao,

sendo eles, numerados de 1 a 5:

Cartaz namero 1: Aventura Espacial

O primeiro cartaz da conta do filme Aventura Espacial (Space Probe-Taurus, do
inglés), do diretor Leonard Katzman. Produzido no ano de 1965, pela Leonard Katzman
Productions e distribuido pela American International Pictures. A sinopse do filme diz que no
ano 2000, a nave espacial Hope One parte para explorar uma nova galaxia para colonizagao.
No entanto, um encontro com um alienigena ¢ uma chuva de meteoritos fazem com que a

nave seja precipitada em um “mar de monstros” num lugar desconhecido.*

>l Acervo Imagens de Minas. Disponivel em: <https://eba.ufmg.br/nuclecoimagensdeminas/> Acesso em 11 de
jun. de 2023.

*2 Sinopse Aventura Espacial. Disponivel em: <https://www.imdb.com/title/tt0059743/> Acesso em 11 de jun.
de 2023.


https://www.imdb.com/title/tt0059743/
https://eba.ufmg.br/nucleoimagensdeminas/
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Figuras 4 e 5 - Detalhes da versao brasileira do filme (objeto de estudo) e da versao
original. E possivel notar semelhancas e diferencas.

UM HORROR INACREDITAVEL ATINGE O ESPIRITO DG Horror 80 incregile
HOMEM ALEM DO QUE PODE SUPORTAR! A MAIS {1 $irelches the mind of man
ieyand Ihe breaking point

EMOCIONANTE AVENTURA ESPACIAL ALEM DA LUA..

Ey

s FRANCINE YORK o JAMES B. BROWN « BAYNES BARRON « RUSS BENDER
tostoeDiaote LEONARD KATZMAN pekune BURT TOPPER - AN AMERICAN INTERNATIONAL PICTURE. %0 -y FR&I‘\LCI.‘;’;EEURK = JAMES B. BROWHN = BAYNES BARRON » RUSS BENDER
ety PR BATIMAN v to LUONERD WAL VAN wopacinn, BUST TOFOE

’
CFEET - AN RMERDAN WTERRATE AL FICTURE

Fonte figura 4: Fotografia de Autoria Propria 2023. Fonte figura 5: amazon.com™

O cartaz apresenta ao centro uma nave espacial ou foguete em cinza e com detalhes
em magenta. Nas laterais do foguete, ainda no centro da imagem, hd os dizeres “Aventura
Espacial” escritos utilizando o mesmo magenta da nave espacial, com as letras dispostas de
forma nao linear. Na parte superior mais alta, encontram-se em ciano os dizeres “Um horror
inacreditavel atinge o espirito do homem além do que pode suportar! A mais emocionante
aventura espacial depois da lua...”. Mais abaixo, separado pelo foguete, temos duas imagens:
Do lado esquerdo, em primeiro plano, ha o que pode-se identificar como um astronauta, com
roupas caracteristicas € um capacete, tendo ao fundo um cenario com montanhas ¢ uma lua
centralizada logo acima; J4 do lado direito, hd uma criatura nao identificada de costas, com
pequenos astronautas em segundo plano na parte inferior. Na parte inferior do cartaz,
divididos entre lado esquerdo e direito, encontram-se 5 imagens emolduradas por preto de
cenas do filme. Do lado esquerdo temos primeiro a imagem de um homem e uma mulher
com rostos proximos induzindo ao que seria um beijo; a segunda imagem tem 3 homens em
alturas diferentes com expressdes sérias; a terceira imagem apresenta uma criatura

antropomorfica, com 6culos € o que parece ser seu cérebro exposto. Do lado direito, temos

>3 Amazon, Space Probus-Taurus. Disponivel em:

<https://www.amazon.com/Space-Probe-Taurus-Movie-Poster/dp/BO7BFIK66S> Acesso em 11 de jun. de 2023.


https://www.amazon.com/Space-Probe-Taurus-Movie-Poster/dp/B07BFJK66S
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um homem olhando assustado por cima do seu ombro e, por fim, dois homens com
expressoes amedrontadas encarando a camera. Finalmente, na parte inferior, temos

informacao sobre dire¢ao, elenco e distribuidora do filme.

E possivel notar nas imagens, as semelhangas entre a versdo do cartaz distribuida no
Brasil e a versdao destruida nos Estados Unidos. A permanéncia das fotografias e da
disposicdo das imagens e dos elementos visuais e textuais, versus a mudanca de cores e

dizeres, sem necessariamente ser uma tradugao exata.

O cartaz Aventura Espacial apresenta técnicas construtivas de impressao mistas. Nas
imagens, podemos atribuir processos fotomecanicos, ja na frase na parte superior € no nome

do filme, podemos atribuir ao processo da serigrafia.”*

Cartaz namero 2: O Satinico do Electra 1

O Satanico Electra I, ou do espanhol, “Con la Muerte en la Espalda”, ¢ um filme
hispano-italiano-francés, do ano de 1967, dirigido por Alfonso Balcazar e distribuido pela
Delta Film Distribuzione.” E possivel encontrar diversos cartazes deste filme na internet,
referentes a sua distribuicdo em cada pais.

O cartaz se apresenta com uma atmosfera de a¢do. Em primeiro plano temos um
homem com semblante preocupado segurando uma pistola e logo abaixo, uma mulher loira
com semblante assustado. Ao centro, ¢ possivel ver um outro homem com o corpo inclinado
em fuga, segurando uma maleta. Mais ao fundo, varios elementos se encontram em terceiro
plano, insinuando uma persegui¢do ao homem ao centro. Um helicoptero, carros, um
teleférico e homens armados se misturam a uma paisagem montanhosa. Na parte superior, em
destaque temos o ator principal do filme, George Martin, e na parte de baixo, os nomes das
atrizes Vivi Bach e Rosalba Neri. Em uma faixa de fundo preto, na parte inferior, estdo o
nome do filme, em tipografia de cor vermelha e branca, e , logo abaixo, as informacgdes de
equipe do filme.

Como ¢ possivel perceber nas imagens abaixo, existem semelhangas nas imagens entre
os cartazes distribuidos no brasil e na Itdlia, entretanto, ha uma clara perda de detalhes na

versdo brasileira.

% Serigrafia ou silk-screen é um processo de impress3do no qual a tinta é vazada — pela press3o de um rodo ou
puxador — através de uma tela de nonn ou poliéster preparada. Glossario de técnicas artisticas. Disponivel em:
lossario-tecnicas-artisticas/serigrafia.php> Acesso em 20 de jun. de

2023.
>> Wikipédia, Electra One. Disponivel em: <https://en.wikipedia.org/wiki/Electra_One> Acesso em 12 de jun. de
2023.


https://en.wikipedia.org/wiki/Electra_One
https://www.ufrgs.br/napead/projetos/glossario-tecnicas-artisticas/serigrafia.php
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Figuras 6 e 7 - O cartaz em sua versdo brasileira e a sua versao de distribuicao
italiana.

Fonte figura 6: Fotografia de Autoria Propria 2023. Fonte figura 7: Le Cinéma Frangais®

O cartaz referente ao filme O Satdnico Electra I, mede 96 cm x 66 cm e foi
confeccionado na técnica construtiva de litogravura, feita em desenho de pastel oleoso e
impresso em papel jornal.

De um panorama geral, este cartaz apresenta o suporte em estado regular de
conservagdo, apesar de haver uma perda do lado esquerdo, muitas sujidades e
amarelecimento, este ndo encontra-se tdo fragilizado. E possivel encontrar em maior
propor¢ao danos como pequenos furos e marcas de tintas. O que, de certa forma, se ¢
esperado para um objeto originalmente fabricado para estar em exposi¢ao na rua. Além disso,

¢ interessante observar a presenga de carimbos e marcagdes a caneta presentes no verso. Pelo

verso do cartaz também, conseguimos identificar a marca gordurosa do pigmento utilizado.

% Le Cinéma Francais. Disponivel em:
<https://www.cinema-francais.fr/les_films/films_b/films_balcazar_alfonso/typhon_sur_hambourg.htm> Acesso
em 12 de jun. de 2023.


https://www.cinema-francais.fr/les_films/films_b/films_balcazar_alfonso/typhon_sur_hambourg.htm
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Figura 8 - Parte posterior do cartaz onde ¢ possivel perceber o carimbo da "Thierson",
inscrigdes em caneta e a migragao da gordura do pastel.

Fonte da imagem: Fotografia de Autoria Propria 2023.

Cartaz namero 3: O Anjo da Morte

Figuras 9 e 10 - Frente e verso do cartaz O Anjo da Morte

Fonte da imagens: Fotografia de Autoria Propria 2023.

Filme de origem Tchecoslovaquia, dirigido por Jan Kadar e Elmar Klos no ano de
1963. A histdria permeia a vida de jovem partidario tchecoslovaco chamado Pavel, que foi

ferido em um tiroteio com os alemdes e encontra-se no hospital. Pavel esta paralisado, e
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enquanto se recupera, relembra-se de memorias da segunda guerra mundial. Ele também se
lembra de Engelchen, responsavel pela morte de muitos amigos de Pavel.”’

O cartaz do filme O Anjo da Morte, diferente dos outros, € em preto e branco.
Medindo 1047,2 cm por 74,4 cm, ¢ dividido em 4 faixas horizontais, das quais, a primeira,
traz uma ilustracdo onde em primeiro ha um homem de perfil, segurando uma arma, com uma
caveira ao fundo; A segunda faixa traz do lado esquerdo, o rosto de uma mulher consternado,
olhando para baixo, e, logo ao lado direito, em tipografia escura, o nome do filme; Na faixa de
nimero trés, um casal estd ao centro, enquanto os nomes dos diretores e de atores do elenco
aparecem cada um de um lado, fechados por desenhos semi semicirculares escuros; A ultima
faixa, esta dividida em duas partes, onde do lado esquerdo o torso de um homem com uma
arma parece se esconder e, do lado direito, uma mulher grita com expressao de horror e os
bragos erguidos. Bracos estes, que ultrapassam os limites da ultima faixa e invadem a de
numero 3.

O cartaz O Anjo da Morte, de todos que serdo discorridos, € o que menos apresenta
sujidades em geral e marcas de carimbo ou inscrigdes. Sua impressao também nao existe
danos, a ndo ser por uma perda no centro inferior, onde esta um vinco profundo. Entretanto, o
seu suporte, de papel jornal, estd extremamente enrijecido. Pode-se perceber uma acgdo

avancada de acidificagdo também pela cor amarelecida que este apresenta.
Cartaz numero 4: Dias de Violéncia

Do original, I Giorni Della Violenza, o filme estrelado por Peter Lee Lawrence se
passa em 1863, durante a guerra civil americana e conta a histéria de um jovem sulista que
torna-se fora da lei e busca vinganga contra o oficial nortista que tomou sua fazenda e
casou-se com a garota que ele ama. Langado no ano de 1967, o filme de origem italiana foi
dirigido por Alfonso Brescia.’®

O cartaz do filme Dias de Violéncia é bastante caracteristico do género de faroeste. A
cena central se d4 com uma mao empunhando uma arma apontada para um homem que se
aproxima montado em um cavalo. De maneira bem dramatica, o nome do filme parece se
deitar no chao, através da tipografia escolhida. Abaixo do nome do filme, existem dois corpos
estirados ao chio e, ao fundo, um cendrio no estilo velho-oeste com um sol exageradamente

grande e brilhante ao centro. O nome de Peter Lee Lawrence aparece em destaque no canto

>’Wikipédia: Death Is Called Engelchen. Disponivel em:

<https://en.wikipedia.org/wiki/Death Is Called Engelchen> acesso em 12 de jun. de 2023.

*8 Wikipédia: | Giorni Della Violenza. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/l_giorni_della_violenza>
Acesso em 12 de jun. de 2023.


https://pt.wikipedia.org/wiki/I_giorni_della_violenza
https://en.wikipedia.org/wiki/Death_Is_Called_Engelchen
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superior esquerdo. J4 na parte inferior, uma faixa preta com as letras em branco dao as
informagdes técnicas do filme.

Existe uma peculiaridade nesse cartaz, que € um erro de imagem, as quais estdo fora
de registro (onde as placas de impressao utilizadas no processo de fabricagdo, por algum erro,
foram deslocadas no momento da sobreposicao). O estado de conservacgdo deste cartaz - que
mede 108 cm x 76 cm - ¢ considerado bom, pois apresenta somente o amarelecimento
intrinseco ao papel e os vincos provenientes das dobras. Sem resquicios de sujidades ou
qualquer outra marca aparente.

Figuras 11 e 12 - Cartaz do filme Dias de Violéncia frente e verso.

Fonte da imagens: Fotografia de Autoria Propria 2023.

Cartaz naumero 5: Chico da Usina

Na sinopse, Chico da Usina ¢ um homem simples, casado com D.Bella e que tem um
filho, Chiquinho. Um dia, Chico adoece repentinamente e morre enquanto consertava um
defeito na fabrica. Incapaz de criar o filho, a vitiva confia Chiquinha ao padrinho Juca, que
deseja ver o menino virar padre. Porém, o menino ndo se adapta a escola religiosa em que foi
admitido, logo foi transferido para outra escola. L4 ele reencontra velhos amigos e comeca a
ter problemas de comportamento. Lancado no ano de 1977 e de origem brasileira, o filme foi

rodado em preto € branco e tem a dire¢do de Zacarias dos Santos.*

9 Adorocinema: Chico da Usina. Disponivel em: <https://www.adorocinema.com/filmes/filme-244590/> Acesso
em 15 de jun. de 2023.


https://www.adorocinema.com/filmes/filme-244590/
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O cartaz Chico Usina apresenta toda sua brasilidade. As caracteristicas expressivas dos
tragos caricatos lembram bastante os desenhos de cordel. Em verde, o cartaz encontra-se
dividido visualmente em 3 partes. Na parte de cima, temos uma espécie de emblema que leva
o nome da produtora "Zacarias produgdes" junto ao titulo do filme e um pequeno slogan. Na
parte do meio, caricaturas dos personagens do filme, junto a baldes com frases ditas por eles.
Ao todo, 5 figuras, com os respectivos nomes de seus atores intérpretes, cada um, com uma
frase. Da esquerda para a direita, na parte superior temos: Doralice Santos, e uma figura
caricata de uma mulher. Em seu baldo de fala esta escrito: "Toma conta do meu filho
Comadre!"; A segunda figura, ainda na parte de cima, ¢ de um homem de cabelos curtos e
barba cheia, identificado com o nome de Zacarias dos Santos, seu baldo de fala diz: "Eu nao
disse para vocé€s que vinha? Estamos ai..."; A figura nimero 3 também ¢ de um homem, de
cabelos lisos repartidos de lado e com os dentes a mostra, nomeado por Jos¢ Martiniano. Seu
baldo de fala diz: "Eu vou pré capital com meu padrinho!"; J4 na linha de baixo, a figura 4
apresenta-se como outro homem, dessa vez de cabelos cacheados e bigode fino. Everaldo diz
em seu baldo: "Esse corda queria que eu virasse vigario. Sem essa bicho!.."; A quinta e Gltima
figura ¢ feminina e apresenta um rabo de cavalo e um colar de pérolas. Seu balao de fala tem
os seguintes dizeres: “Comigo ¢ na grana. Amor?.. Ja era!”. O nome que a acompanha ¢
Naritsbelle. E, passando de forma irregular, quase como serpenteando pelas caricaturas,

aparece a frase “Um sonho que se torna realidade nas telas de Minas”.

Figuras 13 e 14 - Cartaz do filme Chico da Usina frente e verso.

Fonte da imagens: Fotografia de Autoria Propria 2023.
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A parte inferior do cartaz traz ao centro uma imagem bucdélica, com uma igreja. E de
um lado e do outro existem dizeres numa tipografia bem particular e ndo padronizada. Do
lado esquerdo, podemos ler "Zacarias dos Santos produgdes apresenta um drama da realidade
emocionante e educativa em que se representa a vida real onde se diverte e se instrui-se”. Do
lado direito, os atores principais elencados (nomes que ja haviam sido escritos juntos as
caricaturas).

E possivel identificar a técnica de impressdo deste cartaz como sendo xilogravura,
pelas caracteristicas gerais, como por exemplo, o aspecto de carimbo, devido ao método de
fabricacdo que envolve o entalhe na madeira ao qual as partes em alto relevo sdo pressionadas
contra o papel. Este cartaz mede 96 cm x 66 cm, além disso, comparado aos outros cartazes,
seu papel tem qualidade um pouco melhor. Na faixa superior, ao centro, temos algumas
perdas que se assemelham a cortes. Existem poucas sujidades, mas o cartaz apresenta bastante

amarelecimento.
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4 ESTUDO DE CASO: INTERVENCAO NO CARTAZ AVENTURA ESPACIAL

Dentre os cartazes citados anteriormente, um cartaz foi eleito para passar por processo
de estudo mais aprofundado, com realizacdo de diagnoéstico, intervencdes de conservacao e
restauragdo, que serdo descritos neste trabalho.

O cartaz designado para o estudo foi o do filme Aventura Espacial, sendo o critério de
escolha, o fato do cartaz possuir mais tecnologias de impressdo coexistentes € se encontrar em

estado de conservacao mais degradado.

Figura 15 - Cartaz Aventura Espacial.

r:..-! e e T el . | T v e

. UMHORROR INACREDITAVEL ATINGE O ESPIRITO DU
HOMEM ALEM DO QUE PODE SUPORTAR! A MAIS
EMOCIONANTE AVENTURA ESPACIAL ALEM DA LUA .

i e i

wies FRANCINE YORK o JAMES B. BROWN « BAYNES BARRON « RUSS BENDER
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; waiorongnds LEONARD KATZMAN behyéods BURT TOPPER - AN AMERICAN INTERNATIONAL PICTURE .
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Fonte da imagem: Fotografia de Autoria Propria 2023.

4.1 Estado de Conservacio.

Medindo cerca de 111,5 cm de altura por 76 cm de largura, o cartaz Aventura Espacial
manifestava muitos problemas em seu suporte. Sendo confeccionado em papel de madeira, o
cartaz apresentava muitos rasgos nas bordas - com maior comprometimento na borda superior.
Furos e manchas de ferrugem existiam em toda a extensdo, tendo como causa presumivel,

grampos ¢ tachinhas de metal utilizadas em sua fixacdo em paredes. Outra caracteristica
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pungente era o amarelecimento do suporte devido a um provavel processo de acidificacao do
papel em razdo de sua natureza intrinseca.

Existem, espalhadas por todas as 4 bordas, marcas provenientes de fitas adesivas. As
fitas ndo existem mais, restando somente as manchas dos adesivos oxidados.

Na parte superior direita, havia uma perda significativa de cerca de 8,5 cm x 8 cm, que
atingia a quina do cartaz. Outra perda existente, estava localizada na borda lateral direita. Esta
perda era em menor formato e media cerca de 4 cm x 4 cm.

Na parte central, mais proximo ao lado superior esquerdo, um rasgo em formato de
bico, medindo aproximadamente 10 cm - em cada lado do bico - que atinge a parte pictorica

J4

do cartaz. Neste momento ¢ importante apontar a presenca de intervengdes anteriores em
alguns rasgos presentes no cartaz. Foram feitos remendos utilizando o que pode ser fita de
restauragio Filmoplast R®. E provavel que estas intervengdes tenham sido realizadas no MIS,

lugar onde o objeto ficou sob guarda.

Figura 16 - Esquema da parte de tras do cartaz. Destacado em vermelho estdo as
intervengoes anteriores

Fonte da imagem: Autoria Propria 2023.

%0 Fita filmoplast é uma fita de origem alem3 desenvolvida em papel japonés 8,5gr/m? e adesivo, com
proprledade reversivel, indicado para reparo e fixagdo de documentos em papel. Casa do Restaurador
roduto/26200/filmoplast-r---fita-2cm-x-50m> acesso em 11 de
junho de 2023


https://www.casadorestaurador.com.br/loja/produto/26200/filmoplast-r---fita-2cm-x-50m
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4.2  Proposta de Tratamento

Analisando o estado de conservagdo do cartaz e suas caracteristicas materiais, foi
possivel constatar que, apesar da qualidade do papel do suporte, e dos danos ocasionados pelo
manuseio, exposi¢do as intempéries e acondicionamento nem sempre desejavel, tratamentos
corriqueiros referentes aos suportes de papel seriam eficientes.

Tendo a funcdo dos objetos sido discutida anteriormente, ou seja, a sua posicao
enquanto objeto documental historiografico do cinema e segundo as condutas comumente
seguidas nos processos de intervencdo em obras e, por definicdo do 15° Encontro Trienal do
Conselho Internacional de Museus, o ICOM — CC, sendo a conservacao curativa definida
como “as acg¢des que incidem directamente sobre um bem ou grupo de bens culturais, com o
objectivo de deter processos de degradacdo activos ou reforgar a sua estrutura.”, foram
deliberados e acertados em uma intersecdo as caracteristicas materiais e simbolicas do objeto
de estudo, para assim ser desenvolvida uma proposta de interven¢ao que cubra todas as suas
necessidades.

Apesar da comum estabilidade de pigmentos de impressdo, optou-se por tratamentos
secos e/ou com minima presenga de umidade. Outro ponto € a inclinagdo a ndo se remover os
processos anteriores de restauragdo, pois estes ainda se encontravam em bom estado e
cumprindo com as fun¢des propostas. Somente os completando ou minimamente os reparando
quando, e se, necessario.

Dessa forma, foram propostas:
- Limpeza mecanica utilizando trincha e borracha ralada;

- Obturagdes a seco utilizando o adesivo carboximetilcelulose e polpa de papel japonés

em todos os furos de pequena extensao;

- Em areas onde ha rasgos, papéis japoneses com diferentes gramaturas foram aplicados

a fim de se fazer remendos;

- Enxertos com papel japonés de cor e gramatura semelhante foram aplicados nas partes

faltantes como modo de reconstitui¢do do suporte;

- Para atenuagdo de vincos, carboximetilcelulose foi aplicado com auxilio do calor de

uma espatula térmica - com temperatura comedida;



43

- Reforco de borda na parte superior do cartaz, onde se encontravam mais fragilizados.
4.3 Aplicacao do Tratamento

O trabalho iniciou-se pela limpeza mecanica do cartaz com trincha macia para retirada
de sujidades superficiais como poeira, fragmentos de excrementos, insetos, e outros. Pelas
laterais onde ndo havia pigmento na parte frontal e por todo o cartaz na parte de tras.

Apos esta etapa, uma limpeza mais profunda utilizando p6 de borracha macia ralada e
boneca de pano® pelas bordas, onde ndo havia impressio da parte frontal e por toda a
extensdo da parte traseira. Foi realizada da mesma forma que a etapa anterior, como
demonstrado na figura a seguir:

Figura 17 - Limpeza com borracha ralada e boneca de pano.

Fonte: Autoria Propria 2023

Quando o processo de limpeza foi concluido, partiu-se para os processos de
consolidacdo do suporte. Obturagdes a seco utilizando adesivo carboximetilcelulose e polpa
de papel japonés foram aplicadas em furos - provenientes provavelmente de grampos e
tachinhas - presentes por toda extensdo do cartaz e comuns em cartazes que foram fixados em
paredes e painéis. Apds a obturacdo, com uma lixa bem fina, nivelou-se a obturagdo ao
suporte.

Figuras 18 e 19 - Antes e depois da obturagao.

Fonte: Autoria Propria 2023

1 “Trouxinha” confeccionada em algod3o e envolto em tule.
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As perdas acabam por desestabilizar o suporte e, no caso do papel, revelar uma parte
vazia ou faltante. Esta lacuna se sobressai visualmente em casos assim, mesmo quando nao
atinge a camada pictorica, pois evidencia a parte faltante do todo. Desta forma, um enxerto
utilizando papel japonés com gramatura e coloragdo e fibras semelhantes ao papel do cartaz
foi utilizado.

Um molde de acetato foi confeccionado para proporcionar a forma correta do papel
japonés e da parte faltante, utilizando swab umedecido em agua para desfiar o mesmo, € o
adequando a lacuna. Para ndo haver elevag¢des no encontro entre a borda do papel japonés e o
limite da perda onde ainda existe suporte, um bisturi inclinado foi passado nas bordas do
papel japonés ja cortado no formato, para desbastar as suas bordas. O Carboximetilcelulose
aplicado estava menos diluido, tendo aspecto de um gel mais denso, a fim de se ter um maior
controle sobre como este se espalhava sobre as areas onde seria aplicado e também com o

objetivo de se conseguir uma maior aderéncia.

Figuras 20 e 21 - Detalhes da perda na lateral superior direita e do enxerto sendo
desbastado com a lamina de bisturi.

Fonte: Autoria Propria 2023

Figura 22 - Enxerto ja colocado na perda.

Fonte: Autoria Propria 2023.
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Como dito anteriormente, a borda superior do cartaz encontrava-se mais fragilizada,
possuindo furos, rasgos, perda de suporte e abaulamento do papel.

Nesta parte, foi realizada a proposta de refor¢o de borda, que seria a alternativa mais
acertada para restaurar a estabilidade do suporte.

Utilizando o mesmo método de molde para o enxerto, um acetato foi posicionado na
area degradada e contornado por uma caneta, que delimitou a area de corte do papel japonés,
que por sua vez também teve seu limite desbastado com a lamina do bisturi. O papel japonés
utilizado no reforco de borda foi o mesmo do enxerto, para assim manter uma coeréncia entre

0s tons € a gramatura.

Figuras 23 e 24 - Na figura 23, o molde est4 sendo preparado com acetato e caneta. Ja
na figura 24, o papel japonés esta sendo cortado com swab embebido em agua
seguindo o desenho feito pela caneta

Fonte: Autoria Propria 2023.
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Figuras 25 e 26 - Borda superior antes e depois do reforgo de borda.

Fonte: Autoria Propria 2023

Nas partes onde haviam rasgos transversais e parciais, foram feitos remendos. Tiras de
papel japonés de cerca de 6 gr/m?> com as bordas desfiadas foram coladas com o
carboximetilcelulose, de modo a unir as partes rasgadas. Alguns destes remendos foram feitos
dando continuidade as intervengdes anteriores feitas com fita para restauragdo Filmoplast R,

sem as sobrepor.

Figuras 27 e 28 - Detalhes da tira de papel japonés e da borda desfiada para aderir
melhor ao suporte.

Fonte: Autoria Propria 2023
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Figuras 29 e 30 - Na figura 29 podemos ver o rasgo e ao seu lado, a intervencao feita
anteriormente com Filmoplast R. Ja& na figura 30, podemos ver o rasgo ja reparado
com o remendo. A linha vermelha separa a nova intervengao da intervengdo anterior.

Fonte: Autoria Propria 2023.

Para atenuacdo dos vincos de dobradura que estavam bem pronunciados na obra, foi
utilizada a técnica de hidratar e preencher as fibras do papel nos sulcos com
carboximetilcelulose - dessa vez mais fluida - e utilizar uma espatula térmica com a

temperatura em cerca de 70° C, sobre uma entretela, para ajudar a atenuar os vincos.

Figuras 31 - Utilizacdo da espatula térmica sobre a entretela.

Fonte: Autoria Propria 2023
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Figuras 32 e 33 -Antes e depois do uso de carboximetilcelulose e espatula térmica na
atenuagao de vincos.

Fonte: Autoria Propria 2023

4.4 Resultados Obtidos

Segundo diz Vifias (2021), “A Restauragdo correta ¢ aquela que harmoniza, até onde
isso € possivel, um maior nimero de teorias — inclusive aquelas que nem chegaram a ser
formuladas: as de outros usuarios, a do restaurador iletrado, a do proprietario etc.”®

Depois de fazer uma revisao da literatura, tentando da melhor maneira possivel tragar
uma linha em todos os simbolos que os cartazes de filmes se inserem, foram definidos os
critérios técnicos para restauragdo do objeto de estudo Aventura Espacial.

Até o momento da escrita deste trabalho, as propostas feitas no capitulo 4.2 - Proposta
de Tratamento - foram aplicadas sem nenhuma intercorréncia. A predile¢do por tratamentos
secos garantiu que tudo transcorresse bem. A limpeza mecanica, as obturagdes, os remendos,
os dois enxertos ¢ o refor¢o de borda foram finalizados de modo satisfatorio.

Ainda segundo Vidas, “Uma boa Restauracdo ¢ aquela que fere menos a um menor

numero de sensibilidades — ou a que satisfaz mais pessoas.”® Assim entdo, nas figuras abaixo,

podemos ver o resultado do trabalho.

62 VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea da Restauracio, p. 187.
83 VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea da Restauragdo, p. 187.
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Figuras 33 e 34 - Antes e depois do processo de intervengdo na parte frontal do cartaz.

o T~ - r—— =l -
L /EL ATINGE O ESPIRITO D!
ODE SUPORTAR! A MAIS
ESPACIAL ALEM DA LUA.. “

Fonte: Autoria Propria 2023

Figuras 35 e 36 - Antes e depois do processo de intervencao na parte posterior do
cartaz.

Fonte: Autoria Propria 2023
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Os cartazes de filmes sdo desenvolvimentos bem caracteristicos dos produtos do
universo cinematografico. Foram ganhando espacgo e sendo modificados durante o tempo de
acordo com o avango e popularizagdo do cinema.

Os cartazes pertencentes ao Acervo Imagens de Minas, provenientes de doacao,
advindos do Museu da Imagem e do Som Belo Horizonte, enquanto objetos salvaguardados
em autarquia publica e académica, servem de material de pesquisa e estudo atrelados a
Universidade Federal de Minas Gerais. Conhecé-los faz parte de uma politica de preservacao
cuidadosa, ao qual o objeto ¢ desvendado ndo s6 do principio da sua materialidade, mas
também do seu simbolismo e representacao como testemunha documental.

Os objetivos desejados inicialmente propunham uma revisdo tedrica robusta que
contemplasse os aspectos conceituais dos cartazes, refletir sobre os métodos de fabricagao e
materialidade, discutir sua posi¢do como objeto documental e de colecionismo, e por ultimo,
fazer o diagnodstico do conjunto de obras e eleger uma peca para fazer intervengdes € uma
proposta de conservagdo, respeitando seus aspectos fisicos, sua funcao social e representacao
para comunidade.

A metodologia de pesquisa aplicada visou compreender o cartaz em sua origem,
funcdo primordial, status de objeto documental e os conceitos que ele representa, para assim,
poder restaura-lo da maneira que abarcasse suas necessidades conceituais e materiais.

Comecamos por compreender na sua origem os principios funcionais dos cartazes e
em como ele se desenvolveu através do tempo, acompanhando as tecnologias e demandas
sociais. O entendimento dos simbolos visuais utilizados e colocados de forma nao aleatoria e
os seus formatos e dimensdes pensados para atender as necessidades publicitarias do ponto de
vista do marketing dos filmes, contribuiu, junto a um encantamento pela imagética visual,
para o rompimento do carater promocional e o adentramento ao status de memorabilia.

Depois, foi tracado um paralelo entre a natureza efémera e finita do cartaz e a teoria
contempordnea da restauragdo, a qual os valores de identificacdo grupal e os valores
sentimentais foram atribuidos ao cartaz cinematografico. Outrossim, sempre levando em
consideragdo a natureza finita e efémera do objeto de estudo, foi discursado os motivos que o
levam a sair da condicao de “objeto perecivel”, transitar pela condicdo de “objeto lixo” e se

transformar em “objeto duravel”.
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Ap6s a revisdo da literatura, partimos para a apresentacao dos objetos de estudo e para
a restauracdo do estudo de caso. Foram feitas propostas de intervengdo que condissesse com
os critérios discutidos na revisdo da literatura.

Assim que feita a limpeza, as intervencdes foram feitas utilizando técnicas secas.
Pequenos reparos como obturagdes e remendos foram feitos utilizando papel japonés. Os
maiores desafios foram os enxertos e o refor¢o de borda. Apesar de tudo, o processo de
restauracao aconteceu sem intercorréncias, alcancando resultado satisfatorio.

Em suma, a preservagdo de cartazes de filmes documenta a histéria do cinema, destaca
0s aspectos artisticos e estéticos dessas obras, preserva a identidade cultural e preserva a
memoria coletiva. Este ¢ um esfor¢o essencial para preservar a cultura e o patrimonio
cinematografico e permitir que as geragdes futuras apreciem e aprendam com a rica historia e

diversidade da industria cinematografica.
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