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RESUMO

O presente estudo aborda o processo de restauragdo da pintura intitulada "Cartaz", de
autoria do artista Eduardo de Paula, que integra o Acervo Artistico da Universidade Federal
de Minas Gerais. O principal objetivo da pesquisa consistiu em restabelecer a legibilidade,
empregando produtos de baixa toxidade e priorizando a retratabilidade da intervencéo, a fim
de torna-la apta a exposicdo museal. O trabalho envolveu a andlise material e historica do
objeto, o diagnostico do seu estado de conservagdo, a escolha criteriosa dos métodos e
materiais mais adequados para o tratamento, culminando na execucdo da intervencdo. Os
resultados obtidos foram considerados satisfatorios, evidenciando o éxito na consecucao dos

objetivos propostos.

Palavras-chave: Restauracdo. Arte abstrata geométrica. Eduardo de Paula.

ABSTRACT

The present study addresses the restoration process of the painting entitled "Cartaz",
by the artist Eduardo de Paula, which is part of the Artistic Collection of the Federal
University of Minas Gerais. The main objective of the research was to reestablish legibility,
using low-toxicity products and prioritizing the retractability of the intervention, in order to
make it suitable for museum exhibition. The work involved the material and historical
analysis of the object, the diagnosis of its state of conservation, the careful choice of the most
appropriate methods and materials for treatment, culminating in the execution of the
intervention. The results obtained were considered satisfactory, demonstrating success in

achieving the proposed objectives.

Keywords: Restoration. Geometric art. Eduardo de Paula.
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INTRODUCAO

O presente trabalho foi desenvolvido objetivando o registro do processo de restauracao
de uma tela, intitulada Cartaz, do artista Eduardo de Paula, pertencente ao Acervo Artistico da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), reestabelecendo a legibilidade da mesma
sem comprometimentos, utilizando produtos de baixa toxidade e prezando pela retratabilidade
da intervencdo, e, por fim, devolvendo a obra aptiddo a exposicdo museal. Como qualquer
ciéncia, a conservagdo-restauracdo estd em constante mudanca e avango, novos métodos e
materiais surgem com o passar do tempo, e, por isso, foram prezadas a retratabilidade da
intervencdo e a utilizacdo de produtos de baixa toxidade, buscando, assim, ndo comprometer a
integridade do objeto de estudo.

Como aluna e futura profissional da Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais
Maveis da UFMG, poder restaurar um objeto pertencente a universidade em que me formei e
criei um forte vinculo é uma forma de agradecimento e contribuicdo. Além disso, a
restauracdo do objeto tornara possivel a aplicagdo dos conhecimentos obtidos ao longo dos
anos em sala de aula, mostrando as habilidades adquiridas e a capacidade para a obtencdo do
titulo de Bacharel em Conservacgdo e Restauragdo de Bens Culturais Méveis, além de agregar
mais experiéncia e vivéncia na area.

Como parte do trabalho de Conservador-Restaurador temos a funcéo de assegurar que
os objetos tenham um futuro, e, além disso, que 0S mesmos passem por constantes
manutencdes, presando por alteragdes minimas. Mas ndo podemos nos esquecer de que, COMo

disse Barbara Appelbaum em Metodologia do Tratamento de Conservacéo (2017, p.259-260)

O fato de os conservadores se sentirem responsaveis por preservar objetos para
sempre é nobre, mas irrealista na pratica. E impossivel controlar completamente a
vida pos-tratamento dos objetos. A preservagdo é um imperativo da nossa profissao,
mas essa postura filosofica ndo produz diretrizes Uteis para a agdo. Estabelecer um
objetivo de tratamento realista envolve decidir o nivel de protecdo que o objeto
precisa para retardar a sua deterioragdo e prevenir certos tipos de danos.

Para auxiliar a restauracdo e enriquecer o trabalho entrei em contato com Eduardo de
Paula que concedeu a mim uma entrevista, esclarecendo algumas duvidas e contando um
pouco de seu processo de produgdo. Nosso primeiro contato foi através de uma ligacdo
telefénica - consegui o celular de sua esposa Irene, através da professora Giulia Giovani, e ao
entrar em contato ela, gentilmente, me passou o0 numero do celular de seu marido. Conversei

com Eduardo por pouco mais de 40 minutos, e as altas expectativas que eu ja havia criado

guando li sua trajetéria académica e profissional em seu blog foram correspondidas. Eduardo
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foi extremamente atencioso, educado, divertido, amigavel e solicito. Nossa conversa até se
estendeu para além de suas obras, falamos sobre viagens, museus, outros artistas e
experiéncias vividas. Ao contar que eu estava restaurando sua obra, o artista demonstrou estar
contente e feliz com o fato. Apds desligarmos a chamada, mantivemos contato via WhatsApp
e por e-mail onde enviei a ele algumas perguntas que prontamente foram respondidas.’

“A consulta aos artistas por ocasido de problemas especificos referentes a preservacao
vem tornando-se uma pratica habitual entre os profissionais que trabalham com obras
modernas e contemporaneas” (SEHN, 2014, p.101). As entrevistas com artistas estdo cada vez
mais comuns, a possibilidade de conversar, de entender o contexto, as motivagdes, intensoes,
técnicas e materiais usados pelos mesmos, devem ser aproveitadas, pois auxiliam o
Conservador-Restaurador a decidir sobre os tratamentos que serdo realizados nas obras.

Os tratamentos foram realizados no segundo semestre de 2023, parte no Centro de
Conservacdo e Restauracdo (CECOR) na Escola de Belas Artes (EBA), e parte no Espaco
Acervo Artistico da UFMG na Biblioteca Central (BC).

O texto foi dividido em trés capitulos: A OBRA, ESTUDO MATERIAL DA OBRA e
TRATAMENTOS. Todas as informac6es levantadas, descobertas e processos estdo descritos
ao longo do texto.

A metodologia utilizada foi a seguida pela conservadora Barbara Appelbaum (2017,
p.16-17)

N&o existem linhas claras que definam absoluta e categoricamente os limites entre o
tratamento de conservacdo adequado e o inadequado. Cada objeto e seu contexto
devem ser avaliados individualmente, e toda decisdo envolve julgamentos de valor.
[-]

A metodologia consiste em oito passos. S&o eles:

Caracterizar o objeto;

Reconstruir a histdria do objeto;

Determinar o estado ideal do objeto;

Definir um objetivo realista para o tratamento;

Escolher os métodos e materiais de tratamento;

Preparar a documentagdo de pré-tratamento;

Realizar o tratamento;

Preparar a documentacdo de tratamento final.

O NG~ WNE

O trabalho foi desenvolvido com base em pesquisas realizadas no levantamento de
referéncias, tendo autores que realizaram trabalhos voltados para a conservacao, para teorias
da restauracdo, para a reintegracdo cromatica (suas técnicas e materiais), para a limpeza de
superficies pictoricas, para a arte moderna e contemporanea, para as analises cientificas das

obras de arte e para a quimica aplicada a conservagédo-restauracao.

! A entrevista encontra-se no Apéndice A.
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1 AOBRA

Neste capitulo sera apresentada a obra, sua identificacdo e descricdo, e breve histdrico
do artista e do acervo ao qual ela faz parte.

1.1 Identificacédo da Obra

Autor: Eduardo de Paula.

Titulo: Cartaz.

Estilo: Abstrato geométrico.

Dimens6es com moldura: Altura: 61,60 cm; Largura: 50,70 cm; Espessura: 1,90 cm.
Ano: Producédo aproximada entre 1965 e 1967.
Peso: -

Técnica: Mista, acrilica e 6leo sobre tela.
Procedéncia: Doacdo do artista a UFMG.
Proprietario: Espaco Acervo Artistico UFMG.
Ndmero de Tombo: UFMGAA.0016.

NUmero de Patriménio UFMG: A80 006344 4.
Entrada no CECOR: 17/08/2023

NUmero de registro no CECOR: 23-3F

Funcéo social atual: Objeto museal.

1.1.1 Descricéo da Obra

Pintura sobre tela, estirada em chassi de madeira, com representacdo abstrata
geométrica retangular de fundo branco. Em sua metade inferior observamos um triangulo
isésceles formado por duas listras vermelhas e trés azuis. Na parte central superior
observamos um quadrado preto, e dentro dele um losango branco com um circulo azul em seu
interior. Nas partes laterais superiores tém-se duas listras vermelhas e duas listras laranja
amarronzadas intercaladas, formando dois trapézios localizados a direita e a esquerda do
quadrado preto (FIGURA 1).

A obra possui moldura de aluminio presa por parafusos nas laterais. Seu sistema de
fixacdo na parede é composto de dois pregos nas laterais superiores do chassi e um fio de
arame preso em ambos 0s pregos.

O chassi, em madeira néo identificada, € fixo e ndo possui chanfro, cunhas e travas
(FIGURA 2).
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Figura 1 — Frente da obra. Figura 2 - Verso da obra.

Fonte: Foto de Alexandre Ledo, 2023. Fonte: Foto de Alexandre Ledo, 2023.

1.2 Histérico da Obra

A obra, objeto do presente trabalho, foi doada por seu autor, o artista Eduardo de
Paula, a Universidade Federal de Minas Gerais. A mesma costumava ser chamada pelo autor
de “Cartaz” e foi produzida aproximadamente entre 1965 e 1967.

Sua producédo se deu em meio as manifestagdes das neovanguardas e a formagdo da

arte contemporénea.

[...] as neovanguardas emergiram a partir da segunda metade do século,
acompanhando o esgotamento do projeto moderno. Questionando o contexto
artistico, social, politico e comportamental por meio de agdes coletivas pautadas em
manifestos utopicos, as neovanguardas ficaram no limite entre 0 moderno e o pos-
moderno. O questionamento dessas ac¢Oes incidiu sobre a destruicdo causada pelas
guerras, 0 uso indevido dos avangos tecnolégicos, as ideologias totalitarias, como o
facismo e o comunismo ortodoxo, as hormas estabelecidas pela sociedade burguesa,
a cultura oficial elitista representada pelo alto modernismo e o circuito artistico
capitalista. As neovanguardas defendiam a ampliacdo das linguagens artisticas,
voltadas para as propostas de desmaterializacdo, como o0s happenings, as
performances, as propostas conceituais, ambientais, ecoldgicas etc., visando discutir
o status quo e vislumbrar um novo mundo e uma contracultura pautadas pelo ideério
da nova esquerda (RIBEIRO, 1997, p.245).

O foco da arte contemporanea é 0 aqui e 0 agora, ela ndo pretende criar um mundo
utépico como os vanguardistas modernos.
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O artista contemporaneo ndo visa questionar radicalmente o sistema através de
atitudes audaciosas, mas desempenha sua performance de maneira exemplar dentro
do circuito, tem o seu valor especifico, seja a funcdo social do proprio artista, do
critico, galerista, produtor cultural, publico consumidor ou das instituicGes
patrocinadoras de sua arte. O artista contemporaneo ndo é mais aquele rebelde
questionador do status quo, mas o jogador que joga bem dentro do sistema
estabelecido, sem descuidar da qualidade de sua obra (RIBEIRO, 1997, p.249).

“As manifestagdes das neovanguardas articularam-se em Belo Horizonte a partir do
debate que se estabeleceu entre os intelectuais, criticos e artistas na Semana Nacional de
Poesia de Vanguarda, realizada na reitoria da UFMG em meados de 1963” (RIBEIRO, 1997,
p.249). Em 1964, o golpe militar gerou varias manifestacdes dos artistas plasticos, comegou-
se um processo de questionamento da arte estabelecida e foram propostas novas alternativas
artisticas voltadas para o experimentalismo e para a nova figuracdo. Os saldes de arte, como o
Saldo Municipal de Belas Artes - realizado no Museu de Arte da Pampulha, o Saldo
Universitario e o Saldo da Cultura Francesa — realizados na Reitoria da UFMG, foram
importantes para esses debates, segundo Marilia Andrés Ribeiro (1997, p.250).

Um importante programa de extensdo universitaria da UFMG, o qual visava dinamizar
a cultura artistica em outras cidades de Minas, foi o Festival de Inverno, fundado em 1967 e

realizado inicialmente em Ouro Preto.

O Festival de Inverno [...] nasceu do sonho de um grupo de artistas e intelectuais que
queriam criar um espago voltado para a producdo e a reflexdo artistica. A principio
foi concebido como um curso de férias em Ouro Preto, como canal de afirmacéo
para os artistas e intelectuais perseguidos. Depois estruturou-se em torno de
propostas de cursos de extensdo interdisciplinares nas &reas de artes plasticas,
mausica, cinema, e teoria da arte. Proporcionou intercambio cultural entre professores
e alunos, brasileiros e estrangeiros, e incrementou o turismo cultural (RIBEIRO,
1997, p.255).

Juntamente com os salGes e festivais artisticos, havia as galerias de arte que além de
realizar um trabalho comercial e cultural, incentivavam mostras de artistas jovens. A arte
popular também ganhou espaco em exposicdes e seus artistas foram integrados ao circuito
mercadologico.

Em meio a esses varios acontecimentos estava o artista Eduardo de Paula.

No plano construtivista, ¢ inegavel a importancia de Eduardo de Paula, muito
atuante nos anos 60. Ele exercita a pratica construtivista, em busca da dindmica das
vibragOes Opticas, resultado do emprego de elementos formais e cromaticos sobre
superficies bidimensionais. Sua participacdo é também fundamental nas artes
graficas, matéria que lecionou durante muitos anos na Escola de Belas Artes da
UFMG (AVILA, 1997, p.219).
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1.2.1 Acervo Artistico da UFMG

Segundo Marilia Andrés Ribeiro em Acervo Artistico da UFMG, o mesmo refere-se a
cerca de 1500 obras diversas espalhadas pelas unidades, jardins, departamentos e outras
dependéncias da universidade, e envolve sua catalogacdo, guarda e divulgacdo. O mesmo foi
adquirido através de aquisicOes, doacdes, premiacGes em salGes e projetos. Nesse Acervo,
encontramos variadas colecBes especificas que formaram-se ao longo dos 96 anos de
existéncia da UFMG.

Através de um projeto desenvolvido pela universidade entre 2009 e 2011 chamado
“Memoria, Acervo e Arte”, foram levantados e catalogados todo o acervo de obras de arte da
UFMG e da Fundacdo Rodrigo Melo Franco de Andrade, nos campos da pintura, escultura,
gravura e desenho. Inventariar um acervo, e criar um 0Orgdo gestor para 0 mesmo, é uma
alternativa para a preservacao daquele conjunto de bens que integram um patriménio. Sendo
assim, o acervo representa um importante papel na preservacdo da memoria e na salvaguarda
do patriménio artistico da universidade.

Hoje hé& na Biblioteca Central da UFMG o Espaco Acervo Artistico, onde algumas das
varias obras pertencentes ao acervo da universidade se encontram e estdo devidamente
armazenadas e cuidadas.

O Acervo Artistico da UFMG foi mapeado, atentando-se as suas colecBes e apontando
as obras que englobam as diversas expressdes artisticas, com foco nas artes plasticas, segundo
Marilia Andrés Ribeiro (2011).

O Acervo é extremamente heterogéneo, formado por objetos, pinturas e esculturas
religiosas do século XV1 ao XVIII; pinturas e aquarelas de paisagens do século XIX;
pinturas retratistas dos professores da UFMG; pinturas murais; estudos para painéis;
esculturas; gravuras; fotografias; objetos; e livros de artistas produzidos nos séculos
XX e XXI (RIBEIRO, 2011, p.26).

As colegdes pertencentes ao Acervo sdo: Colecao “Brasiliana”; Colecdo “Amigas da
Cultura” - a qual obras de Eduardo de Paula fazem parte; O acervo artistico da Fundacéo
Rodrigo Mello Franco de Andrade; ColecOes da Biblioteca Universitaria da UFMG, que
englobam: Acervo Curt Lange; Acervo do Centro de Estudos Literarios e Culturais; Colecao
“Henrique Lisboa”; Colecao “Murilo Rubido”; Colecdo “Lucia Machado de Almeida”;
Colecao “Abgar Renault”; e a Colecdo Especial de livros de artista; Cole¢do de Ceramicas do
Jequitinhonha; Presépio do Pipiripau; Oratério da Casa da Gléria; Acervos de painéis em
prédios da UFMG; Colecdo de estudos para painéis das Escolas Municipais de Belo
Horizonte — onde ha estudos de Eduardo de Paula; Acervo de esculturas ao ar livre; Acervo de
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retratos de professores e Reitores da UFMG; e Acervos de pinturas, desenhos, gravuras e
fotografias.

1.3 O Artista Eduardo de Paula

Eduardo Vianna de Paula Filho nasceu em Belo Horizonte em 19 de julho de 1937.
Ocupou ao longo de sua vida diferentes fungdes, atuando entre elas como pintor, artista
gréfico, professor, desenhista, jornalista, chargista, diagramador e ilustrador. Trabalhou em
alguns orgdos de imprensa, como a Revista Alterosa, o Diario de Minas e o Suplemento
Literario do “Minas Gerais”. Trabalhou ainda na Universidade Federal de Minas Gerais e na
Universidade Mineira de Arte, lecionando por mais de vinte e cinco anos.

Foi aluno da Escola Guignard — Escola de Belas Artes de Belo Horizonte — onde
entrou com cerca de 20 anos. La assistiu a sua primeira aula de Historia da Arte, aprendendo
ali a importéncia da sabedoria do passado na formagdo do artista. Recebeu influéncia de ex-
alunos, que ja lecionavam na época, como Maria Helena Andrés, Jefferson Lodi, Yara
Tupinambda, Wilde Lacerda, Gavino Mudado Filho e Vicente de Abreu. Entre os colegas,
estavam Wilma Martins, Jarbas Juarez, Alvaro Apocalypse e Chanina Szejnbejn.

Na UFMG, atuou como professor de desenho, pintura, graphic design e cor na Escola
de Belas Artes, tanto na graduagdo quanto na extenséo, entre os anos de 1967 e 1992. Exerceu
funcdes administrativas, participou de conselhos superiores, de bancas examinadoras e jiris.
Foi um dos fundadores do Festival de Inverno da UFMG. Além disso, ainda criou diversas
identidades graficas para a Universidade, como as logomarcas da OAP (Organizacdo dos
Aposentados e Pensionistas), da Fundep (Fundacdo de Desenvolvimento da Pesquisa) e a do
BOLETIM da UFMG. Ao ser perguntado sobre sua experiéncia como artista e professor na

Escola de Belas Artes, Eduardo responde:

Foi uma experiéncia muito feliz. Um novo marco na minha vida. Descobri o gosto
pela “arte” de ensinar. Ao mesmo tempo, tive que estudar, permanentemente, para
me manter atualizado. Nas minhas aulas, fazia explanacBes no quadro negro,
mostrava cartazes demonstrativos e usava projetores com pouca frequéncia. Neste
altimo caso, entendi que as salas escuras convidam ao sono. Cheguei a ter 40 alunos
numa sala de aula e sempre me programava para atender cada um individualmente. /
Fui um dos fundadores do Festival de Inverno de Ouro Preto, onde atuei por 10
anos. Do mesmo modo, orientei e dirigi 0o processo de impressdo das provas do

2 Todas as funcdes administrativas e cargos exercidos por Eduardo de Paula estdo presentes em seu curriculo,
anexo A.
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Vestibular Unico, creio que também por uns 10 anos. Participei de vérias atividades
administrativas na UFMG (Eduardo de Paula, 2023).?

Atualmente Eduardo possui o0 Sumidoiro’s Blog, site onde faz postagens de diferentes

assuntos, entre eles, sua trajetoria profissional.

Figura 3 - Eduardo de Paula retratado
por Wilde Lacerda nos tempos da
Escola de Guignard (1959).

e -r

Fonte:<https://caixadamemoria.wordp
ress.com/2013/08/10/eduardo-paula/>.
Acesso em: 25 out. 2023.

Como artista plastico, Eduardo de Paula, participou de véarias exposi¢des individuais e
coletivas, de concursos, salGes e no Festival de Inverno de Ouro Preto. Além de ter ganhado
diversos prémios.*

Eduardo comegou a pintar em uma época que ainda eram muito usadas as tintas a 6leo,
porém gostava de fazer experimentacdes buscando algo novo com que se identificava mais.
Foi ai que encontrou-se com as tintas acrilicas recém chegadas ao Brasil (década de 1960),
mas que tinham uma manipulacdo diferente da tinta a 6leo. Ao investigar o material, o artista
obteve resultados muito satisfatérios, considerando a tinta acrilica tdo boa quanto a tinta a
6leo.

Em relacdo ao suporte utilizado, quando comecgou a pintar, o artista comprava telas
prontas, como é o caso do objeto de estudo do presente trabalho. E em determinado momento

® Trecho retirado da entrevista que o artista concedeu a autora, apéndice A.
* Todas as exposic6es e prémios de Eduardo de Paula estdo presentes em seu curriculo, anexo A.
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ele mesmo comecou a prepara-las utilizando tecido americano cru. Ele também pintou em
tecido colado em Duratex®.

Para executar suas pinturas, famosas pelo estilo abstrato geométrico, Eduardo fazia um
esboco com o auxilio de régua e compasso. Depois aplicava as tintas a mao livre, utilizando
pincéis redondos de pelo de marta, “[...] Trabalho com camada sobre camada. No minimo
trés. Vou girando o pincel, para conseguir homogeneidade em toda cobertura” (Eduardo de
Paula,2023).° O artista diz dispensar pincéis chatos e trinchas, e aerégrafos.

Como artista grafico, Eduardo criou diversas artes, entre elas marcas e logotipos (para

diversas finalidades), capas e cartazes.

Figura 5 — 21° Saldo Municipal de

Figura 4 - Tinta acrilica sobre tela. Belas Artes (1966): Adquirido pela
1,20 x 1,20 m. UFMG. Tinta acrilica sobre tela:
1.31x1.31m.

Fonte:<https://caixadamemoria.wor

Fonte: <https://caixadamemoria.word
dpress.com/2013/08/10/eduardo- press.com/2013/08/10/eduardo-
paula/>. Acesso em: 25 out. 2023. paula/>. Acesso em: 25 out. 2023.

*Trecho retirado da entrevista que o artista concedeu & autora, apéndice A.
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Figura 6 — Marcas para a Organizagdo dos Aposentados e Pensionistas da UFMG, e Centro Especializado de

Urologia.

aplYl

Fonte:<https://caixadamemoria.wordpress.com/2013/08/10/eduardo-paula/>. Acesso em: 25 out. 2023.

Figura 7 — Capa de livro.

AIVIAGEM
DE VIINAS

ENSAIOS DE SOCIOLOGIA REGIONAL

Fonte:<https://caixadamemoria
.wordpress.com/2013/08/10/edu
ardo-paula/>. Acesso em: 25
out. 2023.

Figura 8 - Capa da revista
Suplemento Literario do Minas
Gerais em homenagem a
Guimaraes Rosa.

Fonte:<https://caixadamemoria.
wordpress.com/2013/08/10/edua

rdo-paula/>. Acesso em: 25 out.
2023.

Figura 9 - Cartaz do 10° Festival
de Inverno da Universidade
Federal de Minas Gerais.

10° FESTIVAL DE INVERNO

1 ENCONTRO NACIONAL DAS ARTES ~ JULHO /1976
ey was o A 14w o s (4 0 OURC PRETO
S AT S S R TN s BELO HORIZONTE

Fonte:<https://caixadamemoria.
wordpress.com/2013/08/10/edua
rdo-paula/>. Acesso em: 25 out.
2023.



21

2 ESTUDO MATERIAL DA OBRA

Neste capitulo serdo apresentadas as andlises fotograficas e fisio-quimicas dos

materiais presentes na obra.
2.1 Analise Cientifica de Materiais

A andlise cientifica de materiais tem como objetivo estudar as técnicas e materiais
presentes na construcao da obra, auxiliando nas escolhas dos tratamentos e métodos que serao
adotados ao longo do trabalho de restauracéo da obra.

2.1.1 Documentacéo Cientifica por Imagem

A documentacdo cientifica por imagem foi realizada no estidio do iLab, pelo
professor Alexandre Ledo e pelo técnico Claudio Nadalin. Em seguida, com o auxilio do
professor Alexandre Ledo as imagens foram tratadas utilizando os programas RawTherapee®

e GIMP® para melhor percepcao do estado de conservacao da obra e sua respectiva analise.

A documentagdo cientifica por imagem utiliza-se de técnicas de analises baseadas na
fisica e possui uma especial relevancia no estudo das pinturas. E caracterizada por
ndo necessitar da retirada de amostras e por resultar em imagens visiveis que
evidenciam detalhes técnicos e estruturais da obra, que permitem efetuar um
diagndstico da mesma (ROSADO, 2014, p.1376).

Figura 10 - Setup do registro
fotografico com a luz visivel.

Fonte: Foto da autora, 2023.
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2.1.1.1 Fotografias realizadas

Foram realizadas as seguintes técnicas fotogréficas: luz visivel, luz rasante, luz
reversa, radiacdo ultravioleta e radiacdo infravermelho. Cada uma dessas técnicas nos
auxiliam a detectar deterioraces e danos presentes na obra. Com as luzes visivel®, rasante e
reversa, podemos, por exemplo, ver e mapear as perdas de camada pictorica, os craquelés, e
as areas de abrasdo; com a luz ultravioleta podemos observar areas que fluorescem, seja
devido ao uso de uma camada de verniz ou pelo uso de algum pigmento especifico que reage
a luz, por exemplo; ja o infravermelho, possibilita vermos camadas subjacentes a pintura

visivel, podendo ser outra figura ou até um esboco.

Figura 11 - Fotografia da frente da obra com luz Figura 12 - Fotografia da frente da obra com luz
rasante a direita. Tratamento de imagem em preto e reversa. Tratamento de imagem em preto e branco.
branco.

Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2023. Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2023.

Acima temos a esquerda uma fotografia feita com luz rasante — com a fonte de luz a
direita - a qual nos permite ver a textura da obra, o que a olho nu ou em uma fotografia com
luz visivel, ndo é tdo perceptivel (FIGURA 11). Conseguimos ver o sentido das pinceladas, os
fios do tecido do suporte, e notamos que a obra ndo é tdo uniforme. A direita temos a
fotografia com luz reversa — a fonte de luz é colocada atras da obra -, com ela conseguimos

notar com mais facilidade os craquelés e as perdas da camada pictdrica (FIGURA 12).

®As fotografias de luz visivel estdo presentes no item 2.1.1 Descri¢do da Obra.
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Figura 13 - Fotografia da frente da obra com Figura 14 - Fotografia da frente da obra com
radiacao ultravioleta. radiacdo infravermelho.

Fonte: Foto de Claudio Nadalin. Fonte: Foto de Claudio Nadalin.

Acima a esquerda a fotografia de radiacdo ultravioleta, a qual da destaque as perdas da
camada pictdrica, as abrasdes, a fita adesiva e a mancha de adesivo (FIGURA 13). A foto
revela uma fluorescéncia distinta (mais visivel) na parte esquerda da obra, e um possivel
motivo para isso seria uma pulveruléncia maior da camada pictérica, porém ao analisar a obra
durante o processo de restauracdo, essa teoria ndo se confirmou. A direita temos a fotografia
de radiacdo infravermelho, nela ndo conseguimos observar o esboco feito pelo artista antes de
pintar, fato que pode ser justificado pelo encontro das camadas de cores diferentes, e que
mostra que o artista seguiu fielmente o esboco feito (FIGURA 14).

2.1.2 Analise Fisico-Quimicas dos Materiais

As analises fisico-quimicas dos materiais foram realizadas com o objetivo de
identificar os materiais constituintes da obra, entre eles as cargas e pigmentos, para isso foram
coletadas amostras de pontos especificos. Os metodos analiticos utilizados foram:
Espectroscopia por Infravermelho por transformada de Fourier (FTIR); Estudo por

Microscopia de Luz polarizada (PLM); Testes de solubilidade; Testes microquimicos; Cortes
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Estratigréficos; e Espectrometria Raman.’ Todas as analises aqui realizadas foram feitas pelo
LACICOR (Laboratério de Ciéncia da Conservagao).

Os locais de retirada de amostras estéo indicados na figura 15. E importante frisar que
0os mesmos foram escolhidos com cuidado, as coletas foram realizadas em pontos da obra

onde haviam perdas da camada pictorica.

Figura 15 - Identificagdo dos locais de retirada de
amostras.

3730T
Marrom/Laranja
.

37267
Vermelho
.

.
37277
Azul

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 16 - Retirada da Figura 17 - Retirada da Figura 18 - Retirada da
amostra da tinta marrom. amostra da tinta branca. amostra da tinta preta.

Pas

Fonte: Foto da autora. Fonte: Foto da autora. Fonte: Foto da autora.

" Os métodos e resultados estdo presentes no Relatério de Analises do LACICOR, anexo B.
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Figura 19 - Retirada da amostra Figura 20 - Retirada da
da tinta azul. amostra de tinta vermelha.

s
Ak

Fonte: Foto da autora. Fonte: Foto da autora.

2.2 Técnica Construtiva

Com base nas analises citadas no item anterior (2.1.2 Andlise Fisico-Quimicas dos
Materiais) obtiveram-se os resultados para a identificacdo da técnica construtiva e materiais
utilizados na obra.

2.2.1 Pintura

Os resultados nos mostraram que a tela apresenta uma técnica mista, as tintas
vermelha, branca e preta e a base de preparacdo foram identificadas como a 6leo, ja as tintas
azul e marrom foram identificadas como acetato de polivinila (FIGURA 21). Esse fato
contradiz em parte com o que o artista diz ter usado, visto que o mesmo afirma ter pintado
suas obras com tintas acrilicas. As marcas Liquitex® e Acrilex® foram usadas nas obras

desse periodo.

Quando comecei a usar tinta acrilica, comprava aquelas que existiam no mercado,
nacionais, que nao seriam tdo boas quanto as que surgiram depois. Ha muito tempo,
procuro usar tintas mais caras e de melhor qualidade. / No preparo das tonalidades,
sempre rebaixo 0s matizes usando branco, preto ou cinza. Os pigmentos acrilicos
sdo muito saturados, mais do que aqueles do 6leo. / A tinta acrilica tem tendéncia a
escurecer depois que seca (Eduardo de Paula, 2023).°

® Trecho retirado da entrevista que o artista concedeu & autora, apéndice A.



Figura 21 — Relacdo das amostras retiradas e materiais identificados.
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superior esquerda Fresenca de
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Fonte: Anexo B.
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Diante das informacdes adquiridas podem-se fazer algumas suposicdes do motivo pelo
gual nos exames laboratoriais dos materiais apareceram tintas a 6leo. As tintas acrilicas e as
tintas de acetato de polivinila chegaram ao Brasil na década de 1940 e ndo sabemos ao certo a
composicao das mesmas. Apesar de, a partir de 1955, elas comecarem a serem preparadas em
forma de dispersdo aquosa, talvez as tintas mais baratas usadas pelo artista possuiam em sua

composi¢cdo misturas de materiais incluindo o 6leo, ja que as primeiras tintas acrilicas eram
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produzidas utilizando solvente mineral - aguarrds, como é o caso da tinta que levava o nome

de Magna, vendida a partir do final de 1940.°

A pluralidade de nomenclaturas para os materiais pictoricos foi e continua sendo um
desafio para quimicos, historiadores, artistas e restauradores. A confusdo atual sobre

EEINN3 LRI

a defini¢do de termos genéricos como “resinas sintéticas”, “esmalte”, “laca”, “tinta
plastica” e “latex”, recorrentes na descricio de obras de artistas concretos e
neoconcretos, mas também em outros movimentos, j& existia nos meios profissionais
das décadas de 1940, 1950 e 1960 (BARBOSA, 2017, p.80).

Em relacdo a base de preparacdo, como a tela foi comprada pronta e o tecido j& veio
preparado, a mesma deve ter sido feita a base de 6leo, justificando o resultado obtido. Outro
motivo levantado é a mistura de fosqueante nas tintas; segundo o artista ele costumava usar
modificadores de brilho nas tintas acrilicas para que as mesmas ficassem mais opacas, sendo
assim, a composicao desse aditivo pode ter interferido nos resultados.

Um fator curioso levantado ao longo do trabalho foi em relacdo as propriedades
organolépticas, a obra ndo parece ter sido produzida em técnica mista, pois ao observa-la a
olho nu ndo vemos diferenca alguma, além é claro das cores, entre as tintas. Todas parecem
ter a mesma composicéo, seja pela forma como envelheceram, pelos craquelés formados, pela
forma como as sujidades se aderiram, ou pela forma como reagiram a limpeza. Os resultados
foram surpreendentes.

E relevante salientar aqui a importancia de se confiar nos resultados cientificos. Os
mesmos sdo feitos por profissionais através de testes quimicos e com o auxilio de aparelhos
altamente confiaveis. E valido ressaltar ainda, que para melhores conclusdes seria interessante
realizar analises de outras partes da camada pictorica, ou até comparar 0s resultados aqui
obtidos com resultados de testes realizados em outras obras do artista.

Foi feito também um corte estratigrafico com um fragmento de tinta vermelha da
camada pictorica, onde foi possivel observar duas camadas de tinta vermelha e a base de
preparagédo branca (FIGURA 24).

Figura 22 — Descricao de estratigrafia de pontos especificos da obra.

LOCAL DE .
AMOSTRAGEM e ESTRATIGRAFIA
1-Base de preparagao
Amostra retirada da
4rea vermelha,lado 2NMermelho
I 37267
inferior esquerdo do 3Vermelho
rasgo da cbra

Fonte: Anexo B.

° Informagdo retirada do site: https://manualdoartista.com.br/os-primordios-do-acrilico/. Acesso em: 26 nov.
2023.
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Figura23—A esquerda vista frontal dos fragmentos de tinta vermelha (Am 3726T) retirados da
camada pictorica. A direita vista do verso dos fragmentos de tinta vermelha (Am 3726T) retirados da
camada pictorica. Fragmentos vistos sob 0 microscépio estereoscépico — aumento 80x.

Fragto
selecionado
para corte

Fonte: Anexo B.

Figura 24 — Corte estratigrafico do fragmento de tinta vermelha
(Am 3726T) visto sob o microscépio de luz polarizada — aumento
66X.

Vermelho

»>
Vermelho

» Branco

Fonte: Anexo B.

2.3 Estado de conservacao geral

“A andlise do estado de conservagdo oferece pistas sobre a técnica utilizada pelo
artista e sobre o grau de fragilidade e envelhecimento da obra” (ROSADO, 2008, p.9). Sendo
assim, antes de qualquer intervencédo, deve-se analisar o estado de conservacdo de uma obra.
Ele servira de base para as propostas de tratamento.

Ao observar a obra notou-se que o estado de conservacdo da camada pictorica era
ruim. Apesar de estar com a madeira do chassi, 0 suporte (tecido) e a moldura em boas

condigdes — com boas condigdes quero dizer que estdo cumprindo suas respectivas finalidades
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-, sua camada pictorica possuia danos e alteracGes (0s mesmos serdo citados abaixo, no item
2.3.2.1), prejudicando a legibilidade da obra.

A obra estudada nunca havia passado por uma intervencdo. A restauracdo que serviu
de base para o presente trabalho foi a primeira.
2.3.1 Moldura

A moldura da obra é de aluminio. Seu estado de conservacdo era bom, apesar de
possuir sujidades, manchas, arranhfes e pedacos da camada pictdrica aderidos em algumas de
suas partes interiores. Ndo possuia corrosdo. Ela é presa na tela por pequenos parafusos,

alguns deles estavam enferrujados.

Figura 25 — Moldura e pregos apds serem retirados da tela.

Fonte: Foto da autora, 2023.

2.3.2 Camada Pictoérica

A camada pictorica apresentava sujidade generalizada, marcas de impressdes digitais,
craquelés por toda sua extencdo, perdas, em sua maioria na parte inferior do quadro, e
abrasGes horizontais na parte central inferior. Havia um pedaco de fita crepe de
aproximadamente 10cm de comprimento na parte esquerda inferior; a fita adesiva estava
amarelecida e aderida a camada pictorica, seu lado direito estava soltando da tela, o que
proporcionou o endurecimento do adesivo e consequentemente manchas na tela. Além disso,
pouco abaixo da fita adesiva encontrava-se outra mancha de adesivo. Na parte direita central

observou-se mais uma mancha amarelecida, devido também a acdo de uma substancia

adesiva, e perda da camada pictérica (FIGURA 26).



Figura 26 — Danos encontrados na obra.

Impressoes digitais

Adesivo

Adesivo

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.
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Figura 27 — Fotografias de detalhes da obra.

1

rth
4

»

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.
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2.3.3 Suporte

O suporte da tela estava em bom estado de conservagdo (FIGURA 28). Ndo havia
abaulamento e rasgos. Possuia bastante sujidade. O verso contém foxing por toda &rea e
alguns fios desgastados. Na parte direita inferior ha alguns desfiamentos que causaram uma
leve textura na camada pictdrica da obra em sua parte esquerda inferior, fato que comprova
que o suporte j& estava assim quando a tela foi pintada (FIGURAS 29 e 30).

Figura 28 — Suporte e chassi da obra.

Fonte: Foto da autora, 2023.
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Figura 29 — Desfiamento no verso. Figura 30 — Textura causada na frente.

Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.

2.3.4 Chassi

O chassi da obra estd em bom estado de conservacdo, apenas possui manchas, sendo
algumas de tintas (possivelmente do artista), e fitas adesivas e de metal para identificagéo,
sujidades e um pequeno buraco em sua parte superior direita préximo ao prego do sistema de
fixacdo na parede (do ponto de vista do observador).

2.4 Possiveis Causas da Deterioracdo

Ao observar o estado de conservacdo da obra e saber sobre seu histérico, conclui-se
gue a mesma sofreu a maior parte dos danos pelo manuseio e armazenamento incorretos. As
abrasbes presentes na obra, as perdas da camada pictorica, a sujidade generalizada, as
manchas de adesivo e a fita crepe’®, sdo provenientes da falta de cuidado na manipulagéo, na
armazenagem, no transporte, e até mesmo na catalogacdo do objeto - alguém que esta

10 Syupomos que a obra esteve em posse da DIMAT (Divisdo de material), pertencente ao DLO (Departamento de
Logistica de Suprimentos e de Servigos Operacionais) - 0 que se pode imaginar pelo fato de que havia uma fita
adesiva em sua camada pictdrica onde se lia “DIMAT” antes de ser entregue aos cuidados do Espago Acervo
Artistico da UFMG.
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preocupado com a integridade de uma obra ndo colocaria uma fita adesiva como forma de
identificacdo na mesma, muito menos em sua camada pictdrica. Dessa forma percebe-se como
¢ importante nos voltarmos as acfes de conservacdo preventiva, quanto mais se conserva
Menos Nos recorremos a restauracdo, que deve ser a Gltima opgdo no ambito da preservacao.
Segundo a publicagdo espanhola “Fragil! Curso sobre Manipulacion de Bienes

»11 (2013, p.6) do Museo Nacional de Antropologia de Madrid nos informa que a

Culturales
manipulacdo inadequada de objetos que estdo em empréstimo as exposicdes temporarias € a
principal causa de danos e alteracdes nos mesmos - cerca de 60% das reclamacdes aos seguros
séo referentes a pequenos danos durante o transporte e a manipulacdo, os outros 40% sao
repartidos entre outras causas. Essa informacéo reforca a importancia de conscientizar todos
os profissionais envolvidos na salvaguarda de bens para que cada vez menos situagdes como

essa se repitam.

" Fragil! Curso sobre Manipula¢do de Bens Culturais. Traduc¢do da autora.
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3 TRATAMENTO

No presente capitulo apresenta-se a proposta de tratamento a ser realizada e 0s
procedimentos executados durante o processo de restauro.

3.1 Proposta Preliminar de Tratamento

Ao longo do tempo, 0s objetos passam por inimeras mudancas, como sua funcéo, seus
proprietarios — que podem pertencer a diferentes culturas -, alteracdes fisicas — mudancas de
estilo, utilidade ou envelhecimento do material; sendo assim, nenhuma época pode ser
considerada mais importante que outra, e nem um estado pode ser visto como o melhor.
Como dito por Appelbaum em “O Conceito de Estado Ideal” (p.175), “O estado ideal ndo
pode ser identificado através do exame. Ele ndo é intrinseco ao objeto e depende do
proprietario, uso e significado atuais e do seu futuro projetado”.

A distin¢do entre interpretacdo do objeto e questBes técnicas do tratamento pode ser
considerada um dos maiores beneficios do conceito de estado ideal. “Se a interpretagdo ¢ as
decisdes do tratamento ndo forem mantidas a parte, a tendéncia dos conservadores é olhar
para os fendmenos isoladamente — rasgos, buracos, areas instaveis e frageis — e pensar no que
deveria ser feito para ‘corrigi-los’. Ao fazer isso, 0 conservador evita ter que lidar com o
significado do objeto como um todo.” (APPELBAUM, 2017, p.176).

Quando o trabalho do restaurador se limita a fazer o que o responsavel legal deseja,
consertando o que os mesmos apresentam como “defeito” ou “feio”, a conservacao passa a ser
comercial. Ndo se deve ignorar toda a historia da obra; cada rasgo, risco, corte, etc. fazem
parte do atual estado do objeto, sdo importantes para sua leitura, portanto, antes de toda e
qualquer intervencdo € indispensavel que se identifique o estado ideal da obra para que se
tome a melhor escolha possivel do tratamento a ser feito, ponderando quais processos devem
ser feitos e quais ndo devem. “O processo de identificagdo do estado ideal também ajuda a
determinar exatamente o que €, o objeto” (APPELBAUM, 2017, p.177). A substitui¢do de
uma parte ou um anexo em um edificio, posteriores a criagdo da obra, o chassi, a moldura, a
sujeira arqueoldgica, tudo isso deve ser levado em consideracéo; tudo isso faz parte ou ndo do
“objeto”? Pensar em cada detalhe e em cada parte do objeto ajuda a entendé-lo melhor, a
esclarecer seu significado. O estado ideal definido estabelece o objetivo realista do
tratamento, o conservador e o responsavel legal estardo seguros com escolhas mutuamente
acordadas garantindo que o objeto tenha um estado final desejavel. Dessa forma, perguntas

que surgem ao longo do tratamento, como “até onde deve ir a limpeza, até que ponto o reforgo
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deve ser feito em pequenas perdas e qual deve ser a aparéncia da superficie” (APPELBAUM,
2017, p.177) serdo respondidas de forma consistente.

Visto o estado de conservacdo da obra pensou-se em uma proposta de tratamento que
prezasse pela minima intervencdo e respeitasse o conceito de retratabilidade — qualquer
intervencéo feita podera ser retratada, lembrando que uma vez feita uma intervencédo, ndo ha
como a obra voltar a seu estado de origem; visto que nada € cem por cento reversivel -, além
de garantir a legibilidade da obra — estado em que o observador consegue absorver o que 0
autor quis transmitir com o seu trabalho —, ou seja, garantir a sua leitura minimizando as
degradacBes e seus efeitos. Vale ressaltar aqui que foi prezado também o conceito de
historicidade da obra, ou seja, pensou-se em respeitar a historia da obra e as alteragdes que
sua camada pictorica sofreu ao longo dos anos. A exemplo disso, previu-se que grande parte
da sujidade do anverso, principalmente das partes brancas, ndo sairiam somente com a
limpeza fisica, precisaria da acdo de algum solvente para que as manchas saissem quase que
totalmente, porém isso poderia causar serios danos na camada pictorica, na base de
preparacdo e até no suporte, uma vez que a camada pictdrica apresenta varios craquelés — o
que facilitaria a absorcdo de solventes -, sendo assim optou-se por usar a dgua deionizada
como solvente, j& que a mesma ndo é toxica e agressiva, garantindo a preservacao da obra e
deixando algumas das marcas que o tempo a trouxe e a fez estar como esté hoje.

A restauracdo é feita com base no estado de conservacdo da obra e o principal objetivo
da mesma foi, como esta presente na Carta de Veneza de 1966 (Carta internacional sobre a
conservacao e restauracdo de monumentos e sitios) no artigo 9 “[...] preservar y revelar el

valor estético e histérico del monumento”?

, pensou-se em preservar a obra para o futuro e
devolve-la a comunidade. E como disse Salvador Mufioz Vinas (2003, p.20) “Em definitiva,
lo que caracteriza tanto a la conservacion como a la restauracion no son sus técnicas o
instrumentos, sino la intencién com que se hacen ciertas acciones: no depende de qué se hace,
sino de para qué se hace”.™
Levando em consideracdo as discussdes aqui presentes, foram propostos o0s seguintes

procedimentos:

a) Remocéo da moldura e limpeza da mesma;

b) Limpeza do verso;

c) Limpeza e obturacgéo do chassi;

12 preservar e revelar o valor estético e histérico do monumento. Citagéo traduzida pela autora.

3 Em definitivo, 0 que caracteriza tanto a conservagdo como a restauragio ndo sio as suas técnicas ou
instrumentos, mas a intengdo com que se fazem certas a¢Bes: ndo depende do que se faz, mas de para que se faz.
Citacdo traduzida pela autora.
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d) Encaixa do isopor;

e) Limpeza do anverso;

f) Remocdo da fita adesiva (fita crepe);

g) Remocdo das manchas de adesivo;

h) Nivelamento;

i) Reintegracdo cromatica e Apresentacdo estética;
J) Recolocacéo da moldura;

k) Substituicao dos pregos e do arame de fixacao na parede.
3.2 Tratamento Realizado

Os tratamentos realizados ndo envolveram procedimentos muito complexos e
emergenciais devido ao estado de conservacao da obra, que apesar de ruim, ndo apresentava
ataque bioldgico e/ou desprendimento da camada pictérica, por exemplo; a obra se encontrava

estavel.

Antes de proceder a limpeza, qualquer que seja 0 meio empregado, é necessario, no
entanto, controlar minunciosamente a estabilidade da pintura, qualquer que seja o
seu suporte, e proceder a fixacdo das partes desprendidas ou periclitantes. Essa
fixagdo poderd ser realizada, dependendo do caso, ou localmente ou com uma
solucéo aplicada uniformemente [...] (BRANDI, 2004 apud PESSOA, 2016, p.76).

Os danos presentes foram tratados buscando utilizar produtos de baixa toxidade,
guando necessario utilizar solventes, e materiais que nao seriam prejudiciais a obra. Desde o
inicio do trabalho pensou-se em prezar por um trabalho sustentavel, onde se geraria 0 minimo
possivel de residuos toxicos. Foi dada preferéncia a limpeza mecanica.

Vale destacar aqui que os Equipamentos de Protecdo Individual foram devidamente
utilizados durante todo o tratamento e os residuos produzidos durante o trabalho foram
devidamente descartados.

3.2.1 Remocéo da Moldura

A moldura simples de aluminio, foi removida com auxilio de chave de fenda. E em
seguida foi limpa com trincha, aguarras e algoddo, e com o auxilio do bisturi tentou-se sem
grandes sucessos remover parte da camada pictérica e da base de preparacdo que ficou

aderida a moldura.
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Figura 31 — Moldura sendo retirada. Figura 32 — Moldura removida sendo limpa.

Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.
3.2.2 Limpeza do Verso

Figura 33 — Tela apds a remogéo da
moldura.

Fdnte: Foto da autora, 2023.

A limpeza do verso foi feita com o auxilio de esponjas de maquiagem, p6 de borracha,
trincha e aspirador de pd. Primeiro as esponjas de maquiagem foram passadas por todo o
verso retirando grande parte da sujidade presente ali; em seguida espalhou-se o p6 de
borracha, em pequenas regides por vez, e com cuidado o esfregou sobre o verso, retirando
ainda mais sujidade do mesmo; por ultimo juntou-se o po de borracha com a trincha e passou-
se 0 aspirador de p6, com cuidado para nao tocar o verso, retirando todo o po presente ali. O

resultado foi muito satisfatorio.
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Figura 34 — P4 de borracha. Figura 35 — Aspirador sendo passado.

Fonte: Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.
Figura 36 — Materiais usados para a limpeza ap6s a Figura 37 — Verso ap6s a limpeza.
mesma.

Fonte: Foto da autora, 2023 Fonte: Foto da autora, 2023.

3.2.2.1 Limpeza e Obturacéo do Chassi

O chassi foi limpo utilizando swab (palitos de churrasco com algoddo enrolado em
uma de suas extremidades; imita-se um Cotonete®) umedecido com aguarras. O mesmo nao
estava muito sujo. O resultado foi satisfatério.

Foi realizada a obturacdo do pequeno buraco presente na parte superior direita do
chassi com uma massa feita de po de serragem e cola Cascorez PVA (Acetato de Polivinila)
Cascola®, uma pequena espatula foi utilizada para aplicacdo e um swab umedecido com agua
deionizada foi utilizado para limpar os arredores. Apo6s a secagem da obturacdo o local foi
lixado para melhorar o acabamento.

Optou-se por ndo trocar o chassi, pois a obra ndo precisou ser retirada do mesmo e,
além disso, ele estava em bom estado de conservacdo e a tela ndo possuia marcas ou
alteracOes causadas por ele. A longo prazo pode-se observar se o chassi causara algum dano,

mas agora ele ndo é um problema.
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Figura 38 — Chassi apds a limpeza com aguarras.

Fonte: Foto da autora, 2023.

Figura 39 — Buraco no chassi, massa para Figura 40 — Resultado da obturagéo.
a obturacao e lixa utilizadas.

L]
Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.
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3.2.2.2 Encaixe do Isopor

Um isopor foi encapado com Pelon (esse material foi usado para proteger a tela das
possiveis reacfes quimicas danosas em contato com o isopor) e encaixado no verso da obra
para dar suporte a tela e prevenir o abaulamento da mesma durante o processo de restauracao,

limpeza e reintegracdo do anverso.

Figura 41 — Isopor encapado com Pelon e encaixado no verso da obra.

Fonte: Foto da autora, 2023.

3.2.3 Limpeza do Anverso

Primeiro foram feitos testes de limpeza por toda a obra com esponja de melamina e
com swab levemente umedecidos em &gua deionizada.'* Os resultados foram muito
satisfatorios nas areas de cor branca; ja nas areas coloridas os pigmentos sairam um pouco no
swab e na esponja, por isso optou-se por limpa-las apenas delicadamente com swab.
Obtiveram-se bons resultados. Vale frisar que apesar das manchas nao terem saido totalmente,
principalmente nas &reas brancas, a limpeza fez total diferenca, pois a leitura da obra néo esta
mais prejudicada. A estética da obra foi reestabelecida.

1 A 4gua deionizada é um tipo de agua isenta de sais minerais, é utilizada por ser um solvente quimicamente
inerte e estavel, sendo assim, menos prejudicial a obra.
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Figura 42 — Resultado do Figura 43 — Limpeza em Figura 44 — Resultado da
primeiro teste de limpeza. processo com esponja de limpeza com swab na parte
melamina. colorida inferior.

Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.

Figura 45 — Limpeza em processo na parte branca superior.

Fonte: Foto da autora, 2023.

Figura 46 — Detalhe da limpeza em processo na parte branca superior.

Fonte: Fbto da autora, 2023.
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Figura 47 — Area da assinatura antes da ~ Figura 48 — Area da assinatura depois da
limpeza. limpeza.

~

Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.
3.2.3.1 Remocéao da Fita Adesiva (Fita Crepe)

A fita crepe aderida foi retirada com a ajuda de uma pinca e de um bisturi. Na obra
ficaram presos ainda restos de adesivos - provenientes da fita crepe -, e foram feitas algumas
tentativas para retird-los. Primeiro, usou-se um swab umedecido em acetona, mas o solvente
sensibilizou parte da tinta, por isso suspendeu-se 0 processo. Depois, houve a tentativa de
utilizar a borracha “Plastic Eraser Mono” da marca Tombow® para retirar a parte do adesivo
que ainda nédo estava polimerizada, “mole”, porém nao houve sucesso. Por ultimo utilizou-se
aguarras e bisturi obtendo-se sucesso na retirada do adesivo, mas as partes polimerizadas ndo

sairam.

Figura 49 — Processo de retirada da Figura 50 — Processo de retirada da  Figura 51 — Camada pictorica
fita crepe I. fita crepe II. depois da retirada da fita crepe.

Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.
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3.2.3.2 Remogéo das Manchas de Adesivo

Havia trés manchas de adesivos que prejudicavam muito a leitura da obra. As
primeiras tentativas de retira-las foram feitas mecanicamente com bisturi e ferramentas
odontolégicas, porém ndo houve sucesso. A tentativa seguinte se deu com o auxilio de um
swab levemente umedecido com acetona (o processo foi feito com cuidado e cautela, visto
que, como ja apresentado anteriormente, a acetona sensibiliza a tinta), bisturi e ferramentas

odontoldgicas. Obteve-se éxito na tentativa e os adesivos foram retirados.

Figura 52 — Processo de limpeza do Figura 53 - Processo de limpeza do
adesivo deixado pela fita crepe. adesivo deixado pela fita crepe.

Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.
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Figura 54 — Tentativa da retirada do Figura 55 — Adesivo completamente retirado
adesivo (perto da fita crepe) com bisturi. com o auxilio de Spvivr?gba{ acetona, bisturi e

Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.

Figura 57 — Camada pictérica apds a remogao
do adesivo da parte central direita.

Figura 56 — Adesivo da parte central direita.

fo. il g
A s
-

Fonte: Foto da autora, 2023.

Fonte: Foto da autora, 2023.

3.2.4 Nivelamento

O nivelamento foi feito utilizando massa corrida da marca Coral®, a mesma foi
aplicada com a ajuda de ferramentas odontoldgicas. A massa de nivelamento foi necessaria
para preencher as lacunas provenientes das perdas de camada pictérica. Com a massa ja um
pouco seca, foi utilizado um swab umedecido com agua deionizada para retirar 0 excesso de

massa e limpar os entornos das areas niveladas.
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A escolha da massa corrida se deu por ser um material estdvel, a base d’agua, que ¢
pouco perigoso para a saude, pouco inflamével, sem perigo de reatividade, de facil acesso, de
facil aplicagdo e de secagem rapida.® E composta por resina acrilica modificada, pigmentos
inertes, coalescentes, hidrocarbonetos alifaticos, surfactantes, espessantes, microbicidas néo
metalicos e agua.'® Além disso, a falta de materiais, como a panela de Banho Maria Elétrica e
até uma geladeira, no EAAUFMG, levou a escolha de uma massa pronta que ndo necessitava

de cuidados especiais de preparo e armazenamento.

Figura 58 — Materiais utilizados para o Figura 59 — Area central nivelada.
nivelamento.

Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.
N [ A k
Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.

'3 Ficha De Seguranca De Produtos Quimicos (FISPQ) da Massa Corrida Coral®. Anexo C.

18 Informagdes contidas no rétulo da Massa Corrida Coral®.
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Figura 60 — Area inferior Figura 61 — Area superior
com perda nivelada. azul nivelada.

Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.

3.2.5 Reintegracdo Cromatica e Apresentacdo Estética

Apds todos esses processos, a obra esta pronta para a reintegracdo cromatica e para a
apresentacdo estética.

A reintegracdo cromética consiste na reintegracdo da cor, da forma e da textura nas
areas onde houve perda da camada pictérica. E a apresentacdo estética consiste no
acabamento de areas que apesar de ndo terem sofrido com a perda da camada pictorica
possuem algum dano que atrapalha na legibilidade da obra - no caso da obra do presente
trabalho, a apresentacdo estética foi realizada nas vérias areas de abrasdo presentes, em sua
maioria, na parte central do quadro. Ambos os tratamentos pretendem reestabelecer a leitura
da obra sem interferéncias em sua interpretacdo e devolver-lhes os valores estéticos.

Essa etapa foi realizada utilizando as tintas Gouache da marca Talens®, sendo elas 0s
dois trios de primarias: ciano, magenta e amarelo limédo, e azul ultramarino, vermelho e
amarelo, além do branco e do preto. As tintas gouache funcionaram perfeitamente bem para
esses dois processos, Vvisto que a mesma torna-se opaca ao secar, € opacidade é uma

caracteristica presente na obra. Como citado no site oficial da marca Talens®*’

Talens Gouache Extra Fine is a highly pigmented paint with a matt finish. Although
gouache is popular amongst artists and designers for its intense and opaque colours,
they can be made slightly more transparent by adding water. Gouache is made with
a high concentration of high-quality pigments and based on dextrin, which gives the
paint a smooth consistency and reduces surface gloss.

Sjte: <https://www.royaltalens.com/en/products/gouache/talens-gouache-extra-fine/?productCode=0804P>
Acesso em: 23 nov. 2023.
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Use gouache to create even, matt colour blocks without visible brush strokes. Mix
the colours with water to thin, mix and create smooth colour transitions. Gouache is
not waterproof when dry, which means you can still rework the colours with water
after they have dried.™

A técnica de reintegracdo cromatica escolhida foi o pontilhismo,

[...] conjunto de pontos de cores puras justapostas, adaptando-se a pinturas antigas e
a pinturas recentes. Consoante a superficie pictérica original ou a propria textura do
suporte, 0 tamanho e a distancia dos pontos, o pontilnismo pode resultar numa
reintegracdo diferenciada ou ilusionista. Neste ultimo caso, os pontos realizados sdo
tdo pequenos que o olho humano ndo consegue aprecia-los a ndo ser com a ajuda de
um instrumento 6ptico de aumento (BAILAO, 2015, p.285).

Figura 62 — Tintas Gouache Talens® usadas para produzir as cores da obra do procedimento de reintegragéo
cromética.

Cor Mistura

Vermilion +311
Magenta +++397
White +++100
Neutral Black +++737

Vermelho

Vermelho da primeira coluna
Yellow +++200
White +++100
Neutral Black +++737

Laranja

Ultramarine Light +++505
Light Blue (Cyan) +++501
White +++100
Neutral Black +++737

Azul

Neutral Black +++737

Preto White +++100

White +++100
Neutral Black +++737
Lemon Yellow ++205

Branco

'8 Talens Gouache Extra Fine é uma tinta altamente pigmentada com acabamento fosco. Embora o guache seja
popular entre artistas e designers por suas cores intensas e opacas, eles podem ser ligeiramente mais
transparentes adicionando agua. O guache é feito com uma alta concentragdo de pigmentos de alta qualidade e a
base de dextrina, o que da a tinta uma consisténcia suave e reduz o brilho da superficie.
Use guache para criar blocos de cor foscos uniformes sem pinceladas visiveis. Misture as cores com agua para
diluir, misture e crie transi¢des de cores suaves. O guache ndo é impermeavel quando seco, o que significa que
vocé ainda pode retrabalhar as cores com agua depois de secas. Traducdo da autora.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

As tintas Gouache Extra Fine apresentam boa estabilidade e resisténcia a luz, sob
condicdes adequadas, sendo essas caracteristicas motivos que reforcaram a escolha da tinta.
Segundo a Cartela de qualidade de cores da Gouache Extra Fine,™ o grau de resisténcia a luz
dessas cores, de acordo com testes feitos conforme as normas ASTM (American Society for
Testing and materials)®, s&o:
+++ = pelo menos 100 anos de resisténcia a luz sob as condi¢es de um museu;
++ = 25 — 100 anos de resisténcia a luz sob as condi¢bes de um museu;

+ =10 - 25 anos de resisténcia a luz sob as condi¢cdes de um museu;

=0 - 10 anos de resisténcia a luz sob as condi¢des de um museu;

Figura 63 — Processo de reintegracao da area Figura 64 — Processo de reintegracéo das areas
vermelha. vern Figura 67 — Reintegracfes das

Figura 65 — Reintegracgdo da Figura 66 — Reintegrac¢do da areas preta e branca, e
pequena area superior esquerda area azul superior esquerda. apresentacédo estética da area

branca.

marrom.

Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.
29 Sl

Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.

1% Anexo D.

2 gociedade Americana de Testes e Materiais.
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Figura 70 — Reintegracgéo

Figura 68 — Apresentacdo estética  Figura 69 — Apresentacao estética o g
cromética das areas azul e

das areas branca, azul e vermelha. da area branca direita.

vermelha.

~A A A~

Fonte: Foto da autc;ra, 2023. | Fonte: Foto da autora, 2023. Fonte: Foto da autora, 2023.

A moldura foi novamente limpa, agora com agua, detergente neutro e o auxilio de uma
bucha de cozinha, utilizando seu lado amarelo. Algumas das marcas sairam, mas nao todas.
Apos esse procedimento foi possivel retirar o resto da camada pictérica aderida a moldura
com o auxilio do bisturi.

A moldura foi recolocada na obra com o auxilio de uma chave de fenda. Novos
parafusos foram comprados para esse procedimento.

3.2.7 Substituicdo dos Pregos e do Arame de Fixagdo na Parede

Novos pregos e um novo arame, agora um encapado com plastico, foram colocados
para auxiliar na fixagdo da obra na parede (FIGURA 74).
3.2.8 Verniz

Em sua tese de doutorado, Edson Motta Junior define os vernizes como resinas
dissolvidas em solventes, que ao aplicar sobre a superficie de uma pintura, ao secar, forma
uma pelicula relativamente incolor, e oferecem protecdo a uma obra. Apresenta caracteristicas
Oticas de maior ou menor brilho - a luz refletida pelo verniz podera ser mais ou menos
especular; tornam as cores mais vivas e escuras - devido ao indice de refracdo maior que o ar

e sua superficie lisa e com menor area de superficie; maior ou menor profundidade - causada
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pela separagdo Otica que o olho humano faz entre a luz refletida pelo verniz e a luz refletida
pela pintura.

Através da histdria da arte técnica, se estabelece um paralelo entre periodos artisticos e
0 uso do verniz, importante ferramenta de decisdo de um restaurador sobre a aplicacdo ou ndo
aplicacdo do verniz. A tradigdo ocidental dos séculos XIII - XIX incluia o verniz sobre as
pinturas, portanto a aplicacdo do verniz por restauradores se justifica historicamente. Em
meados do século X1X, alguns artistas passaram a considerar 0 verniz inadequado para suas
obras. Na modernidade e contemporaneidade, a maioria dos artistas rechaca o uso do verniz
em suas obras, mas ha excec@es, Salvador Dali e Candido Portinari, por exemplo, faziam uso
das propriedades estéticas do verniz para trabalhar os efeitos plasticos expressivos de suas
producdes.

Ainda segundo Motta (2004), um verniz interfere no nivel do brilho, na saturacéo e
nos valores tonais de uma obra, sendo assim seu uso deve ser pensado. O brilho tem valor
estetico, assim como as cores, pode ser escolhido de maneira consciente ou inconsciente pelo
artista e cabe ao restaurador optar pela intervencdo ou ndo intervengdo quando ha a alteracao
no valor plastico de um verniz. O brilho de um verniz esta relacionado a sua superficie lisa, a
perda do brilho provém da irregularidade, causando diminuicdo dos reflexos especulares e
aumento dos reflexos difusos. Também relaciona-se ao verniz a obtencdo de diferentes niveis
de profundidade. Vernizes espessos e/ou com maior peso molecular, e técnicas que permitem
sobreposicdo de camadas ddo a sensacdo de profundidade. Vernizes fluidos e/ou de baixo
peso molecular formam uma fina camada, dando a aparéncia mais superficial. Um bom verniz
apresentard uniformidade de brilho, para ndo causar distragbes visuais que impeg¢am uma
fruicdo adequada. O verniz altera a saturagdo e valores tonais de uma pintura, esta
caracteristica esta relacionada ao indice de refracdo - quantidade de luz refletida;
concentracdo de sélidos na solucdo do verniz - vernizes com baixa concentracdo de sélidos
produzem uma fina camada que acompanha a microtopografia da pintura, criando uma luz
difusa, criando areas claras; ja os com alta concentracdo de solidos formam superficies lisas,
regularizando os pontos da pintura, aumentando saturacdo; método de aplicacdo - a aplicacdo
por pincel cria uma pelicula menos homogénea, tende a acumular nos pontos baixos da
topografia da pintura, criando areas lisas nestes locais; a aplicacdo por aspersdao € mais
homogénea e menos difusa, a ndo ser que se utilize um solvente de rapida evaporacao, desta
maneira, a resina ja chegara em processo de secagem a superficie, assim as goticulas criam
uma superficie granulada, gerando uma incidéncia de luz difusa; tipo de iluminacdo -

considera-se qualidade da luz (temperatura de cor), quantidade de luz, luz direta ou difusa - a
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primeira cria sombras duras, ressaltando a topografia e reflexos brilhantes das superficies; a
segunda criard uma iluminacéo uniforme, independente da posi¢do do observador, tornando as
cores menos saturadas e mais claras.

No caso do presente trabalho, o uso do verniz foi discutido, porém optou-se por néo
utilizd-lo, em respeito a obra e ao artista, “Nunca usei verniz. Na técnica da acrilica, usei
algumas vezes fosqueador” (Eduardo de Paula, 2023).%" O verniz muitas vezes é utilizado em
um trabalho de restauracdo para proteger além da obra em si, as areas que foram reintegradas.
A reintegracdo, quando feita com tintas a base de agua, aquarela e guache, por exemplo, que é
0 caso desse trabalho, requere uma aten¢do ao conserva-las, ja que o contato direto com agua
ou alta umidade a reintegracdo pode ser perdida ou danificada. Nesses casos, portanto, seria
uma 6tima opcdo a protecdo do verniz, porém como nossa obra ndo possuia 0 mesmo, nao
seria interessante utiliza-lo, pois a mesma seria descaracterizada, ja que o verniz acaba

alterando, pelo menos minimamente, a camada pictorica, como foi discutido acima.

3.2.9 Foto Antes e Depois

Aqui estdo algumas fotos comparativas do antes e do depois da restauracéo.

Figura 71 — Anverso antes da restauracao. Figura 72 — Anverso ap0s a restauragao.

Fonte: Alexandre Ledo, 2023.

]euFonte: Claudio Nadalin, 2023.



Figura 73 — Verso antes da restauracao. Figura 74 — Verso ap0s a restauragao.

Fonte: Foto de Alexandre Le&o, 2023. Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2023.

Figura 75 — Detalhe 1 antes da restauracéo. Figura 76 — Detalhe 1 depois da restauragao.

Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2023. Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2023.

Figura 77 — Detalhe 2 antes da restauracao. Figura 78 — Detalhe 2 depois da restauracao.

Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2023. Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2023.
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Figura 79 — Detalhe 3 antes da restauracao. Figura 80 — Detalhe 3 depois da restauracao.

Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2023. Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2023.

Figura 81 — Detalhe 4 antes da restauragao. Figura 82 — Detalhe 4 depois da restauracéo.

Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2023. Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2023.

Figura 83 — Detalhe 5 antes da restauracéo. Figura 84 - Detalhe 5 depois da restauracao.

Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2023. Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2023.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do trabalho muito se foi discutido, pensado e aprendido. Trago aqui alguns
desses temas.

Os desafios encontrados ao restaurar essa obra foram: a retirada da fita adesiva e dos
resquicios de adesivos presentes na camada pictorica; a limpeza e a reintegracdo cromatica da
camada pictdrica, principalmente das areas brancas, levando em consideracdo que a obra
possui grandes areas monocromaticas; e a apresentacao estética nas areas com abrasoes.

A retirada de um adesivo é sempre complexa, é importante saber a composi¢do da
camada pictorica — para evitar a dissolucdo da mesma pelo solvente, 0 que aumentaria 0s
danos -, e realizar testes. No caso apresentado aqui, conseguimos obter bom resultado com o
segundo solvente testado, a acetona. Houve muito cuidado para efetuar o tratamento, visto
que o excesso desse solvente no swab poderia dissolver facilmente e rapidamente a tinta.

Desde o inicio do trabalho ao avaliar o estado de conservagdo da obra decidiu-se que a
limpeza do anverso seria feita com swab e esponjas de maquiagem e melamina levemente
umedecidas com &gua deionizada, ndo se tentaria retirar a sujidade remanescente com outros
solventes, pelos seguintes motivos: para evitar a lixiviacdo da camada pictorica e para que a
acao do tempo ficasse presente na obra, demonstrando sua historicidade.

Reintegrar obras monocromaticas e/ou com campos de cor é um desafio, pois em uma
superficie predominantemente uniforme qualquer pequena alteracdo tonal pode chamar muita
atencdo a olho nu. O cuidado ao produzir a mistura de tinta, a escolha da técnica de
reintegracdo, a escolha de um bom pincel, a espera para ver se a tinta vai sofrer alteracdo ao

secar, tudo deve ser minunciosamente pensado e observado.

Por se tratarem de obras monocromaticas ou que possuem campos de cores
bem definidos e intencionalmente alocados para criagdo de relagdes de
contraste e movimentos, torna-se primordial preservar a superficie pictérica
com a finalidade evitar alteraces de cores, manchas e até mesmo lacunas
que possam afetar as qualidades oOticas dos trabalhos (GIOVANI, 2015,
p.30).

Por fim, ao realizar a apresentag@o estética descobri um desafio, “camuflar” as areas
com abrasdes ndo foi tdo simples e facil. Pareceu-me que ao realizar ali o pontilhismo as
linhas abrasivas se destacaram. Com 0 passar das tentativas, obtive sucesso e um resultado

satisfatorio.
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Para aumentar a vida atil de uma obra, o melhor a se fazer é conserva-la em um
ambiente adequado, com controle de luz, temperatura, umidade, sujidade e cuidados
constantes. Intervencbes devem ser evitadas ao maximo, porém, as vezes se tornam
necessarias, acdes curativas ou restauragdes, como as limpezas de superficies pictoricas.

As intervencbes de limpeza nas superficies pictoricas devem prezar pela minima
intervencdo; respeitando sempre a acdo do tempo e as modificagbes que 0 mesmo traz as
obras, assim respeita-se também a historia daquele objeto, a sua identidade e o significado que
ele possui para uma sociedade. O tratamento deve ser conivente com a intencdo do artista que
criou a obra e com o periodo em que ela foi realizada.

Ao longo dos anos um objeto sofre mudangas por fatores extrinsecos e intrinsecos, é
algo natural, e, portanto, visando sua durabilidade, opta-se pela conservacao curativa ou pela
restauracdo. Assim devemos levar em consideracdo o fato de que intervencdes regulares
podem acabar prejudicando uma obra, pois com o passar dos anos a fragilidade das mesmas
tende a aumentar. A escolha dos materiais para a limpeza superficial deve ser feita com muito
cuidado, levando em consideracdo os danos que a obra pode sofrer com aquela acéo.

E importante lembrar que a intencdo de uma intervencdo deve ser manter a
legibilidade da obra e preserva-la para as futuras gerac6es e ndo tentar fazer com que a mesma
volte a ser como era no momento em que sua producdo foi finalizada. A patina formada pelo
tempo passa a fazer parte do objeto, dessa forma seu estado presente é o0 Unico que pode ser
considerado verdadeiramente real, sendo o seu proto-estado algo que ndo mais existe, tentar
recupera-lo seria como “[...] borrar el testimonio visible del paso de la obra a través del tempo
[..]"%# (PHILIPPOT, 1969 apud MARIN BENITO, MENDEZ SANCHEZ, 2013, p.65).
“Nenhuma restauracdo podera pretender jamais restabelecer o estado original de uma pintura. Sé
podera revelar o estado atual dos materiais originais. Ainda supondo que se deseje, ndo se pode em
nenhum caso abolir a segunda historicidade da obra: o tempo que atravessou para chegar até nos”
(PHILIPPOT, 1969 apud MARIN BENITO, MENDEZ SANCHEZ, 2013, p.66).

Vale ainda ressaltar a importancia do manuseio e transporte adequados. A falta de
treinamento e informacg6es de uma equipe que possui contato com bens materiais pode gerar
sérios danos aos mesmos, como aconteceu com o objeto de estudo do presente trabalho.

O objetivo deste trabalho foi atingido com éxito. A legibilidade foi devolvida a obra.
A mesma estava guardada em uma reserva técnica devido as suas degradagdes e agora podera

participar de exposicdes e ser apreciada pelo publico.

22 Apagar o testemunho visivel da passagem da obra através do tempo. Citagdo traduzida pela autora.



57

Realizar este trabalho e fechar com ele um ciclo que duraram seis anos foi um prazer.
O contato que tive com o artista foi de extrema importancia e motivo de felicidade para mim.
Trocar informacgdes e conhecer mais um pouco do Eduardo de Paula foi essencial para a
construcdo deste trabalho e me fez ficar ainda mais apaixonada pela obra. As situacdes e
desafios que encontrei nesse periodo foram engrandecedores para a minha vivéncia

profissional e pessoal.
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APENDICE A — Entrevista do Artista Eduardo de Paula Concedida a Autora.

ENTREVISTA EDUARDO DE PAULA

Vocé se lembra em qual ano a produziu? Vocé deu um titulo a mesma?

Se vocé pergunta sobre o quadro da imagem que me enviou, posso dizer que pintei
entre 1965 e1967. Costumava dar o titulo de “Cartaz”.

Vocé comprava a tela ou vocé mesmo estirava o tecido e preparava?

Normalmente comprava pronta. Em certo momento, eu mesmo passei a preparatr.
Tinha preferéncia por algum tipo de tecido?

Quando preparava, usava tecido americano cru. Também pintei sobre cartdo colado
em Duratex.

Como fazia a preparagédo da tela? VVocé mesmo fazia a encolagem? Se sim, o que costumava
utilizar?

Como ja disse, no inicio, usava tela compradas. Mais adiante, passei a preparar
minhas telas, em tecido americano cru, colado sobre suporte de Duratex.

Qual material vocé utilizava como base de preparagéo?

Como base para pintura, usava tinta acrilica. Assim é que faco até hoje.
Vocé fazia um esboco na tela antes de pintar?

Traco o desenho com régua e compasso. A referéncia é sempre um estudo a guache.
Vocé contava com a ajuda de algum instrumento (régua, compasso, transferidor, fitas
adesivas, tira-linhas, entre outros) na realizacdo de suas obras?

No ato de pintar, faco tudo a méo livre. Uso pincel redondo de pelo de marta.
Trabalho com camada sobre camada. No minimo trés. Vou girando o pincel, para conseguir
homogeneidade em toda cobertura.

Quais tipologias de tintas vocé usava nessa série de obras?

Quando comecei a usar tinta acrilica, comprava aquelas que existiam no mercado,
nacionais, que ndo seriam tao boas quanto as que surgiram depois. Ha muito tempo, procuro
usar tintas mais caras e de melhor qualidade. / No preparo das tonalidades, sempre rebaixo
0s matizes usando branco, preto ou cinza. Os pigmentos acrilicos sdo muito saturados, mais
do que aqueles do bleo. / A tinta acrilica tem tendéncia a escurecer depois que seca.

Se eram tintas comerciais vocé se lembra da marca?

SO me lembro de algumas: Liquitex e Acrilex.

Como fazia a preparagéo das tintas?
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Misturando agua e rebaixando as tonalidades, como ja disse. Uso uma tigelinha de
vidro.

Se utilizou tinta a 6leo, essa era pronta ou Vocé a preparava? Se preparava, quais materiais
usava?

No meu curso de belas-artes, usava tinta 6leo da marca Aguia. Preparei tintas
algumas vezes. Usava pigmentos que encontrava no comércio, misturando com dleo de
linhaca e um secante.

Vocé costumava aplicar algum tipo de verniz em suas obras?

Nunca usei verniz. Na técnica da acrilica, usei algumas vezes fosqueador.
Como foi sua experiéncia como artista e professor na Escola de Belas Artes?

Foi uma experiéncia muito feliz. Um novo marco na minha vida. Descobri o gosto
pela “arte” de ensinar. Ao mesmo tempo, tive que estudar, permanentemente, para me
manter atualizado. Nas minhas aulas, fazia explanag¢des no quadro negro, mostrava cartazes
demonstrativos e usava projetores com pouca frequéncia. Neste Gltimo caso, entendi que as
salas escuras convidam ao sono. Cheguei a ter 40 alunos numa sala de aula e sempre me
programava para atender cada um individualmente. / Fui um dos fundadores do Festival de
Inverno de Ouro Preto, onde atuei por 10 anos. Do mesmo modo, orientei e dirigi 0 processo
de impress&o das provas do Vestibular Unico, creio que também por uns 10 anos. Participei
de varias atividades administrativas na UFMG.

Se vocé se lembrar de mais informacgdes sobre a obra ou tiver documentos, fotos ou outra
coisa que quiser compartilhar comigo, eu vou adorar!

Tenho muitos arquivos sobre minha obra e minha carreira artistica, antes, durante e
depois da minha passagem pela universidade. Comecei a trabalhar com 16 anos de idade, em
publicidade e, depois, na imprensa, como desenhista e diagramador. Posso procurar algo
que lhe interesse. O gosto pelas artes esta no meu sangue. Tenho varios ancestrais que se
destacaram em varios géneros de arte. Creio que 0 meio em que vivemos nos ajuda nas

nossas escolhas.
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ANEXO C - Ficha De Seguranca De Produtos Quimicos (Fispg) Da Massa Corrida Coral®.
ANEXO D - Cartela de qualidade de cores da Gouache Extra Fine.

ANEXO E - Ficha de Estado de Conservacgdo — Eduardo de Paula — EAAUFMG.

ANEXO F — Ficha de Catalogacéo de Objeto — FUNDEP UFMG.



ANEXO A — Curriculo do Artista Eduardo de Paula.

64

DOCUMENTO N.° 0€

CURRICULUM
VITAE

EDUARDO DE PAULA

Nome completo:

Eduardo Vienna de Paulzs Filho
Fatural de Belo Horizonte - G
Nascimento: 19/ julho/1937

Filho de
Eduardo Vianna de Paula e
Maris Nazareth Netto de Paula

Pintor,

Artista Grifico e

Professor Adjunto IV no

Departamento de Desenho

(Escola de Belas-Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais),
lecionando

Arte Gréfica I,

Arte Gréfica II e

Cor I.



DIPLOMAS E GRAUS

OL.

02,

03.

04.

05.

06.

Curso de Litografia ns Escola de Belas-Artes
de Belo Horizonte (1963)

Curso de Técnica de Gravura no Museu de Arte
da Prefeitura de Belo Horizonte (1963)

Participaggo no Ciclo de Conferéncias de Sociologia
e Arte na Faculdade de Artes Visuais da UTMG (1967)

Professor Adjunto da Escola de Belas-Artes da
Universidade Federal de Ninas Gerais (Concurso

em 29/11/73)

Curso Avdiovisual de Lingus Inglesa da

Faculdade de Letras da UFMG (1978)

Participagao no Semindrio: "Pesguisa e Criagao
Artistica"™ - Escola de Belas-Artes da UFNMG (1978)

07. "Advanced Course of Study of English" na Escols

Nacional de Idiomas - B.Horizonte (1988)
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PRENIOS

Ol.

o2.

03.

04.

05.

oé.

oT.

08.

102 Festival Universitdrio de Arte:
3¢ Prémio de Desenho (1961)

20¢ Salao Municipal de Belas-Artes (B.Hte.):
29 Prémio de Pintura (1965)

3¢ Salao de Arte Moderna do Distrito Federal:
Referéncia Especial do Juri, em Pintura (1966)

21¢ Salao Municipal de Belas-Artes (B.Hte.):
Grande Prémio de Viagem aos Estados Unidos,
em Pintura (1966)

21° Salao Municipal de Belas-Artes (B.Hte.):
Prémio Hotel Del Rey, em Pintura (1966)

9a. Bienal de Sao Paulo:
Prémio Hidrominas (Melhor Artista Mineiro),
em Pintura (1966)

23¢ Salao Municipal de Belas-Artes (B.Hte.):
1¢ Prémio de Pintura (1968)

Concurso da Escola de Biblioteconomiz dz UFMG:
1¢ Prémio de Cartaz (1969)
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EXPOSICOES E SALOES

01.

c2.
03.
04.
05,
06.

C7.
08.

11.

12/
13.
14.
15.
1s.
17.
18.
19.
20.

21,
22
23

Galeria da Associagao Mineira de Artistas Plédsticos
(1963)

Galeria Cocaco - Parani (1963)

Automével Clube de Belo Horizonte (1963)
Galeria Guignard: 14 Artictas Mineiros (1964)
Reitoria da UFMG (1964)

Galeria da Associagao Mineira de Artistas Pldsticos
(1964)

Grande Hotel de Belo Horizonte (1965)

Galeria da Associagao Mineira de Artistas Pldsticos
(1965)

Exposicao de Cartazes da 8a. Bienal de Szo Paulo
(1965)

Participagao no acervo do Museu de Arte da
Prefeitura de Belo Horizonte (1965)
Hotel Nacional de Brasilia (1966)

Galeria Guignard (1966)

Galeriz Guignard (1966)

Galeriez Gemini IV - Rio de Janeiro (1967)

Suplemento Literdrio do Minas Gerais (1967)
Departamento de Turismo e Recreagao de Brasflia (1967)
Reitoria da UFMG (1967)

229 Salzao Municipal de Belas-Artes (B,Hte.1967)

3a, Feira da Bondade - Sao Paulo (1968)

Reitoria da UFIG: Sala Especial - Revelagoes nas
Artes Plésticas de 1967 (1968)

Galeria do Banco Nacional - Sao Paulo (1968)
Galeria Guignard (196%)

Museu de Arte Mecderna da Bahia (1969)



24.
25.
/3
27.
28.

29.
30.
3L
324
33.
34.
35.

36.

44.

45,
46,

47.
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Paco das Artes - Sao Paulo (1969)

Centro de Estudos Brasileiros - Quito, Equador (1969)
32 Festival de Inverno (1969)

42 Festival de Inverno (1970)

Acervo dz Ssociedade Amigas da Cultura - Reitoria
da UFMG (1970)

4° Sala@o de Arte Moderna do Distrito Federal (1968)
Galerie de la Cité Internationale - Paris (1971)

52 Festival de Inverno (1971)

Huseu de Arte Nodernz - Rio de Janmeiro (1971)
Exposigao Documental - Reitoriaz da UFNG (1872)

3¢ Salao Global de Inverno (1975)

Exposiggo Homenagem a2 Nello Nuno -
Paldeio das Artes (1975)

Reitoria da UFMG (1875)
12 Salao de Culturzs Mineira - Reitoriz da UFMG (1976)

Exposicao "lMuseu na Rua" - Prefeitura de Belo
Horizonte (1980)

5a. Jornade Universitéria - Reitoria da UFMG (1980)
Galeria de Arte do Banco Itad - Belo Horizonte (1981)
Galeria Guignard: Exposigao Individual (1986)

182 Salao Facional de Arte (B. Hte. 1986)

Exposigao Geragao & Arte - BH Shopping, Belo Horizonte
(1286)

Exposigao dos Professores da Escola de Belas-Artes
da UFMG - Reitoria da UFMG (1987)

Galeria Fernando Paz: Exposicao Individual (1987)

Exposigeo no Centrc Cultural da Universidade
Federal de Vigosa (1989)

Exposigao na Cidade de Passcs (MG) - Dept? de
Educagao e Cultura (1989)



69

48. Exposigao na Pundagao Mokiti Okada - B.Horizonte (1989)

4S. Minimal, espago de arte - B, Horizonte (1989)

50. Artistas Mineiros em Muriad - MG (1989)

51. Sala Especial no 5° Salao da Aerondutica - BHte. (1989)

52. Exposigao: Espago Cultural Bernardo Mascarenhas (1989)

53. 32 Salao de Dezembro: Sociedade Mineira de Engenheiros (1989)
54, Exposigao: Centro Cultural Nansen Aradjo (1990)

55. Exposigan: Fundagao Mokiti Okada - B.Horizonte (1990)

56. Exposicac: Pontificia Universidade Catélica MG (1990)

57. Galeria Enguadros - BH (1990)



PUBLICACEO

0l. £lbum de Gravuras:
Minas, a Terra, o Homem - Edigzo do Festival de
Inverno ( )
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EXERCICIO DE CARGOS E FUNGOES

O1.
oz,
03.
04.
05.
06.

07.
08.

lll
12,
13,

14,
15.

16.

17.

18.
18.

Desenhista da Revista Alterosa - de 1955 a 1960
Jornalista Profissional - Registro nt 1154
Chargista do Didrio de Minas (1958/59)
Desenhista d2 Rio Grédfica e Editora (1960)
Chefe de Arte da Revista 3 Tempos (1962/63)

Membro da Diretoria da Associagao Mineira de
Artistas Plédsticos (1963/64/65)

Diagramador do Didrio de Minas (1964 =z 1967)

Professor de Desenho e Pintura na Fundacgao
Universidade NMineira de Arte (1965)

Tlustrador do Suplemente Literdrio do Mines Gerais
(1966 a 1971)

Professor da Escola de Belas-Artes da Universidade
Federal de NMinas Gerais desde 1967, lecionande

Arte Gréfica I, Arte Gréfica II, Pintura I, Pintura II,
Cor I.

Professor de Desenho no 12 Festival de Inverno (1967)
Professor de Pintura no 22 Festival de Inverno (1968)

Professor de Desenho no Curso de Extensao aa
Escola de Belas-Artes da UFNMG (1969)

Professor de Desenho no 32 Festival ée Inverno (1969)

Membro do Conselho Diretor da Fundagao de Arte de
Ouro Preto (196S a 1972)

Nembro do Colegiado Especial de Coordenagao Diddtica
da Escola de Belas-Artes da UFMG (1969 a 1975)

Chefe do Departémento de Pintura da Escola de Belas-
Artes da UFNG (1969 a 1970)

Diagramador da Revista Minas Gerais (1969 a 1971)

Membro da Comissao de Plane jamento do Jornal
Laboratdrio do Curso de Jornalismo da UMG (1969)



20,

21,

224
23

24,

254

26.

27.

28;

29'
3C.

35.

36.

37.
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Professor de Arte Gréfica no 4° Festival de Inverno
(1970)

Membro da Lista Sextudpla para escolha do Vice-
Diretor da Escola de Belas-Artes da UFG (1970)

Professor de Desenho no 5¢ Festival de Inverno (1971)

Presidente da Comissao Técnica de Impressao do
Vestibular da UFMG, de 1972

Supervisor do Setor de Fotografia do Servigo de
Fotodocumentagao da Escola de Belas-Artes da UFMG
(1971)

Diretor de Artes Plésticas do 62 TFestival de Inverno
(1972)

Membro da Lista Sextupla para escolha do Diretor
da Escola de Belas-Artes da UFMG (1972)

¥embro da Comissao de Currfculo éa Escola de Belas-
Artes da UFRMG (1972)

Membro da Comissao de Ante-projetos dos Cursos de
Licenciaturs em Artes da UFNG (1972)

Membro do Conselho de Extensac da UFMG (1972 a 1975)

Assessor de Projetos Gréficos da Imprensa da UFMG
(1972 a 1973)

Chefe do Departamento de Desenho dz Escola de Belas-
Artes da URMG (1973 a 1975)

Diretor de Artes Plédsticas do 7¢ Festivel de Inverno
(1973)

Membro da Comisszo de Plenejamento e Normas do 7¢

e 8¢ Festival de Inverno (1873)

¥embro éuplente da Coorﬁenagao de Ensino e Fesqguisa
da UFMG, representando o Conselho de Extenszo

Membro do Centro de Extensso da Escolz de Belas-
Artes da UFNG (1974)

Membro do Colegiado de Curso da Escola de Beles-
Artes da UFMG (1974)

Membro da Coordenadoria de Planejamento e Normas
do 82 Festival de Inverno (1974) '



40.

41.
42,

43'

44.

45.

46,

47.
48,

50.

51.

52.

53.
54.

55.

73

Professor no 9¢ Festival de Inverno (1975)

Membro Suplente do Conselho de Pés—Graduaqao
da UFNMG (1975)

Membro do Colegiado de Curso da Escola de Belas-
Artes da UFMG (1976)

Professor no 102 Festival de Inverno (1976)

Supervisor do projeto Bolsa-Arte do Centro de
Extensao da Escola de Belas-Artes da UFMG (1976)

Membro da Comissao Elsboradora do programa da
Prova de Habilitagao Especifica de Belas-Artes
do Vestibular/78 (1977)

Plane jador Gréfico da 3a, Jornada Universitdria (1977)

Coordenador de Imprensa do Vestibular/78 da UFMG
(1977)

Coordenador de Imprensa do Vestibular/79 da UFMG
(1978)

Programador Visual do 1292 Festival de Inverno (1978)

Membro da Comissao Elsboradoraz das Provas de Aptidéo
Especifica de Belas-Artes do Vestibuler/79 (1978)

Membro de Comissao Técnica Permanente do Vestibuler
da UFMG (1979)

Membro da Comissao Executiva do Vestibuler da
URMG / 80  (1979)

Nembro do Conselho Universitdrio da UFMG: Representante
Titular da Escolz de Belas-Artes (1081)

Membro da Comissao Executiva do Vestibular da
URG / 81 (1980)

Plane jador Gréfico da 5z, Jornada Universitdria (1980)

Coordenador do Colegiado de Curso da Escola de Belas-
Artes da UFMG (1981)

Editor Gréfico da Revista "Informa" da Escola de
Belas-Artes da UFMG (1981)

Membro da Comisszo Executiwva do Vestibular da
UG / 82 (1981) K



57.

58.

59.

60,

61,

62.

63.

4.

65.

66.

67.

68.

74

Nembro da Comissao Executiva do Vestibular da
URMG / 83 (1982)

Professor de Cor na Fundagao de Arte de Ouro
Preto (1982)

Representante dos Professores Adjuntos da Escola
de Belas-Artes da UFNMG junto ao Conselho Depertamental
(1983/84)

Coordenador do Colegiado de Curso de Escola de
Belas-Artes da UFMG - recondugao (1983)

Membro do Conselho Universitdrio da UFMG : represen-
tante suplente da Escolz de Belas-Artes (1983)

Kembro da Comissao Executiva do Vestibular da
URMG / 84 (1983)

Professor do 62 Curso de Especializacao em Conservagao
e Restauragao de Bens Culturais Méveis - CECOR/UTNG
(1984)

Membro da Comissao Executiva do Vestibular da

TR / 85 (1984)

Participante do 12 Semindrio do NMinistério da
Cultura - Brasilia (1985)

Membro da Comissao Executiva do Vestibular da

URG / 86 (1985)

Chefe Pré-tenpore do Departamento de Desernho dz
Escola de Belas-Artes dz UFMG (1987)

Representante dosProfessores Adjuntos na Congregagao
da Escola de Belas-Artes da UFMG (1989)
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PARTICIPAGAO EM JURIS E BANCAS EXAMINADORAS

01.

02.

03.

04.

05.

06,

07.

08.

09.

10,

11,

125

13.

14,

Membro de Juri do 1o Concurso de Cartazes da UFMG
(1965)

Membro de Juri do 2¢ Concursc de Cartazes da UFMG
(1966)

Membro de Juri do Concursc de Cartazes da
Biblioteca Pdblica Prof. Iuis de Bessa e da
Associagao dos Bibliotecdrios de Ninas Gerais (1967)

Nembro de Juri de Exposicao Anual da Faculdade
de Artes Visuais da UFMG (1967)

Membro da Banca Examinadora do Concurso de
Habilitagio da BEscola de Belas-Artes da UFMG (1969)

lembro da Banca Examinadora para Auxiliar de Ensino
de Gravura da Escola de Belas-Artes da UFMG (1871)

Membro da Bance Examinadora para Auxiliar de Ensino
de Técnica Cinemetogrifica da Escola de
Belas-Artes da UFMG (1971)

Membro da Banca Examinaedora para Auxiliar de Ensino
de Linghagem Cinematogréfica das Escols
de Belas-Artes da UFNMG (1971)

Presidente d2 Eanca Examinzdora para o Concurso de
Monitores da Disciplina Planejamento e Criagao
Gréfica I (1971)

Membro de Jdri do 19 Salao Brasileiro de
Comunicagao & Audiovisual (1972)

Membro éa Comissao Julgadora do 12 Concursc de
Monografia e Trabalhos Gréficos do 8¢ Festival
de Inverno (1974)

Membro da Comissao Julgadora do Concurso Fotogréfico:

"Aspectos da URMG" (1975)

Membro da Comisszo Julgadora do Concurso de Simbolos
e Cartazes do Cingllentendrio da UFMG (1976)

Membro da Banca de Pré—selegao de Professores no
Departamentc de Comunicagao Social da

Faculdade de Filosofia e Cifncias Humanas / URMG (1977)



15. Membro da Banca Examinadora do Concurso para
Professor Assistente do Departamento de Artes
Pldsticas da Escolza de Belas-Artes da UFMG (1980)

16. Membro da Comissao Julgadora do Concurso de Cartazes
do Encontro de Administragio - Pac. de Ciéncias
Econdmicas da UFMG (1980)

17. Membro da Comissao dJulgadora do Concurso de Logotipo
para o 602 Aniversdrio do Jornal
Estado de Minas (1988)

76



ANEXO B — Relatério de Analises do Lacicor.

UFIRG cecop

UNIVERSIDADE FEDERAL

DE MINAS GERAIS Centro de Conservagio e Restauragdo

de Bens Culturais Méveis

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagao

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra: Sem titulo

Autor: Eduardo de Paula
Data: Desconhecida
Numero Cecor: 23-34F
Técnica: Pintura sobre Tela
Dimensoes:

61.6cmx 50,7cmx 1,9cm

Local e data da coleta de amostras: 30/08/2023
Responsavel pela amostragem:
Selma Otilia Gongalves da Rocha

Responsabilidade Técnica:

Prof.Dr. Joao Cura D’Ars de Figueiredo Junior
Selma Otilia Gongalves da Rocha

José Raimundo de Castro Filho

Aluna: Alicia Louise Brito Martins -Aluna do Curso de Graduagao em Conservagao e Restauragao
de Bens Culturais Moveis- Escola de Belas Artes-UFMG-MG

Numero de matricula : 2018102634

Orientadora: Profa Dra Giulia Villela Giovani

OBJETIVOS

Identificar os materiais constituintes da obra.

METODOLOGIA

Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solugao de questoes referentes a mesma, através
de analise de materiais constituintes e identificagao de cargas e pigmentos presentes.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : |uiz-souza@ufmg.br
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METODOS ANALITICOS
Os métodos analiticos utilizados foram:

Espectroscopia por Infravermelho por transformada de Fourier (FTIR).
Estudo por Microscopia de Luz polarizada (PLM)

Testes de solubilidade

Testes microquimicos

Cortes Estratigraficos

Espectroscopia Raman

A Espectrometria no Infra-Vermelho por Transformada de Fourier ( FTIR ) consiste em se capturar
um espectro vibracional da amostra através da incidéncia sobre a mesma de um feixe de ondas de
infra-vermelho. A analise do espectro de infra-vermelho permite, entdo, identificar o material
presente na amostra pelo estudo das regioes de absorcao e pela comparagao com espectros padroes.

A Microscopia de Luz Polarizada permite a identificacao de materiais através da caracterizagao de
suas propriedades oticas, tais como cor, birrefringéncia, pleocroismo, extingao, dentre outras.

Os testes de solubilidade sdo ensaios que caracterizam classes de substancias de acordo com a sua
missibilidade em meios de diferentes polaridades.

Os testes microquimicos consistem em ensaios analiticos de caracterizacao de espécies quimicas
através de reagoes de precipitagao, complexagao e formacao de compostos. Os ensaios sao realizados
em microamostras

O corte estratigrafico € um pequeno bloco solido de um polimero acrilico utilizado para
imobilizar fragmentos de pintura. Uma vez montados, a sequéncia de camadas é observada em um
microscopio Olympus BX 50, sob luz polarizada e entao fotografada.

O Raman, consiste em uma técnica que usa uma fonte monocromatica de luz a qual, ao atingir um
objeto € espalhada por ele, gerando luz de mesma energia (espalhamento elastico) ou de energia
diferente da incidente (espalhamento inelastico).E possivel obter muitas informagdes importantes
sobre a composi¢ao quimica do objeto a partir dessa diferenga de energia. No presente trabalho foi
utilizada a microscopia RAMAN(aparelho HORIBA Xplora) que consiste em um uso de microscopio
optico convencional no qual a objetiva tanto serve para focalizar o feixe incidente sobre a amostra
quanto para coletar a radiagdo que é espalhada por ela.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
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RESULTADOS

TABELA 1 — Rela¢ao das amostras retiradas e materiais identificados.

lesquerda ao lado do
rasgo

LOCALDE  |pmostra CAMADA AGLUTINANTIE (S) | PIGMENTO (S)
AMOSTRAGEM
IAmostra retirada da Alizating
larea' vermelha,lado 3796T Verrncilia Oleo Confirmado por
nferior esquerdo do Raman
rasgo da obra
IAmostra retirada da
farea vermelha,lado Branco Carbonato de célcio
nferior esquerdo do 3726T Oleo Confirmado por
rasgo da obra (BPB) raman e FTIR
Amostra retirada da Phthalocyanina
area azul inferior 37277 Azul Acetato de polivinila green e azul ultra

mar

Confirmados por
Raman

Amostra retirada da
area escura ,regido

Oleo

Carbonato de Calcio

superior esquerda

central,préximo ao 3728T Base preparagao Por solubilidade Confirmado por
rasgo Em NaOH Raman
Amostra retirada da c d provavelmente uma
4 iz amada escura
ir:nat:c‘:;;r; eog'aag 3728T e mistura de dleo e -
P Pictorica proteina
rasgo
Sulfato de calcio
Amostra retirada da .
area branca. Branca . Confirmado por
. 3729T o Oleo Raman
Regido central no (camada pictérica) o
rasgo Carbonato de calcio
por FTIR
Amarelo ocre-
carbonato de calcio.
) Confirmado por
Amostra retirada da microquimica.
area morrom 3730T Marrom Acetato de polivinila

Presenca de
pigmento derivado
de cromo -
Confirmado por
raman
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TABELA 2 — Descri¢do da estratigrafia de pontos especificos da obra.

rasgo da obra

LOCAL DE
AMOSTRAGEM AMOSTRA ESTRATIGRAFIA
1-Base de preparacao
Amostra retirada da - i
4 -Vermelho
area vermelha,lado 3726T
inferior esquerdo do 3-Vermelho

LACICOR - Laboratdrio de Ciéncia da Conservacéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
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3730T<

LOCAIS DE RETIRADA DAS AMOSTRAS

,*. » 3728T

8 3729T

3727T

3726T ¥
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Documentacio fotografica das amostras retiradas das obras

Fragto
selecionado
para corte

Am 3726T-Vista frontal dos fragmentos-
visto sob o microscopio estereoscopico-
aumento 80x

Am 3726T-Vista do verso dos
fragmentos-visto sob o microscopio
estereoscopico-aumento 80x

Vermelho

Vermelho

———» Branco

polarizada- aumento-66x

Am 3726T-Corte estratigrafico-visto sob o microscopio de luz

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
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Intensity {counts)

Intensity (counts)

Espectros raman dos materiais estudados

Spectrum : 3726_branco_2
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Intensity (counts)

Intensity (counts)

Spectrum : 3727_azul
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Intensity {counts)

Spectrum : 3730_vermelho_7
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Espectros de infravermelho dos materiais estudados

06/10/2023 11.26.14
05102301_AM3723_CAMADA_VERMELHA_TCC_ALICIA
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Experimant ATR_Di XP Path of File C'\sers\Administrator\Documents\EnkenOPUS 7 5 130ataMEA
Operator Name Admin istrator Datz of Measurement 05/10/2023

Sample Form Instumsnt type and / or accessory

Sample Scans 24

Amostra 3726T- Retirada da area vermelha,lado inferior esquerdo do rasgo da obra.

OBS: A amostra 3723T-Conforme o espectro,trata-se da 3726T-camada vermelha
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Transm ttance %]

87

06/10/2023 11.27:36
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Instrument Type Alpha
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Path of File C-\Usars\Administrator\Documents\BrukenOPUS _7 5 18\DatalMEA
Date of Measurement 02/10/2023

Sample Form Instrument type and / or accessory

Resolution 4 Sample Scans 24

Amostra 3727T-Retirada da area azul inferior esquerda ao lado do rasgo da obra

OBS: A amostra 33727T-Conforme o espectro,trata-se da 3727T-camada azul

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG

Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br

11



10102303_Amostra 3728T-TCC-ALICIA-CAMADA ESCURA
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Sample Scans 24

Amostra 3728T-Retirada da area escura, regido central,préximo ao rasgo da obra

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG

Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br

12

88



08/10/2023 11:23:00
05102302_AM3729_CAMADA_BRANCA_TCC_ALICIA
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Resolution 4 Sample Scans 24

Amostra 3729T- Amostra retirada da area branca regido central no rasgo da obra
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0611072023 11:24:28
05102303_AM3730_CAMADA_MARROM_TCC_ALICIA
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ANEXO C - Ficha De Seguranca De Produtos Quimicos (Fispg) Da Massa Corrida Coral®.

Nome do produto: Massa Corrida Coral ;/
FISPQ N°.: 0001/2013

Data da ultima revisao: 12/03/2013 AkzoNobel

Tomerrow's Ancwers Today

Ficha de Informagoes de Seguranga de Produto Quimico

| 1 - IDENTIFICAGAO DO PRODUTO E DA EMPRESA

Nome do produto: Massa Corrida Coral
Cadigo interno antigo: 11.1410.001
Cadigo interno novo: 5202594 / 5202595 / 5202596

Empresa: AkzoNobel Ltda - Divisao Tintas Decorativas
Enderego: Av. Papa Joao XXIlI, n.° 2100

Complemento: Xxxxxx Bairro: Sertaozinho

Cidade: Maua Estado:SP CEP: 09370-901
Telefone: 08000-11-7711 Telefone Emergéncia: 55 11 4543-5833

Fax: 55 11 4543-5555 CEATOX: 0800-14-8110

e-mail: disk.coral@akzonobel.com Site: www.coral.com.br

[2 - IDENTIFICAGAO DE PERIGOS

Perigos mais importantes: N&o ha riscos de fogo ou explosao.
Efeitos do produto

Efeitos adversos a saude
humana
Ingestdo: Pode produzir iritagdo na boca e garganta. Ingestdo de pequenas quantidades
pode causar dor de cabega, desmaios e nauseas. Grandes quantidades
ingeridas podem levar a perda da consciéncia.
Olhos: Contato direto pode causar irritagées e conjuntivite quimica.
Pele: Contato direto pode causar irritagoes.
Inalagdo: Pode causar dores de cabega e tontura.
Efeitos ambientais: Por nao ser um produto totalmente biodegradavel, pode afetar o ecossistema.
Perigos fisicos/quimicos: N&o apresenta perigos por ser um produto miscivel em agua.
Perigos especificos: Nenhum.
Classificacao do produto Produto base d'agua nao classificado como inflamavel.
quimico: Produto classificado de acordo com a Diretiva 67/548/EEC e com a NR-20 da
Portaria n® 3.214 de 08/06/78, conforme Resolugéo 420 de 12/02/2004 da ANTT
(Agéncia Nacional Transporte Terrestre).

Frases de Precaugoes: Manter afastado do calor e de qualquer chama ou fonte de faisca.

N&o comer nem beber durante a utilizagéo.
Manter fora do alcance das criangas.

| 3— COMPOSIGAO E INFORMAGOES SOBRE OS INGREDIENTES

Tipo de produto: Mistura .
Natureza quimica: Tinta Base D'Agua

Elaborador Revisor Aprovador 1/7
Elisabeth S Azanha Elisabeth S Azanha Elaine C Pogo



Nome do produto: Massa Corrida Coral

93

P2

FISPQ N°.: 0001/2013

Data da ultima revisdo: 12/03/2013 AkzoNobel
Tomerr s Today
Ingredientes ou impurezas que contribuam para o perigo
Nome Quimico CAS Number Faixa de Simbolo Frases R
Concentragao (%)

1 Carbonato de Célcio Natural 1317-65-3 60 - 100 Xi R36/37/38
2 Aguarras Mineral 64742-88-7 05-1,5 F Xn R11 R20/22
3 Amonia (solugao 25%) 1336-21-6 <01 C Xn R34 R50

Sistema de classificagao:

Os ingredientes foram classificados de acordo com a Diretiva 67/548/EEC.

| 4 — MEDIDAS DE PRIMEIROS-SOCORROS

Medidas de primeiros-socorros
Inalagao:

Contato com a pele:

Contato com os olhos:

Ingestao:

Quais agoes devem ser
evitadas:

Protegao do prestador
primeiros-socorros:

Notas para o médico:

Tratamento sintomatico, se necessario. Nao ministrar qualquer substéancia
oralmente se a vitima estiver inconsciente. Procurar atendimento médico.
Remover roupas contaminadas, em seguida lavar com agua corrente limpa e
sabao. Procurar atendimento médico se apresentar irritagdo ou outros sintomas.
Se a vitima estiver usando lentes de contato, remové-las. Lavar com agua
corrente limpa por no minimo 15 minutos com a palpebra invertida, verificar o
movimento dos olhos para todas as direges. Se a vitima nao tolerar luz direta,
vedar o olho. Procurar um oftalmologista.

Em caso de ingestdo, nao induzir ao vémito, manter a pessoa em repouso.
Procure imediatamente um médico e leve a embalagem ou rétulo do produto.
Manter contato direto do produto sobre a pele, mucosas e com os olhos.

Em todos os casos, procurar atendimento médico. No caso de um acidente de
grandes proporgoes, o prestador de socorro devera estar com todo os EPI's
necessarios. Retirar roupas contaminadas.

Tratamento sintomatico. Contate o CEATOX (Centro de Toxicologia)

Tel.: 0800-14-8110.

| 5— MEDIDAS DE COMBATE A INCENDIOS

Meios de extingao apropriados:
Perigos especificos:

Métodos especiais de combate
a incéndio:

Equipamentos especiais para
protecdo das pessoas
envolvidas:

Espuma, p6é quimico seco, CO; (dioxido de carbono) ou agua.

Pode liberar gases téxicos durante a queima.

Evacue a area e combata o fogo a uma distancia segura. Resfrie as embalagens
sob a agdo do fogo e afaste as que nao foram atingidas para longe das chamas.
A agua de extingdo contaminada deve ser eliminada segundo legislagao local
vigente. Aterrar os equipamentos quando do manuseio.

Uso de equipamento auténomo e roupa de protecido adequada.

| 6 — MEDIDAS DE CONTROLE PARA DERRAMENTO OU VAZAMENTO

Precaucdes pessoais
Remocao de fontes de ignigao:

Elaborador
Elisabeth S Azanha

Aterrar os equipamentos quando do manuseio. Isolar e sinalizar o local. Tomar
medidas contra acumulo de cargas eletrostaticas. Remover ou desativar
possiveis fontes de ignigao.

Revisor
Elisabeth S Azanha

Aprovador
Elaine C Pogo
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FISPQ N°.: 0001/2013

Controle de poeira:

Prevencao da inalagao:
Prevengao do contato com a
pele:

Prevencgao do contato com
olhos e mucosas:

Precaugoes ao meio ambiente:

Sistemas de alarme:
Método de limpeza:
Disposigao:

Prevencéo dos perigos
secundarios:

Nao aplicavel por se tratar de um produto liquido.

Evitar a inalagéo de vapores.

Evitar contato com a pele.

Utilizar os equipamentos de protegao individual recomendados.

Evitar contato com os olhas e mucosas.

Utilizar os equipamentos de protec¢ao individual recomendados.

Para conter vazamentos utilize material absorvente, inerte e nao combustivel.
Evite que o produto entre em contato com solo e/ou corpos d’agua. Nao despejar
residuos do produto nos esgotos.

Ocorrendo poluigdo de aguas, notificar as autoridades competentes.

A limpeza do local pode ser feita com agua e detergente neutro.

Recolher o material em tambores metalicos ou de plasticos e em boas condigoes.
Destinagao final de acordo com a legislagao local vigente.

Embalagens ndao devem ser reutilizadas. As embalagens devem ser eliminadas
adequadamente. Se o vazamento ou derramamento ocorrer em ambientes
fechados, deve-se promover a exaustéo e ventilagéo.

| 7— MANUSEIO E ARMAZENAMENTO

Manuseio

Medidas técnicas
Prevengao exposigao do
trabalhador:

Prevencgao de incéndio e
explosao:

Precaugoes para manuseio
seguro:

Orientagdes para manuseio
seguro:

Adverténcias gerais
apropriadas e inapropriadas:

Armazenamento
Medidas técnicas apropriadas:

Condicbes de armazenamento
Adequadas:

A evitar:

Produtos e materiais
incompativeis:

Materiais sequros para

Elaborador
Elisabeth S Azanha

Manusear de acordo com as normas de seguranga estabelecidas. Utilizar os
equipamentos de protecao individual indicados.

Aterrar 0s equipamentos quando do manuseio. Nao fumar. Nao manusear o
produto perto de fontes de calor ou igni¢gao. Tomar medidas contra o acumulo de
cargas eletrostaticas.

Utilizar equipamentos de protegao individual indicados. Manusear o produto em
local fresco e arejado. Operagdes de lixamento a seco, corte a quente ou
soldagem de superficies pintadas acarretam a formagdo de poeira ou gases
nocivos. Lixamento a imido deve ser sempre utilizado quando possivel. Caso a
exposicao a poeira e gases nao possa ser evitada através de procedimentos de
exaustao ou ventilagao, equipamento de protegao respiratéria apropriado deve
ser utilizado.

Evitar contato com materiais incompativeis e contaminagées ambientais.

Evitar contato com a pele, mucosas e olhos. Nao reutilizar a embalagem. Nao
fumar, comer ou beber na area de manuseio do produto. Lavar as maos apos
manuseio do produto quimico. Remover roupas contaminadas e equipamentos
de protegao antes entrar em areas de alimentagado. Mantenha fora do alcance de
criangas e animais.

Armazenar o produto em areas frescas, secas e ventiladas, longe do calor, fontes
de ignigao, alimentos e agentes oxidantes. Mantenha as embalagens sempre
fechadas.

Areas cobertas, frescas, secas e ventiladas.

Locais umidos, descobertos e sem ventilagao.

Né&o armazenar o produto com materiais explosivos, gases inflamaveis e/ou
téxicos, substancias oxidantes, corrosivas, peroxidos organicos, materiais de
combustao espontanea e materiais radioativos.

Revisor
Elisabeth S Azanha

Aprovador
Elaine C Pogo
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Nome do produto: Massa Corrida Coral
FISPQ N°.: 0001/2013
Data da ultima revisdo: 12/03/2013
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embalagens
Recomendadas: Tambores metalicos com revestimento interno de verniz e/ou recipientes

plasticos.

| 8 — CONTROLE DE EXPOSICAO E PROTEGAO INDIVIDUAL

Parametros de controle
especificos

Limites de exposi¢ao
ocupacional:

Nome Quimico

Aguarras Mineral
Amdnia (solugao 25%)

Procedimentos recomendados
para monitoramento:

Equipamento de protecao
individual
Protegao respiratoria:

Protegao das maos:
Protegao dos olhos:
Protegao pele e corpo:

Precaugées especiais:
Medidas de higiene:

Nao especificado pela legislagao brasileira. No trabalho com o produto,
recomenda-se que sejam observados os limites de tolerancia dos ingredientes:

Limites de exposicao 48 horas/semana - TWA / OSHA
100 ppm
14 mg/m*

Adotar procedimentos nacionais e/ou internacionais. Norma Regulamentadora
n.® 15 do Ministério do Trabalho, normas de higiene do trabalho da
FUNDACENTRO, procedimentos NIOSH, ou procedimentos ACGIH.

Durante a preparagao, aplicagdgo e secagem do produto, utilize mascara
protetora de acordo com o ambiente de trabalho, por exemplo: mascara com
filtro quimico para prote¢@o de vapores organicos ou mascara de po.

Luvas de borracha Latex/Neoprene ou outras resistentes a solventes organicos.

Oculos de seguranga para produtos quimicos.

Avental de PVC, sapato fechado ou outros de acordo com as condigbes de
trabalho.

De acordo com as condigdes de trabalho.

Em caso de emergéncia, utilizar chuveiro de emergéncia e lava-olhos. Manter
limpo o local de trabalho. Manter recipientes fechados. Nao comer, beber ou
guardar alimentos no local de trabalho. Apés o trabalho, lavar as maos com
agua e sabao. Utilizar ventilagao adequada.

| 9 — PROPRIEDADES FISICO-QUIMICAS

Estado fisico:
Forma:

Cor:

Odor:

pH:

Liquido

Pastosa

Branca

Odor caracteristico
8,5-9,0

Temperaturas especificas ou faixas de temperaturas nas quais ocorrem mudangas de estado fisico

Ponto de fusao:

Ponto de congelamento:
Ponto de ebuligao:

Ponto de fulgor:

Taxa de evaporagao:
Inflamabilidade:

Limites de explosividade:

Elaborador
Elisabeth S Azanha

Nao disponivel
Néo disponivel
> 100°C

> 100°C

Nao disponivel
Nao aplicavel
Nao aplicavel

Revisor
Elisabeth S Azanha

Aprovador
Elaine C Pogo
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FISPQ N°.: 0001/2013

Presséo de vapor:

Densidade de vapor:
Consisténcia:

Peso Especifico:

Coeficiente de partigdo — n-
octanol/agua:

Temperatura de auto-ignigao:
Temperatura de decomposigao:
Viscosidade:

% Volateis:

Solubilidade:

Nao disponivel

Néao disponivel

5,6 -6,4cm

1,667 - 1,727 g/cm®
Né&o aplicavel

Nao aplicavel

Nao disponivel

Nao aplicavel

30,0 - 34,0%

Produto miscivel em agua.

| 10 - ESTABILIDADE E REATIVIDADE

Estabilidade quimica:
Reatividade:
Reagodes perigosas:

Condigoes a serem evitadas:

Materiais ou substancias
Incompativeis:

Em condig6es recomendadas de armazenamento o produto ¢ estavel.

Manter afastado de fontes de ignigao, fontes de calor e agentes oxidantes.
Nenhuma, quando o produto é armazenado, aplicado e processado
corretamente.

Temperaturas elevadas e fontes de calor e ignigao. O perigo esta associado a
explosao, incéndio e liberagao de gases toxicos.

Materiais oxidantes.

|11 — INFORMACOES TOXICOLOGICAS

Informagoes de acordo com as diferentes vias de exposi¢ao

Toxicidade aguda cuténea:
Toxicidade Oral LD50 (rat):

Efeitos locais:
Sensibilizacdo Dérmica:

Observagoes:

DL50>4000 mg/Kg - Baixa Toxicidade
DL50>2000 mg/Kg - Baixa Toxicidade

Olhos: Nao irritante
Cutanea: Nao produz

Método "OECD Guidelines for Testing of Chemicals.”
Classificagcao “GHS Globally Harmonised System”.

| 12 - INFORMAGCOES ECOLOGICAS

Efeitos ambientais, Comportamentos e Impactos do Produto

Mobilidade:

Persisténcia / Degradabilidade:
Impacto ambiental:

Toxidade em peixe:
Observagoes:

Elaborador
Elisabeth S Azanha

Todas as medidas devem ser tomadas respeitando as exigéncias dos érgaos
ambientais locais.

Produto néo totalmente degradavel.

Produto miscivel em agua.

CL50 - 96hs = > 100,0 mg/L - Produto classificado como nao poluente marinho.
Método “OECD Guidelines for Testing of Chemicals.”

Classificagao “GHS Globally Harmonised System”.

Revisor
Elisabeth S Azanha

Aprovador
Elaine C Pogo
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Nome do produto: Massa Corrida Coral ;/
FISPQ N°.: 0001/2013
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[13 -~ CONSIDERAGOES SOBRE TRATAMENTO E DISPOSICAO

Métodos de tratamento e disposigao

Produto: Co-processamento, reciclagem ou decomposi¢do térmica, de acordo com a

legislagéo local vigente.

Restos de produtos: Residuos que ndo serdo mais utilizados devem ser descartados, conforme

legislacao local vigente.
Embalagem usada: A embalagem nao deve ser reutilizada.

| 14 - INFORMACOES SOBRE TRANSPORTE

Regulamentagoes Nacionais e Internacionais

Terrestre: Produto nao classificado como perigoso para fins de transporte.
Maritimo: Produto néo classificado como perigoso para fins de transporte.
Aéreo: Produto nao classificado como perigoso para fins de transporte.

|15 - REGULAMENTACOES

Informagoes sobre riscos e
seguranca, conforme escritas
no rotulo

IEquipamento

Nivel de Risco

- Muito Perigoso

- Perigoso

- Perigo moderado
- Pouco perigoso
- Sem perigo

Canws

Equipamento B Oculos de seguranca + Luvas

Manter fora do alcance das criangas.
Nao comer nem beber durante a utilizagao.
Guardar em lugar seco.

| 16 — OUTRAS INFORMAGOES

Referéncias bibliograficas: Diretiva 67/548/EEC
Portaria n® 3.214 de 08/06/1978
Resolugao 1644 de 26/09/2006

Elaborador Revisor Aprovador
Elisabeth S Azanha Elisabeth S Azanha Elaine C Pogo
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Resolugao 420 de 12/02/2004
FISPQ (s) dos fornecedores das matérias-primas utilizadas na composi¢éo do
produto.

Legenda: R36/37/38 - Irritante para os olhos vias respiratérias e pele.
R11 - Facilmente inflamavel.
R20/22 - Nocivo por inalagao e por ingestao.
R34 - Provoca queimaduras.
R50 - Muito téxico para os organismos aquaticos.

Xi - Irritante

F - Inflamavel

Xn - Nocivo

C - Corrosivo

CAS Number — Chemical Abstract Service Registry Number
DL50 - Dose Letal para 50% da populagao de ratos.

CL50 - Dose Letal para 50% da populagao de peixes.

Mmassa "V

orrida |

o

As informagoes contidas nesta Ficha de Informagoes de Seguranga de Produto Quimicos foram obtidas a
partir de literaturas e legislagao especifica sobre matérias primas/ingredientes. Por este motivo, a exatidao
dos dados aqui contidos n3do é garantida expressa ou implicitamente pelo produtor. Os métodos ou
condicées de manuseio, armazenagem, uso do produto e seu descarte, devem obedecer as disposigoes
desta Ficha de Informagoes de Seguranca de Produto Quimico, bem como, de outras fontes literarias e da
legislagao vigente sobre matérias primas/ingredientes. Para questionamento sobre o uso correto e seguro,
armazenagem, manuseio e descarte do produto, contate a AkzoNobel Ltda., através do Servigo de
Atendimento ao Cliente e Consumidor - 0800-117711.

Ficha elaborada conforme NBR 14725:4 de 2009.

Elaborador Revisor Aprovador 7/7
Elisabeth S Azanha Elisabeth S Azanha Elaine C Pogo
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ANEXO D - Cartela de qualidade de cores da Gouache Extra Fine.

colour chart Gouache Extra Fine Quality

White Opaque white Naples yellow Lemon yellow (P) Light yellow Yelow Deep yellow Light orange Orange
++100X ++106 ++255 +#205X ++201 ++200X +++202X ++ 236 ‘235X
PW6/PW5 PWE/PW5 PW6/PY139/PY184 PY3 PYT4/PY3 PY74/P067 PY74/P067 PY74/P067 PR4/PYT4

Naples yellowred Vermilion Light red Scarlet Deep red Carmine Bordeaux Pem.rose(mag) (P) Rose
++ 24X +311X +30 +334X +302 +318X +375 ++397X +#+357X
PW6/PY42/P043 PR255 PR112 PR112/PV19 PRL12/PV19 PR112/PR23 PR23 PV19/PRL22 PV19

Blueviolet Ultramarine light Utramarinedeep  Cobaltbl.(utram.) Orient blue

Red violet Lilac

Deeprose

+362X ++ 545X ++556)X +++536 X ++ 548X ++505X ++506X ++ 502X +54

PV19/PR23 PV19/PB29 PV23/PVL9/PWE PV23/PV19 PV23/PB15/PB29 PB29 PB29 PB29/PB15 PB15
Cerulean bl. (phthalo) ~ Prussian bl (phthalo)  Lightblue (cyan)(P) Azure blue Turquoise blue Greenish yellow Uitgreen Green Emeraldgreen
+H+535X ++566X +#501X ++526 + 50X +#U3X ++601X + 600X + 615
PB15 PB15 PB15 PB15/PGT PB15/PGT/PWS PY3/PGT PY74/PG7 PY74/PG7 PY3/PGT
Deep green Viridian Turquoise green Fir green Olive green Yellowochre Raw sienna Raw umber Light brown
+602X ++616X + 661 ++654X ++620X wax ++ 234X ++408 +#+401X
PY3/PGT pe7 PG7/PB15 PY74/PG7/PBKT PG7/PBrT/PYT4 PY42 PY42 PBK6/PY42/PO6T PY42

Black intenso

Deep brown Light oxidered Burntsienna Havana brown Burnt umber Sepia Coldgrey Warm grey

++339 +H 41X +427 ++ 409X +H1416X +H 17X ++718X +#+703
PBr7/PO6T PR101/P06T PR101 PR83:1/PBK7/PBIT PBr7/PBKIL PBr7/PBK11 PBK6 PBi6/PBI7 PBKO
Neutral black
+# 737X
PBK9
Metal colours Silver Light gold Deep gold Copper Bronze
++800 ++802X +++803X ++805X ++811X
PWE/PW15/PW20  PW6/PWI5/PW20  PW6/PW1S/PW20  PWE/PWLS/PW20  PW6/PW15/PW20
Explanations of the signs : Degree of lightfastness : (P} =primary colour : PY3=pigments used
P+t =atleast 101 ghtfast under museum : ¢ [seeexplanation on page VIl
: condttion ) 205 = colour number :
Lemon yellow (P) i+ =25-100y under museum i X=aboavailablein16and 50 ml

conditio

nder museum

+205
P

der museum

The lightfa
inaccordar



ANEXO E - Ficha de Estado de Conservacao — Eduardo de Paula — EAAUFMG

= espaco

_\@_E acgn?o
P"’k artistico
2y ufmg

IDENTIFICACAO DO OBJETO

Outro numeros:

A80 006344 4

N2 de inventario:

UFMGAA.0016

Designagdo:

Acervo Artistico/Pintura

Titulo: Desconhecido
Autor: Eduardo de Paula
Data/Epoca: Desconhecida
Colegdo:

Material: Tecido/Algoddo
Técnica: Pintura/dleo/tela
N2 de partes: 1

Inscrigdes/Marcas:

Verso

.N2 de patrimonio e inventario: 00030699-1/ 19801006344-4. Canto inferior direito,

.Etiqueta: ilegivel. Impressa no canto inferior esquerdo, verso.
.Carimbo: ilegivel. Gravado no canto inferior esquerdo, verso.
.Assinatura: E Paula. Pintura.
.Etiqueta: DIMAT 03. Manuscrita no canto inferior direito frente.

Dimensdes (tipo
+ valor + unidade)

Altura: 61,6cm
Largura 50,7
Espessura: 1,9cm

ESTADO GERAL DE CONSERVACAO (de acordo com manual de procedimentos)

| 6timo | | bom | | regular | | péssimo
DETERIORACOES E DANOS

1. abrasdo 26. escurecimento 52. particula solta
2. acréscimo 27. endurecimento 53. pedago solto
3. afastamento da moldura 28. esmaecimento 54. perda
4. afundamento 29. estria 55. perda de camada pictdrica
5. alteragdo cromatica 30. excremento de inseto 56. ponto de tinta
6. amarelecimento 31. fissura 57. ponto escuro
7. amassado 32. fita adesiva 58. ponto claro
8. area brilhante 33. foxing 59. protuberancia
9. area esbranquigada 34. fratura 60. queimadura
10. area levantada 35. fungo / mofo 61. rachadura
11. arranhdo 36. furo 62. rasgo
12. ataque de inseto 37. impressdo digital 63. remendo
13. bolha 38. inscrigao 64. repintura
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(O acérvo
}‘u* artistico
L5 ufmg
14. borrao 39. intervengdo anterior 65. ressecamento
15. corte 40. lasca 66. restauro visivel
16. corte irregular 41. mancha 67. resquicio de adesivo
17. craquelé 42. mancha de cola 68. retoque
18. delaminagao 43. marca 69. risco
19. defeito prdprio 44, mossa 70. rompimento / ruptura
20. deformagdo 45. micro perdas 71. sujidade
21. descolamento 46. migragdo 72. umidade
22. descosturado 47. ondulagdo 73. vinco
23. desfiado 48. opacidade
24, desprendimento policromia 49. oxidacdo
25. dobra 50. papel aderido
26. empenamento 51. particula aderida

ESTADO DE CONSERVAGAO DA OBRA - Observagdes

DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA
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DIAGRAMA / LOCALIZAGAO DOS DANOS
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RECOMENDACOES

OBSERVACOES

Responsavel:

Assinatura:

Data:

Responsavel:

Assinatura:

Data:

Responsavel:

Assinatura:

Data:
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ANEXO F - Ficha de Catalogacao de Objeto — FUNDEP UFMG.

Universidade Federal de Minas Gerais - FUNDEP Fundag&o de Desenvolvimento da Pesquisa

Catalogagao : Objetos

N° Tombo
UFMGAA.0016

Museu

Acervo Artistico UFMG
Designacédo

Acervo Artistico\Pintura
Titulo

Titulo desconhecido

Descricao
Pintura retangular vertical com fundo branco e formas geométricas. Na parte superior direita da obra existe listras verticais
nas cores vermelha e rosa levando ao encontro a um quadrado preto com um losango branco em seu centro. No interor do

losango. ha um circulo de cor azul. Na parte centro-inferior do quadro. existe listras que formam triangulos nas cores azul e
vermelho.

AUTORIA

Autor Precisao

Eduardo de Paula Assinatura

COMPONENTES

Componente N° de Itens Descricao

Moldura 1 Moldura em metal

DEPARTAMENTOS

Departamento

Reserva Técnica

ESTADOS
Estado Parte Descrita Data do Estado Colaborador
Conservagao\Péssimo Suporte 21/03/2023 Miguel de Araujo

Descrigao: Perda da camada pictérica, principalmente na parte inferior da obra. Apresenta sujidades em toda extenséo da
tela. No seu lado inferior direito, existe uma fita crepe amarelecida e com o lado esquerdo descolando. Observa-se a
presenga de craquelés na camada. Manchas amarelecidas nas laterais direita e esquerda. Abrasdes em linhas horizontais
na regido central da obra. Verso da tela apresenta desgaste e fio solto na lateral direita, além de foxing por toda a sua
extenséo.

Conservagao\Péssimo Tela 31/10/2017 Fabiane Merian Liboreiro Chicata

Descricao: Perda da camada pictérica, principalmente na parte inferior da obra. Apresenta sujidades em toda extensao da
tela. No seu lado inferior direito, existe uma fita crepe amarelecida e com o lado esquerdo descolando. Observa-se a
presenga de craquelés na cama

Conservagao\Regular Moldura 31/10/2017 Fabiane Merian Liboreiro Chicata
Descricao: Apresenta ranhuras e sujidades.

INSCRICOES

Tipo de Inscrigéao Autor Texto Técnica Posigdo Idioma
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Numero de Patriménio 00030699-1/ Metal Canto inferior direito Portugués
patrimonio 19801006344-4 verso BR
Numero de Patriménio 00030699-1/ impressa Canto inferior direito Portugués
Inventario 19801006344-4 P verso BR
Numero de Patrim6nio 00030699-1/ Manuscrita Canto inferior direito Portugués
patriménio 19801006344-4 verso BR
Notas: Etiqueta de papel colada com durex contendo nimero de patrimdnio.

- [ilegivel]zagéo [ilegivel)/ N° Canto inferior esquerdo Portugués
Etiqueta Patrim[ilegivel] Impressa verso BR
Notas: Etiqueta impressa faltando pedacos tornando-se ilegivel.

: [ilegivel]zacao [ilegivel)/ N° Canto inferior esquerdo Portugués

Carimbo Patrim[ileg?vel] Gravada verso BR
Notas: Carimbada de cabeca para baixo
Assinatura Egggdo de Epaula Pintura

: -+ Canto inferior direito Portugués
Etiqueta DIMAT 03 Manuscrita Fohte BR
Notas: etiqueta feita com fita crepe.
INVENTARIADO POR
Inventariado por Data
Camila Mafalda dos Reis Santos 31/10/2017
LOCALIZACAO
Tipo de Localizagao Local Habitual
Interna\Reserva técnica Sim

MATERIAIS

Tipo de Material

Parte Descrita

Tecido\Algodao
Metal
Tinta\Tinta a 6leo

Tela
Moldura

Tela

MEDIDAS

Tipo de Medida Valor Unidade de Medida
Altura 61,60 centimetro

Notas: com moldura

Largura 50,70 centimetro

Notas: com moldura

Espessura 1,90 centimetro

Notas: com moldura

NUMERACAO
Nuamero Tipo de Numeragao
A80 006344 4 Placa patriménio

2023-05-02
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Notas: Numero de Patriménio UFMG

TECNICAS

Técnica

Pintura\Oleo

TITULOS

Idioma

Portugués BR

FICHAS RELACIONADAS

Tipo de Ficha Dados da Ficha

Informacéao de origem

Arquivos UFMGAA0016_02; [ID: 101]

Arquivos UFMGAAO0016_03; [ID: 102]

Arquivos UFMGAAO0016_04; [ID: 103]

Arquivos UFMGAAO0016_06; [ID: 99]

Arquivos UFMGAA0016_06_1; [ID: 100]

Eduardo de Paula; Eduardo de Paula; Histoérico:Eduardo
Viana de Paula Filho (Belo Horizonte, 1937). Pintor,
desenhista, diagramador, artista grafico e professor.
Estudou na Escola Guignard. Participou de Varios saldes
em Belo Horizonte e Brasilia (1965 a 1986); coletivas em
Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Brasilia, Quito;
participou de individuais em galerias de Belo Horizonte.
Premiag6es: X FestivalUniversitario de artes(1961);
Revelacéo nas Artes Plasticas, Reitoria UFMG (1967)
Qutros acervos: Tem obras no MAP e Centro Cultural_
UFMG Referéncia: RIBEIRO, Marilia Andrés COLECAO
BELO HORIZONTE. Um século de histéria das artes
plasticas em Belo Horizonte. Belo Horizonte: C/Arte:
Fundagéo Jodo Pinheiro, Centro de Estudos Histéricos e
Culturais, 1997. p.458; [ID: 79]

Autores

Eduardo de Paula; Eduardo de Paula; Histoérico:Eduardo
Viana de Paula Filho (Belo Horizonte, 1937). Pintor,
desenhista, diagramador, artista grafico e professor.
Estudou na Escola Guignard. Participou de Varios salées
em Belo Horizonte e Brasilia (1965 a 1986); coletivas em
Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Brasilia, Quito;
participou de individuais em galerias de Belo Horizonte.
Premiag6es: X FestivalUniversitario de artes(1961);
Revelagéo nas Artes Plasticas, Reitoria UFMG (1967)
Outros acervos: Tem obras no MAP e Centro Cultural
UFMG Referéncia: RIBEIRO, Marilia Andrés COLECAO
BELO HORIZONTE. Um século de histéria das artes
plasticas em Belo Horizonte. Belo Horizonte: C/Arte:
Fundagéo Jodo Pinheiro, Centro de Estudos Histéricos e
Culturais, 1997. p.458; [ID: 79]

Autores

Colaboradores [ID: 516]

Inscrigbes - Assinatura; Eduardo de Paula;
Epaula; Pintura;

Autorias - Eduardo de Paula; Assinatura;

Estados - Conservagéo\Péssimo; Suporte;
Perda da camada pictdrica, principalmente na
parte inferior da obra. Apresenta sujidades em
toda extensao da tela. No seu lado inferior
direito, existe uma fita crepe amarelecida e com
o lado esquerdo descolando. Observa-se a
presencga de craquelés na camada. Manchas
amarelecidas nas laterais direita e esquerda.
Abrasdes em linhas horizontais na regiao
central da obra. Verso da tela apresenta
desgaste e fio solto na lateral direita, além de

2023-05-02
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Colaboradores

Colaboradores

Fabiane Merian Liboreiro Chicata; Fabiane Merian
Liboreiro Chicata; [ID: 271]

Fabiane Merian Liboreiro Chicata; Fabiane Merian
Liboreiro Chicata; [ID: 271]
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foxing por toda a sua extenséo.; 21/03/2023;
Miguel de Araujo;

Estados - Conservagéo\Péssimo; Tela; Perda da
camada pictérica, principalmente na parte
inferior da obra. Apresenta sujidades em toda
extensao da tela. No seu lado inferior direito,
existe uma fita crepe amarelecida e com o lado
esquerdo descolando. Observa-se a presenca
de craquelés na cama; 2017-10-31; Fabiane
Merian Liboreiro Chicata;

Estados - Conservagéo\Regular; Moldura;
Apresenta ranhuras e sujidades.; 2017-10-31;
Fabiane Merian Liboreiro Chicata;
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