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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso discute possibilidades de tratamento e critérios de
intervencdo em acervos bibliograficos a partir do estudo de caso de uma obra em quatro
volumes impressa entre 0s anos de 1536 e 1538 por Paolo Manuzio (1512-1574) e encadernada
no século XIX. Primeiramente, apresentamos as fases de producdo da Imprensa Aldina,
ressaltando o seu papel de destaque na sistematizacdo da identidade do livro impresso no
periodo de transi¢do do manuscrito ao impresso, demonstrando o valor histérico dos exemplares
tratados. Além disso, abordamos as praticas de substituicdo de encadernacdo ao longo dos
séculos e os seus impactos em livros antigos. Por fim, ao discorrer sobre o board reattachment,
processo de restauracao realizado para tratar o rompimento de charneiras, um dano frequente e
grave em modelos de encadernacao tradicional europeia do século XIX, trazemos reflexdes
sobre os limites e os desafios de restaurar esses objetos, buscando enfatizar a importancia e a
dificuldade de associar teoria e pratica no campo da conservacao-restauracdo de documentos

gréficos.

Palavras-chave: conservacdo-restauracdo de documentos gréficos; acervos bibliogréaficos;
restauracdo de encadernacdo; encadernacdo e conservacao; Imprensa Aldina; préticas de

substituicdo de encadernacéo.



ABSTRACT

This final project discusses treatment possibilities and intervention criteria in bibliographic
documents based on the case study of a work in four volumes printed between the years of 1536
and 1538 by Paulus Manutius (1512-1574) and bound in the 19th century. Firstly, it presents
the production phases of the Aldine Press, highlighting its prominent role in systematizing the
printed book’s identity in the transition period from manuscript to print, demonstrating the
historical value of the treated books. Furthermore, it addresses the bookbinding replacement
practices over the centuries and its effects in ancient books. Finally, while expounding on board
reattachment, restoration process that was performed to treat board detachment, a frequent and
serious damage in traditional European bookbinding techniques from the 19th century, it brings
up considerations on the limits and challenges to restore such objects, trying to emphasize the
importance and difficulty to associate theory and practice in the field of conservation-
restoration of graphic documents.

Keywords: conservation-restoration of graphic documents; bibliographic collections;
bookbinding restoration; conservation and bookbinding; Aldine Press; bookbinding

replacement practices.
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INTRODUCAO

Diante de acervos bibliograficos encadernados com danos na estrutura tridimensional
que prejudicam a estabilidade do objeto e o colocam em risco, apresenta-se um dilema para o
conservador-restaurador: manter a estrutura original, restaurando-a de modo a devolver-lhe as
suas funcdes, recorrer a encadernagdo de conservacao-reposi¢do ou propor um modelo técnico

distinto com base no conceito de encadernacdo de conservacao?

Estudos realizados nas ultimas décadas tém buscado alternativas de intervencéao
apropriadas as singularidades de acervos bibliograficos a partir de uma nova perspectiva, mais
critica e consciente das formas e funcdes dos elementos que compbem a estrutura
tridimensional do livro!. Contudo, as discussdes sobre esse assunto no &mbito da Conservagao-
Restauragdo ainda mostram a necessidade de formalizar critérios e préticas voltados a essa
tipologia de objeto.

Por isso, neste trabalho, buscamos compreender as possibilidades de intervencdo em
livros encadernados e, por meio de um estudo de caso, discutimos 0s aspectos considerados

para definir e executar os tratamentos.

O objeto de pesquisa s@o os exemplares da obra intitulada C. Plinii Secundi Naturalis
Historiae, de autoria de Plinio (23-79 EC), que faz parte da Colecao Luiz Camillo de Oliveira
Netto da Divisdo de Colecdes Especiais da Biblioteca Universitaria (BU) da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG). A obra foi publicada em quatro volumes entre 1536 e 1538
na cidade de Veneza por Paolo Manuzio (1512-1574).

Os volumes, impressos em papel de trapo, estdo encadernados, mas apresentam danos
estruturais (sendo o principal deles o rompimento, parcial ou completo, na area das charneiras,
que acarreta a desvinculacdo das pastas). Todos apresentam 0 mesmo padrdo técnico-
decorativo: tém pastas rigidas revestidas com couro e o aspecto deles, bem como o tipo de

deterioracdo?, sugerem que se trata de uma encadernacao tradicional europeia do século XIX.

L UTSCH, Ana. A mecanica dos livros: encadernacio, bibliologia e conservacao. POS: Revista do Programa de
Pos-graduagdo em Artes da EBA/UFMG. v. 11, n. 22, p. 157-188, 2021.

2 Entendemos “deterioragdo” como um dano que resulta do comprometimento da estrutura e/ou fungiio por causas
fisico-quimicas, afetando o estado fisico de um objeto. “Degradacdo” caracteriza danos que ocorrem devido a
alteracdes quimicas, seguindo a defini¢ao de Silvana Bojanoski (2018, p. 181) em sua tese de doutorado.



Esta monografia esta dividida em trés capitulos, além da introducéo e das consideracfes
finais. No primeiro, apresentamos, de maneira sucinta, a atuacdo da familia Manuzio no
mercado livreiro, destacando as contribuices de Aldo para construir, e fixar, novos elementos
e caracteristicas que distinguem o livro manuscrito do livro impresso a partir de meados do
século XVI. Mostramos também, em linhas gerais, 0s projetos editoriais nas fases distintas de
producdo da tipografia, que passa por diferentes gestdes. Na segunda se¢do, incluimos as
principais informacdes sobre a obra C. Plinii Secundi Naturalis Historiae e a edi¢éo publicada

por Paolo Manuzio entre 1536 e 1538.

No segundo capitulo, apresentamos e descrevemos o0s exemplares da Biblioteca
Universitaria da UFMG, contextualizando a obra na instituicdo e registrando o estado de

conservacao dos quatro livros.

Em seguida, abordamos o tema da préatica de substituicdo de encadernacdes no século
XIX, buscando identificar os motivos, espacos e impactos nos livros do ponto de vista da
materialidade, funcionalidade e historicidade, visto que o objeto deste trabalho passou por esse
processo. Discutimos as possibilidades de tratamento, realizando uma breve reviséo
bibliografica para identificar os critérios, as vantagens e as desvantagens de cada uma.
Prosseguimos descrevendo e argumentando a proposta de tratamento adotada e os critérios de
intervencdo. Por fim, mostramos as etapas de execucdo da restauracdo dos exemplares e 0s

materiais utilizados.

Este trabalho permitiu explorar possibilidades de tratamento para o caso de livros
encadernados e refletir sobre os limites e as problematicas relacionados a intervencGes nesses
objetos. Em futuros trabalhos, sera possivel ter uma visdo mais clara e critica para fundamentar
as propostas de tratamento, um conjunto sistematizado de referéncias para aprofundar a

discussdo e indicagdes de intervencbes aplicaveis a casos semelhantes.

Além disso, o tratamento realizado possibilitou que os quatro volumes sejam
manuseados e estudados, cumprindo a sua funcdo na instituicdo de guarda sem que isso 0S

coloque em risco.



1 IMPRENSA ALDINA E A EDICAO DA HISTORIA NATURAL DE PLINIO

1.1 Manuzio, Histéria do Livro e mercado livreiro nos séculos XV e XVI

Os primeiros livros colocados em circulagéo pela tipografia fundada por Aldo Manuzio
(c. 1450-1515), editor, tipdgrafo, livreiro, educador e humanista italiano, apareceram em 1494
em Veneza®. Nessa época, 0 livro impresso com tipos mdveis de metal era uma novidade
relativamente recente na Europa (descoberta por volta de 1450 no sudoeste da Alemanha) e
ainda estava em fase de desenvolvimento*. Aos poucos, esse objeto transforma o mercado
livreiro, uma vez que € acompanhado pela dupla ruptura do suporte e da técnica de inscri¢éo,
em que o papel e o impresso sdo introduzidos no lugar do pergaminho e do manuscrito,
movimento que acarreta transformacdes materiais e técnicas, que influenciam os modos de

producio, difusdo e apropriacéo dos livros.>

O livro impresso exige a modificacdo de praticas e materiais empregados no seu
processo de producédo, abrindo espaco para o surgimento de novos profissionais (como 0s
impressores) e estabelecimentos, amplia a variedade e a disponibilidade de obras, o que
impulsiona a formagdo de um novo publico leitor, antes constituido de clérigos e estudiosos, e
estimula o desenvolvimento de novas tecnologias para atender as demandas crescentes. Além
disso, a identidade do livro impresso®, que o distingue do livro manuscrito, também estava

sendo construida, tendo em Aldo Manuzio um grande e ativo colaborador.

Os livros produzidos por Aldo sdo de extrema importancia para compreender a evolucao

das formas desse objeto, principalmente a passagem do livro manuscrito para o impresso. Eles

8 RENOUARD, Antoine Augustin. Annales de I'imprimerie des Alde, ou Histoire des trois Manuce et de leurs
éditions. Tome III. Paris: Renouard, 1825. 2ed. p. 14.

4 A respeito da historia do livro impresso, consultamos: STEINBERG, Sigfrid Henry. Five hundred years of
printing. Londres: The British Library & Oak Knoll Press, 1996; FEBVRE, Lucien; MARTIN, Henri-Jean. O
Aparecimento do Livro. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2019.

> UTSCH, Ana. Panorama de la encuadernacién. Bogota: Universidad de los Andes, Ediciones Uniandes;
Guadalajara: Universidad de Guadalajara; Villa Maria: Universidad Nacional de Villa Maria; Santiago: Pontificia
Universidad Catolica de Chile, 2022, p. 39.

® Conforme observado por Janes Mendes Pinto (2011) em seu trabalho de conclusio de curso, a novidade trazida
pelo livro impresso foi a “constru¢do do corpo da obra” (p. 13). A autora aborda em detalhes as caracteristicas
grafico-editoriais do livro renascentista. Cf. PINTO, Janes Mendes. Restaura¢do de uma encadernaciao do
século XVI. 2011. 76 f. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduacdo em Conservacdo e Restauracdo de Bens
Culturais Moveis) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2011.p. 14-29.
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também testemunham os modos de producéo, as praticas e os materiais utilizados nas primeiras
décadas do livro impresso no Ocidente, permitindo conhecer detalhes da cultura escrita e do

mercado livreiro em determinado momento histérico em um espaco especifico.

Isso se deve ao fato de apresentarem elementos e caracteristicas inéditas — como o tipo
italico’ e o formato de “bolso” para livros impressos nio religiosos (in-oitavo, 10 x 15 cm)® —
Ou, a0 Menos, PoOUCO coMuNs em sua época, cuja criagcdo, em muitos casos, é atribuida a ele,
embora seja dificil identificar a primeira ocorréncia, como no caso da paginacdo®. No que
concerne aos titulos publicados, Aldo também inova por se especializar na publicacdo de
classicos greco-latinos e mandar talhar novos tipos gregos, um desafio técnico'®, conseguindo
conferir a eles um aspecto mais legivel e elegante em comparacdo com 0s que existiam até

entdo!?.

As primeiras obras publicadas por Manuzio foram tratados gramaticais e livros de
iniciacdo que visavam facilitar o estudo da lingua grega, preparando os leitores para 0s classicos
gregos que entrariam no catadlogo, como as obras de Aristételes, Aristofanes, Tucidides,

Séfocles, Herddoto e Platdo. 12

As edicOes de textos classicos ndo eram novidade, entretanto, a maneira como Aldo as
publicou ajudou a suscitar o interesse por essas obras e influenciou outros editores a seguirem
0 seu instinto editorial, abrindo espago para a tendéncia de publicar autores gregos por toda a
Europa no século XVI%, O alto nivel de exigéncia de Manuzio, que se empenhou para atingir
a perfeicdo técnica em todas as suas publicacbes, considerando-se os aspectos formais dos

textos, revisados e corrigidos rigorosamente, e materiais dos livros, possibilitaram a producéo

"FEBVRE; MARTIN, 2019, p. 147, 236, 238.

8 SATUE, Enric. Aldo Manuzio. Editor. Tipégrafo. Livreiro. Sio Paulo: Atelié¢ Editorial, 2004, p. 42-44. A
colegdo de bolso de Aldo Manuzio apresentava classicos latinos e poemas italianos (cf. FEBVRE; MARTIN, 2019,
p. 236).

® Lucien Febvre e Henri-Jean Martin (2019, p. 158) tém o cuidado de colocar em diivida o pioneirismo de Aldo
Manuzio no surgimento da paginagdo: “utilizado talvez pela primeira vez por Aldo, em 1499, nas Cornucopiae de
Niccol6 Perotti, a ‘paginagdo’ somente se tornou corrente gracas sobretudo aos impressores humanistas, no
segundo quartel do século XVI” (grifo nosso).

10 A respeito da publicacio de livros em grego, consultar FEBVRE; MARTIN, 2019, p. 366-368.
1 Ibidem, p. 238.

12 Ibidem, p. 235-236, 367.

13 Ibidem, p. 365. SATUE, 2004, p. 69, 71.
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de exemplares de altissima qualidade em sua tipografia. As 94 edig6es-principe'* que figuram
em seu catdlogo comprovam isso. Ademais, ele sistematizou essas obras em colecbes e
publicou-as no formato de bolso em grandes tiragens®®, estabelecendo condicdes propicias a

sua difusdo vertiginosa pelo territorio europeu.

Embora ocupassem lugar de destaque na producédo aldina, os classicos e as obras de
referéncia para o estudo de grego ndo estavam sozinhos — Aldo também publicou textos
latinos, italianos e estrangeiros, incluindo Dante, Petrarca, Virgilio, Horécio, Ovidio,

Boccaccio, Erasmo de Rotterdam e Pietro Bembo.®

Considerando-se a qualidade, a boa reputagéo e a alta aceitagdo dos livros produzidos
por Manuzio na época de sua publicacdo, que circularam por toda a Europa e chegaram a ser
alvos de plagio®’, podemos afirmar que, independentemente de ser ou ndo responsavel pelas
inovacOes atribuidas a ele, Aldo teve um papel central na sistematizacdo, disseminacéo e
vulgarizacdo de uma nova identidade para os livros impressos, marcada pela maior clareza na

apresentacio dos textos:®,

O trabalho de Aldo foi continuado por um de seus filhos, Paolo Manuzio (1512-1574),
que assumiu a tipografia em 1533*°, apds um periodo de gestdo da tipografia pelo sogro, Andrea
Torresani de Asola, entre 1515 e 1529. Paolo manteve o nivel de qualidade das publicacGes e
as multiplas func@es de editor, tipdgrafo, livreiro, tradutor, a exemplo do pai. Apaixonado por
estudar a antiguidade cléssica, ele priorizou a edicao de textos latinos, talvez por encontrar um
mercado ja saturado de edicBes de textos gregos, interessando-se em particular pelas obras de
Cicero, cujo estilo serviu de inspiracdo para os textos de sua autoria. Ele também fez diversas

reimpressdes, que sempre traziam melhorias nos contelidos.?

Ao seguir os passos do pai — mantendo a linha editorial e prezando pela qualidade dos

textos — Paolo contribuiu para consolidar a tradicdo fundada por Aldo e a identidade do livro

14 Bdigdo-principe (ou edigdes princeps), conforme explica Satué (2004, p. 67), é aquela que “se considera a
primeira, a melhor e mais perfeita versdo da obra de um autor classico — grego ou latino”. Febvre e Martin (2019,
p. 236) também destacam a longa lista dessas edi¢des publicadas por Aldo Manuzio.

15 STEINBERG, 1996, p. 34.

18 FEBVRE; MARTIN, 2019, p. 236. SATUE, 2004, p. 152, 156.

17 Steinberg (1996, p. 34-35) comenta sobre o plagio de edicdes aldinas, destacando casos em Lyon.
18 FEBVRE; MARTIN, 2019, p. 238.

19 RENOUARD, 1825, p. 127.

2 Ibidem, p. 128.
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impresso construida a partir das publicagdes dele e de seus contemporaneos nos primordios

desse objeto.

A Ultima fase da tipografia da familia Manuzio, sob gestdo de Aldo, o jovem, filho de
Paolo, ndo recebe tanto destaque em pesquisas, levando-nos a acreditar que ndo houve
inovacOes significativas em comparacdo com as fases de Aldo, o velho, e Paolo. Contudo,
devido ao escopo deste trabalho, ndo nos deteremos neste ponto. Buscamos apenas destacar as
principais fases de producdo dos Manuzio para ter uma visdo ampla das obras publicadas,

conhecer as principais inovacdes trazidas por elas e compreender um pouco a sua relevancia.

1.2 C. Plinii Secundi Naturalis Historiae

A obra de Plinio, o velho (23-79 EC), dividida em 37 livros, descreve e comenta 0s
elementos da natureza, apontando as func¢des deles na sociedade romana da época em que 0
autor viveu. Apesar de apresentar imprecisdes cientificas, como podemos esperar de um texto
escrito ha quase dois mil anos, € uma obra muito influente e significativa.?* Além de ser, de
certo modo, uma precursora das enciclopédias (no sentido de reunir conhecimentos sobre o
mundo, abrangendo diversos campos de saberes), ela retrata a visdo da Roma Antiga sob o
ponto de vista de alguém que viveu no periodo, mostrando o que certos seres e objetos
significavam naquela sociedade no inicio da Era Comum. Logo, convém destacar o seu valor

cultural e testemunhal a respeito do Império Romano.

A edicdo publicada por Paolo Manuzio entre 1536 e 1538, dividida em quatro volumes,
abrange todos os livros da obra de Plinio. No ultimo, hd um indice remissivo e, ao fim, a errata.
O primeiro volume, por exemplo, aborda astronomia, geografia, antropologia, psicologia
humana, zoologia, ornitologia, entomologia, taxonomia e botanica??, demonstrando a variedade

dos assuntos tratados pelo autor. No contexto do Renascimento italiano, em que se buscava

21 BEAGON, Mary. Pliny the Elder’s Natural History: The Empire in the Encyclopaedia by Trevor Murphy. In:
BOWEN, Alan (ed.). Aestimatio. Critical Reviews in the History of Science. Princeton: Institute for Research in
Classical Philosophy and Science; Gorgias Press LLC, 2006, v. 3, p. 31-37.

22 APOLLONIO, Marco. Le cinquecentine della Biblioteca del Ginnasio Gian Rinaldo Carli di Capodistria. In:
Histria. Portal of Croatian scientific and professional journals — HRCAK: Zagreb, 2018, n. 8, p. 33-59.
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recuperar e difundir ideias vigentes na Roma e na Grécia da Antiguidade Cléassica®, esse texto

é considerado fundamental, uma vez que retine conhecimentos de diversos campos.

Conforme informacdes encontradas no catalogo comentado de Antoine-Augustin
Renouard sobre os Manuzio em trés tomos, cuja primeira edi¢do aparece entre 1803 e 1812%,
h& apenas uma edicdo da obra de Plinio, o velho, impressa na tipografia da familia Manuzio,
embora seja possivel encontrar exemplares com datas de 1535 a 1538 (os quatro volumes) e de

1540 (os dois primeiros volumes).

No primeiro tomo do catalogo, hd uma entrada que documenta exemplares dos dois
primeiros volumes da obra de Plinio datados de 1540. Renouard os compara com aqueles de
1535 e 1536, indicando semelhancas que o levam a concluir que se trata de uma reimpressao e
ndo uma nova edi¢do. Segundo ele, a Unica diferenca nas paginas iniciais e finais € a data, até
mesmo as falhas de impressao sdo iguais, e isso o faz questionar se as formas foram conservadas
nos cinco anos entre a impressao deles ou se o livro foi terminado apenas em 1540. Por fim, ele

afirma que os exemplares de 1540 sdo mais dificeis de encontrar.?®

O catadlogo de Renouard é interessante por trazer observacGes sobre 0s aspectos
materiais dos livros e dos textos, demonstrando consciéncia sobre as formas e reconhecendo o
valor da matéria dos exemplares impressos por Manuzio. Além disso, ele revela os valores

atribuidos a esses objetos no inicio do século XIX.

De acordo com o autor, o conjunto dos quatro volumes da edic¢ao datada de 1535-1538
é raro, sendo o quarto o mais dificil de encontrar, apesar de ndo haver um valor literario

relevante por acreditar que se trata de uma reimpressao de alguma edicao anterior.?

Esta edi¢do [o terceiro volume datado de 1536] ¢ rara e preciosa, quando os trés
volumes e o indice estdo completos e igualmente bem conservados; mas, em termos
literarios, ela ndo tem nada que a distinga, ¢ ela é apenas a reimpressdo cuidadosa de
uma edicdo anterior qualquer.?’ (Renouard, 1803, p. 206, tradugio nossa).

23 A respeito do assunto, consultar PINTO, 2011; BURKE, Peter. O Renascimento italiano: cultura e sociedade
na Italia. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 1999.

24 RENOUARD, Antoine-Augustin. Antoine Augustin. Annales de I'imprimerie des Alde, ou Histoire des trois
Manuce et de leurs éditions. Tome I-III. Paris: Renouard, 1803-1812. 3 vols.

5 RENOUARD, Antoine-Augustin. Annales de I'imprimerie des Alde, ou Histoire des trois Manuce et de leurs
éditions. Tome I. Paris: Renouard, 1803, p. 209.

% Tbidem, p. 205-206, 208-210.

27 Tradugdo livre do original em francés: “Cette édition [o terceiro volume datado de 1536] est rare et précieuse ,
quand les trois volumes et celui d’index sont complets et également bien conservés ; mais sous les rapports
littéraires, elle n’a rien qui la distingue , et elle est seulement la réimpression soignée de quelqu’autre édition
antérieure.”
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A partir das observagdes de Renouard, constatamos a longa vida editorial da obra de
Plinio, tdo comum que € objeto de reimpressdes cujas fontes textuais ndo séo identificaveis e,
ao chegar a tipografia dirigida por Paolo Manuzio, recebe um tratamento cuidadoso. Também
percebemos que essa edicdo especifica era valorizada, principalmente, por sua materialidade no

inicio do século X1X e ndo pelo texto que comporta, do mesmo modo que no presente.

Consideramos relevante apresentar rapidamente as diferentes dimensdes — texto e
matéria— da edi¢do dos exemplares que sao objeto deste trabalho porque isso nos leva a refletir
sobre os valores atribuidos a ela, algo importante no processo de definicdo de uma proposta

adequada de tratamento de conservacgéo-restauracéo.
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2 OS EXEMPLARES DA BIBLIOTECA UNIVERSITARIA DA UFMG

2.1 A obra no contexto da Biblioteca Universitaria da UFMG

Os exemplares de C. Plinii Secundi Naturalis Historiae fazem parte da Colecdo Luiz
Camillo de Oliveira Netto, que se encontra sob guarda da Divisdo de ColecOes Especiais e
Obras Raras da UFMG. Conforme informaces do site do Sistema de Bibliotecas da UFMG, a
biblioteca de Luiz Camillo de Oliveira Netto (1904-1953), historiador, documentalista,
professor, empresério e politico itabirano, foi doada a institui¢do nos anos de 1960. Na década
seguinte, parte do acervo foi enviada a duas instituicbes em Ouro Preto — o Museu da
Inconfidéncia e a Casa dos Contos. Os temas predominantes sdo historia, literatura e

brasiliana.®

A obra de Plinio é a mais antiga listada no catalogo da cole¢d0.?® No contexto da
Biblioteca Universitaria, ela costuma ser apresentada em visitas guiadas a Divisao de Cole¢des
Especiais e Obras Raras, destacando-se o seu valor historico e a sua materialidade.® Assim, o

acesso aos exemplares € restrito e eles ndo sdo manuseados com frequéncia.

Além de testemunharem as inovagdes implementadas nas edi¢des dos Manuzio, 0s
exemplares comportam, em suas materialidades, informagcfes que podem ampliar os
conhecimentos sobre o contexto cultural, o0 mercado e as praticas editoriais, e de apropriacéo,
vigentes ao longo do seu longo percurso de circulacdo, incluindo praticas de substituicdo de
encadernacdes, visto que a encadernacdo remanescente muito provavelmente ndo foi a primeira.
Eles também possibilitam observar estruturas e elementos da encadernacéo tradicional europeia

do século XIX, permitindo identificar deterioragdes intrinsecas a esse modelo técnico.

2 SISTEMA DE BIBLIOTECAS DA UFMG. Luiz Camillo de Oliveira Netto. [201-]. Disponivel em:
<https://www.bu.ufmg.br/bu_atual/especiais-e-raros/brasiliana/luiz-camillo-de-oliveira-netto/>. Acesso em: 30
abr. 2023.

2 SISTEMA DE BIBLIOTECAS DA UFMG. Catalogo da colecio Luiz Camillo de Oliveira Netto. Belo
Horizonte, 2018, v. 1, n. 1. 5 p. Disponivel em: <https://www.bu.ufmg.br/bu_atual/wp-
content/uploads/2019/01/523 Cat%C3%A 11ogo-Luiz-Camillo-de-Oliveira-Netto.pdf>. Acesso em: 30 abr. 2023.

30 Informagcdes obtidas em 3 de novembro de 2022 em conversa com a Sra. Dina Marques, Bibliotecaria-Chefe da
Divisao de Colecdes Especiais e Obras Raras da Biblioteca Universitaria da UFMG na época.
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2.2 Descricdo fisica dos exemplares

Os quatro volumes, impressos em papel de trapo no formato in-oitavo, foram
acondicionados pela BU em uma caixa de papel cartdo triplex branco e revestidos
individualmente com luvas de poliéster, com fechos feitos de cadarco de algoddo para 0s
volumes 1 e 4 (FIG. 1).

Figura 1 — Acondicionamento da instituicdo de guarda

Fonte: Leticia Mendes, 2023.

Eles apresentam as seguintes dimensdes (com encadernacéo) e quantidade de félios, que
sdo distribuidos em 4 bifélios por caderno, com algumas excecdes indicadas no registro ao fim

de cada volume:

e volume 1 (1536) — 16,4 x 10,8 x 3,4 cm, 314 f6lios numerados (no canto superior
direito do reto), precedidos por 48 folios que constituem o prefacio, 44 cadernos formados por
4 bifélios e 1 caderno (o ultimo), por 2 bifélios;

e volume 2 (1535) — 16,5 x 10,5 x 4,0 cm, 303 f6lios numerados (no canto superior
direito do reto), e um félio no fim com a impressdo da ancora, todos os 38 cadernos sao
formados por 4 bifdlios;

e volume 3 (1535 ou 1536) — 16,4 x 10,8 x 3,4 cm, 295 fdlios numerados (canto
superior direito do reto), 37 cadernos formados por 4 bifélios, contém o registro dos cadernos

dos 3 volumes;
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e volume 4 (1538) — 16,3 x 10,5 x 3,3 cm, 251 fdlios ndo numerados, inclui errata
apos o colofdo, 30 cadernos formados por 4 bifolios e 1 caderno (o ultimo) formado por 5
bifélios.

Os exemplares apresentam data na folha de rosto e no coloféo (que aparece abaixo do

registro dos cadernos). O volume 3 tem datas conflitantes — 1535 na folha de rosto e 1536 no

colofao.

Todos os volumes possuem encaderna¢do com as caracteristicas proprias dos modelos
europeus tradicionais praticados no século XIX3!, com corddes de sustentagdo incrustrados na
lombada a partir de processo de grecagem?®? e pastas rigidas de papeldo revestidas com couro
de vitela em cor marrom. Sobre as pastas, ha filetes de enquadramento dourados no exterior
(em tracos simples) e no interior (tracos duplos), bem como na lombada, em tragos horizontais
abaixo e acima dos falsos nervos e das coifas.

De acordo com os modelos praticados a partir do séc. XIX, a lombada é solta, apresenta
falso lombo, falsos nervos (com cinco tiras) e douracdo com o nome do autor, o titulo e 0
nimero do volume, sem ornamentos além dos filetes j& mencionados. O falso lombo &,
inclusive, a principal causa do rompimento de charneiras, por exercer tenséo sobre os cadernos,

uma vez que limita a abertura do livro.

O uso do falso lombo, como discutiu recentemente Janos Szirmai, ao limitar a
amplitude do movimento de abertura, exerce tensdo sobre os cadernos, aspecto que
implica também a zona de articulagdo entre as pastas ¢ o lombo, o que gera, por sua
vez, uma tipologia de deterioracdo caracterizada pelo rompimento frequente das
charneiras.®® (Utsch, 2022, p. 123, tradugio nossa).

Além disso, o dorso é apenas sutilmente arredondado, apesar de esse modelo de
encadernacdo tender a apresentar um arredondamento mais pronunciado na regido, devido aos
procedimentos efetuados ao longo do processo de producdo do livro. O arredondamento é
intensificado pela costura sobre corddes®*, o modo de vinculagdo do bloco de texto as pastas

(também chamado “empaste”, ¢ efetuado pela passagem dos corddes através das pastas de

81 Cf. UTSCH, 2022.

32 Procedimento em que o dorso ¢ serrotado, gerando espago para inserir os corddes de sustentagdo € a costura no
dorso, que fica liso. E chamado de “grecagem” por fazer referéncia as encadernagdes bizantinas medievais,
caracterizadas pelo dorso plano. (Utsch, 2022, p. 117).

33 Tradugdo livre do original em espanhol: “El uso del falso lomo, como ha comentado recientemente Janos
Szirmai, al limitar la amplitud del movimiento de apertura, ejerce tension sobre los cuadernos, aspecto que implica
también la zona de articulacioén entre las tapas y el lomo, lo que genera a su vez una tipologia de deterioro
caracterizada por la frecuente degradacion de las bisagras.”

% Cf. UTSCH, 2022, p. 111.



18

cartdo)®, e das técnicas voltadas a atingir esse efeito — o dorso é encolado e golpeado com o
auxilio de um martelo para gerar um espaco na area das charneiras, onde os cartdes se encaixam,

e fixar o formato®.

Os préprios procedimentos empregados na fabricacdo do livro, especialmente a
grecagem e o arredondamento do dorso, o tornam suscetivel a sofrer danos graves, como 0
rompimento das charneiras e dos fundos de cadernos, que podem resultar na dissociagéo e perda
de félios, cadernos e pastas. Os fundos de caderno, serrotados e arredondados, tornam-se
frageis, por ja terem parte da sua estrutura desgastada e rompida®’. No caso das charneiras, 0
principal e mais grave dano nos exemplares da BU — uma vez que ocasiona a desvinculagéo
das pastas e do bloco de texto e, por consequéncia, pode causar o0 desprendimento e a perda de
folios e cadernos —, a ruptura é causada pelo manuseio inadequado, que gera tensdo excessiva
na regido, visto que é necessario forcar a abertura do livro, pois seu dorso € rigido e a abertura,
limitada.3® Esse dano afeta outras estruturas da encadernagdo, como apontado por Samara
Asevedo (2017).

Por sua vez, o rompimento das charneiras estd associado a tensdo sofrida na abertura
dos livros, pois se trata de um elemento que funciona como uma “dobradica”, e por
isso necessita de maleabilidade e espago para exercer sua fungdo técnico-mecénica de
abertura, sem que essa tensdo cause o seu rompimento. As tensdes exercidas nessa
area da encadernacdo desgastam nao apenas o material de revestimento, mas também
elementos estruturais como os corddes de sustentacdo, que acabam se rompendo em
conjunto com o couro, € as guardas, que na maioria das vezes sdo as primeiras a serem
afetadas. (Asevedo, 2017, p. 57).

Os exemplares da BU tinham alguns félios soltos ou com fundos de caderno muito
fragilizados (no inicio e no fim dos volumes) e as charneiras estavam rompidas ou desgastadas,

em niveis diferentes de deterioracéo.

Quanto a costura, ela é feita em ponto continuo em cadernos alternados (FIG. 2) sobre

trés corddes de sustentacdo, cujo relevo pode ser percebido ao observarmos a parte interna das

% Cf. UTSCH, 2022, p. 111-112.
% Tbidem, p. 120.

37 Ver GONTIJO, Alice Almeida. A Restaurac¢io de Acervos Bibliograficos entre Tridimensionalidade e
Bidimensionalidade: o caso do Boletim Curiosités du Journalisme et de I’'Imprimérie. 2013. 104 f. Trabalho
de Conclusio de Curso (Graduagdo em Conservagao e Restauracdo de Bens Culturais Moveis) — Escola de Belas
Artes, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2013; SERRANO, Nathalia Vieira. Restauracao
de uma encadernacio francesa do século XIX: teoria e pratica. 2013. 86 f. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduacao em Conservagdo e Restauragdo de Bens Culturais Moveis) — Escola de Belas Artes, Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2013.

3 Janos Szirmai (1991) explica como o dorso arredondado interfere nas fungdes do livro, influenciando a sua
movimentagdo, além de descrever o processo de arredondamento do dorso. Cf. SZIRMALI, J. A. Old Bookbinding
techniques and their significance for book restoration. Uppsala: IADA Congress, 1991.



19

pastas perto da area das charneiras, e dois pontos de apoio nas extremidades. Esses cordGes sao
de origem vegetal (geralmente, algoddo ou linho) e costumam ser finos, ou seja, mais frageis.
Isso € uma caracteristica significativa, pois eles promovem o empaste. No caso dos livros que
tratamos, eles estavam rompidos e, consequentemente, as pastas estavam desvinculadas do

miolo, exceto no quarto volume.

Figura 2 — Detalhe da costura

Fonte: Leticia Mendes, 262_3

Um cabeceado, em estilo péquiné com dois fios (tom verde escuro e dourado),
permanece parcialmente afixado no volume 3 (FIG. 3) e em 6timo estado, mas todos 0s outros

foram perdidos. H& vestigio da linha verde desse elemento nos exemplares.

Figura 3 — Detalhe do cabeceado

Fonte: Leticia Mendes, 2023
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Os cortes sdo jaspeados em tom castanho, mas, nos superiores, escurecidos devido a
presenca de sujidade impregnada, essa técnica quase ndo é visivel (FIG. 4).

Figura 4 — Cortes do volume 1

Fonte: Claudio Nadalin, 2023.

Ha, em todos os volumes, guardas fantasia feitas de papel marmorizado, em que
predominam tons de vermelho e azul (FIG. 5). Também ha guardas brancas em papel sem
pontusais nem vergaduras, o que nos leva a crer que pode ter sido produzido por maquina,

diferentemente do papel usado para imprimir o texto.

Figura 5 — Folha de guarda inferior do volume 1

Fonte: Claudio Nadalin, 2023.
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Trata-se de uma encadernacgdo sobria, mas cuidadosa. Assumimos que a encadernagao
atual ndo é a primeira no percurso destes exemplares porque, considerando o bom estado de
conservacao do corpo da obra, dificilmente ela teria sido preservada se ndo contasse com a
protecdo de uma encadernacao nos trés primeiros séculos desde a sua impresséo. Isso nos leva
a refletir sobre o que teria motivado a substituicdo da encadernagéo anterior — assunto que sera
abordado no capitulo 3.

No verso do folio imediatamente anterior a folha de rosto, todos os exemplares
apresentam carimbo da instituicao (“U.F.M.G. / BIBLIOTECA / LUIZ CAMILLO DE
OLIVEIRA NETTO / N°/ DATA?”) e escrita a lapis, que indica o numero de registro de cada
exemplar e a data de entrada (“29/03/69).

2.3 Estado de conservacao

Considerando que os objetos tém quase 500 anos de existéncia, podemos afirmar que,
de modo geral, os volumes estdo muito bem conservados. O corpo da obra estd em boas
condicdes, embora estruturas e elementos da encadernacdo estejam danificados,
comprometendo a funcionalidade dos livros. O dano mais significativo antes do tratamento era
0 rompimento parcial ou total das charneiras das pastas. O couro também estava fridvel e havia
sujidade superficial particulada significativa entre o dorso da encadernacdo e a lombada do

bloco de texto de todos os exemplares.

2.3.1 Volume 1

Ambas as pastas estavam soltas, apenas encaixadas ao bloco de texto, com rompimento

total na area da charneira da pasta superior (FIG. 6) e perda do material de revestimento.
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Figura 6 — Pasta superior do volume 1

Fonte: Claudio Nadalin, 2023.

Na pasta inferior (FIG. 7), a regido apresentava desgaste no couro e principio de

rompimento na porgéo superior.

Figura 7 — Pasta inferior do volume 1

Fonte: Claudio Nadalin, 2023.
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A lombada mostra desgaste em locais pontuais, abraséo e riscos generalizados (FIG. 8).

Figura 8 — Lombada do volume 1

Y PLUINILI

Fonte: Claudio Nadalin, 2023.
Os folios pré-textuais estavam soltos, com fundos de caderno fragilizados (bifolio de
guardas brancas) ou rompidos (guarda fantasia, folha de rosto e pagina do carimbo). O mesmo

problema apareceu nas folhas de guarda do fim do livro, cujos fundos de caderno estavam

fragilizados e, no caso da guarda fantasia, rompido.

Ha& dobras pequenas e manchas de umidade no canto inferior de alguns félios (como
219, 220, 221, 299-302). Esses danos ndo comprometem o texto nem colocam em risco a
estabilidade do objeto, aparecendo em areas pontuais e em pequena quantidade ao longo do

volume.

As duas Ultimas guardas brancas, logo antes da guarda fantasia, tém inscricdes a caneta
esferogréfica (folio da esquerda, ver Figura 9) e lapis (fdlio da direita). Parecem indicacdes de
propriedade e classificagdo em colec¢Bes anteriores. Também hé inscri¢fes no verso da guarda
fantasia superior (no canto superior esquerdo, 1é-se: “B. / Plini” e no centro, “4 vols.”) e no
verso do folio seguinte (canto superior esquerdo, “6312491-02 / 01-09-91 / ok 2002”).



24

Figura 9 - InscrigGes a caneta no \{olumei =
al/ﬁ /?L)g %Wgr h¢ %‘”‘MA
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Fonte: Leticia Mendes, 2023.

Destacamos também a presenca de marcas de uso, incluindo anotacGes, trechos
sublinhados e simbolos em alguns folios.

2.3.2 VVolume 2

As pastas tinham as mesmas caracteristicas daquelas do primeiro exemplar. Além disso,
era possivel ver pedacos soltos do fio da costura entre o dorso e a abertura no local da charneira
(FIG. 10 e 11).

Figura 10 — Pasta superior do volume 2 Figura 11 — Pasta inferior do volume 2

|

Fonte: Claudio Nadalin, 2023. S lélbntzlédio Nadalinr, 2'023.



25

A lombada mostra menos riscos e abrasdes na area inferior do que a lombada do livro 1
(FIG. 12).

Figura 12 — Lombada do volume 2

Fonte: Claudio Nadalin, 2023.

Os fdlios pré-textuais e finais também estavam soltos. Eles apresentavam desgaste nos
fundos de caderno das guardas brancas e da guarda fantasia da pasta inferior, bem como
rompimento do fundo de caderno da folha de rosto e da guarda branca no fim do exemplar, logo

antes da guarda fantasia.

Em alguns félios, notamos manchas de umidade, que ndo comprometem a compreensao
do texto, a estética nem a estabilidade material do exemplar. Em outros, ha residuos pretos que
parecem tinta de impresséo borrada (FIG. 13).

Figura 13 — Manchas pretas no volume 2

——

Fonte: Leticia Mendes,2023.
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Nos félios a partir da folha de rosto até o félio 51, nos quais ha um furo na margem
inferior, que pode ter sido causado por ataque de coledptera, identificamos uma intervencédo
anterior para preencher a area de perda (FIG. 14). A obturacéo, feita pelo verso, tem excesso de
material, 0 que gerou uma protuberancia no reto e, por consequéncia, deformou a area ao redor

da perfuracéo.

Figura 14 — Detalhe de intervencdao anterior sob luz rasante
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Fonte: Claudio Nadalin, 2023.

No lado esquerdo da margem superior, hd outro furo, um em cada félio, mas sem

tentativa de obturacgdo, iniciando na folha de rosto e terminando por volta da péagina 100.

Em relacdo a outros danos ndo muito significativos, hd manchas (pagina 196, 226 e 280)

e dobras (pagina 264) no canto inferior.

Por fim, ha inscricdo a lapis no canto superior esquerdo da guarda branca do bifélio
imediatamente anterior ao folio carimbado (em que se 1&: “6315191-10/ 01-09-91 / ok 2002”)

e no verso da guarda fantasia inferior em que se l&: “Cx. 18”.

2.3.3 Volume 3

Assim como nos exemplares anteriores, as pastas estavam encaixadas, porém soltas.
Inicialmente, parecia que a encadernacao e o bloco de texto estavam unidos, mas percebemos
ao iniciar o tratamento que eles ja estavam desvinculados. A pasta superior estava quase
completamente rompida, com desgaste profundo na area da charneira (FIG. 15). A pasta inferior
apresentava desgaste na area da charneira e principio de ruptura na parte superior (FIG. 16).
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Figura 15 — Pasta superior do volume 3 Figura 16 — Pasta inferior do volume 3

Fnt‘e: Claudio Nadalin, 2023. Fonte: Claudio Nédalin, 2023.

Ha desgaste e abrasdes pontuais no revestimento da lombada (FIG. 17).

Figura 17 — Lombada do volume 3

| =

Fonte: Claudio Nadalin, 2023.

As guardas superiores e inferiores apresentavam fragilizacdo na regido de fundo de
caderno e rompimento na mesma regido no primeiro bifélio branco apés a guarda fantasia (tanto

superior como inferior).
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Neste exemplar, o cabeceado do pé do volume esté parcialmente preso, mantendo-se
fixado nos primeiros cadernos (como descrito em 3.2 Descricdo fisica dos exemplares). A

primeira vista, ele ndo parecia solto, mas isso € perceptivel quando abrimos o volume.

Este exemplar apresenta assinatura no canto direito superior da folha de rosto, feita a
bico de pena (FIG. 18). Além disso, hd uma inscric¢do a lapis similar aquela dos dois primeiros

volumes no canto superior esquerdo do verso da guarda fantasia superior (“6315091-03 / 01-
09-91 / ok 2002).

Figura 18 — Folha de rosto do volume 3

_Llpg vy g r,l
S Mg

=

¢, PLINIX SECVNDI
NATVRALIS HI-
STORIAE

0 s I
X
TERTIA PARS. //" Py

v

o

Fonte: Claudio Nadalin, 2023.
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No verso da guarda fantasia inferior, h& um comentéario sobre o estado de conservagao
do exemplar (FIG. 19) e “Cx. 18”.

Figura 19 — Inscri¢éo no volume 3

Fonte: Leticia Mendes, 2023.

2.3.4 VVolume 4

A pasta superior estava rompida, com perda quase total do material de revestimento na
area da charneira (FIG. 20). Diferentemente dos outros volumes, a pasta inferior permanecia

vinculada ao bloco de texto (FIG. 21).
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Figura 20 — Pasta superior do volume 4 Figura 21 — Pasta inferior do volume 4

Fonte: Claudio Nadalin, 2023. Fonte: Claudio Nadalin, 2023

A lombada apresentava pouca abrasdo e riscos, mais concentrados nas duas secfes
inferiores (FIG. 22).

|
!

Fonte: Claudio Nadalin, 2023.
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Além dos félios iniciais, o primeiro caderno, composto de 3 bifélios e 2 félios soltos (o
félio com carimbo e a folha de rosto), estava solto, com fundos de caderno fragilizados. (FIG.
23).

Figura 23 — Bloco de texto com caderno solto a esquerda

Fonte: Leticia Mendes, 2023.

De modo geral, os fdlios parecem mais escuros que nos outros exemplares e muitos

apresentam as mesmas manchas escuras, semelhantes a tinta borrada, percebidas no volume 2.

No fdlio com carimbo da instituicdo, ha, no canto superior esquerdo, uma inscri¢do a
lapis (“6315391-02 / 01-09-91 / ok 2002). No verso da guarda fantasia inferior, assim como no

volume 2, consta a inscri¢gdo “Cx. 18).
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3 RESTAURACAO DE LIVROS ENCADERNADOS

3.1 Préticas de substituicdo de encadernacao

Por serem objetos que circulam no tempo e no espago, os livros sdo submetidos a
praticas de apropriacdo e, frequentemente, tém as suas estruturas modificadas mesmo ap6s o

fim do seu processo de fabricacdo.

No século XVI, época da impressao dos exemplares da BU, era comum os leitores
alterarem profundamente a estrutura e o conteddo dos livros, criando compilacGes
personalizadas de multiplos volumes (Sammelbénde).3 “No inicio da era da imprensa manual,
o trabalho impresso era relativamente maleavel e experimental — algo para moldar, expandir e

reposicionar ativamente como se deseja.”*® (Knight, 2013, p. 4, traducio nossa).

Apesar disso, amaior parte dos acervos e colecOes especiais que comportam exemplares
raros desse periodo sdo constituidas por livros Gnicos. Isto é, essas compilages foram
desmembradas conforme as transformacGes impostas a cultura do impresso, que levaram a

preferéncia por exemplares Ginicos com aparéncia moderna.*!

Essas intervengdes posteriores quase sempre tém o intuito de preservar os livros: “Se o
todo ou uma parte de uma Sammelband antiga fosse considerada de valor excepcional, era alta
a probabilidade de o volume ser separado em suas unidades constituintes para encadernagao ou
venda, eliminando tragos de propriedade anterior.”*? (Knight, 2013, p. 3, tradugio nossa).
Entretanto, elas impdem aos objetos a interpretacdo dos responsaveis por realiza-las,
determinando o que sera apresentado aos leitores e ocultando informacgdes sobre as formas do

passado™®,

3 KNIGHT, Jeffrey Todd. Bound to Read: Compilations, Collections, and the Making of Renaissance.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2013.

40 Tradugio livre do original em inglés: “In the early handpress era, the printed work was relatively malleable and
experimental— a thing to actively shape, expand, and resituate as one desired.”

4 Ver KNIGHT, 2013.

42 Tradugdo livre do original em inglés: “If all or part of an early Sammelband was judged to have exceptional
value, the likelihood was high that the volume would be separated into its constituent units for individual rebinding
or sale, eliminating the traces of early ownership.”

% Ver KNIGHT, 2013, p. 13.
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As consequéncias disso sdo graves: perdemos a oportunidade de acessar os estados
historicos primarios de livros antigos e raros, que sdo afastados do seu contexto originario e

aproximados do nosso, bem como as informagcdes sobre o seu uso e a sua producéo.**

No contexto do seculo XIX, em particular, acontecem transformacfes que alteram a
percepcao sobre os livros, instaurando novas préaticas de fabricacdo e apropriacédo, incluindo a
substituicdo de encadernagdes. Esta Ultima acontece de maneira sisteméatica por diversos
motivos, que se relacionam a maneira como o objeto é compreendido, aos valores atribuidos a

ele e aos pardmetros de conservacio adotados pelos responsaveis pela guarda dos exemplares.*®

Uma das mudangas nesse periodo é a consolida¢do do mercado do livro raro, que ocorre
entre os séculos XVIII e XIX* e suscita novas tendéncias, como o gosto pelas “decoracdes
historicistas”, que leva a criacdo de pastiches, ou seja, encadernagdes com decoragdes que
remetem aos trabalhos de encadernadores dos séculos XV1 e XVI1#’. Esses pastiches podem ser

usados nas praticas de substituicao, por exemplo.

As préticas do colecionismo e da bibliofilia também motivam a substituicdo das
estruturas tridimensionais de livros na medida em que se esforcam para singulariza-los e
estabelecer regras, passando a conferir mais valor aos aspectos externos desses objetos, o que

faz com que se apropriem da encadernacgdo para atingir esses objetivos®,

A adocdo de medidas com o intuito de conservar acervos bibliograficos antigos também
favoreceu a substituicdo e subsequente perda de encadernacgdes devido a falta de conhecimento
sobre praticas histéricas de apropriacéo e producdo de livros. Nessa perspectiva, as estruturas
tridimensionais sdo negligenciadas e tratadas de maneira agressiva sob a justificativa de
preservar 0s outros elementos que compdem os livros, principalmente quando se prioriza o
texto em detrimento da matéria, assunto que discutiremos em mais detalhes nos proximos
topicos. Como resultado, temos perdas irreparaveis e inestimaveis para a Histdria do Livro®,
jaassinaladas por inimeros estudiosos, dentre os quais Ana Utsch (2022), Jeffrey Knight (2013)
e Janos Szirmai (1999).

# Ver KNIGHT, 2013, p. 13.

4 Ver UTSCH, 2022; GONTIJO, 2013; KNIGHT, 2013; SZIRMAI, 1999.
4 UTSCH, 2022, p. 56.

47 Ibidem, p. 57.

* Ibidem, p. 55-56.

4 Ver o prefacio de Janos Szirmai (1999).
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A respeito disso, ao estudar encadernagdes medievais, Szirmai (1999) alerta-nos sobre
0s riscos de tratar encadernagdes sem partir de uma reflex&o consciente de suas estruturas e

valores.

Muitas encadernagdes, contudo, foram perdidas por meio da reencadernagéo, nao por
causa de desgastes e rasgos, mas porque falharam em estar de acordo com o gosto da
época ¢ dos seus proprietarios, ou entraram em conflito com o estilo do mobiliario.
Desde o Renascimento, essa pratica tem sido observada por incontaveis
colecionadores de livros e bibliofilos, e resultou na aniquilagdo de milhares de
encadernacdes medievais. Encadernacdes negligentes e implacéveis também
causaram perdas consideraveis, deixando-nos hoje com nao mais do que um a cinco
por cento das encadernagdes originais remanescentes em livros medievais — uma
perda inestimavel para a Historia do Livro.®° (Szirmai, 1999, p. ix, tradugdo nossa).

Em um artigo publicado anteriormente, Szirmai ja havia afirmado que muitas
encadernagdes foram substituidas, tanto por estarem desgastadas como por ndo seguirem o

gosto e o estilo dos colecionadores:

A restauragdo provavelmente mudara o estado original deles [livros antigos]. [...] A
importancia disso deve ser especialmente ressaltada em vista do fato de que tantas
encadernagdes originais ja desapareceram: encadernagdes desgastadas foram
substituidas, mas mais frequentemente encadernacdes intactas foram
desnecessariamente renovadas ao gosto e estilo de colecionadores de livros
preocupados com a moda.®! (Szirmai, 1988, p. 8, traducdo nossa).

Isso ilustra a relevancia e a necessidade de refletir com cautela sobre o tratamento de
livros encadernados. Afinal, hd precedentes histéricos de destruicdo de estruturas de
encadernacdes por profissionais que atuam no campo da conservacao-restauracdo de acervos
bibliograficos. Além disso, trata-se de casos complexos, uma vez que sdo objetos
tridimensionais e circulam ao longo do tempo e do espaco sofrendo alteracdes que afetam néo

s6 a sua matéria, mas também os seus valores.

No caso dos exemplares da BU, temos evidéncias claras das alteracbes promovidas em
praticas de apropriacdo ao longo do seu percurso historico. A encadernacao remanescente, cujas
caracteristicas nos permitem atribuir o século XIX como data provavel da fabricacéo, foi

associada ao bloco de texto em substituicdo a uma encadernacdo anterior. Uma prova disso sdo

% Tradugdo livre do original em inglés: “Many bindings, however, have been lost through rebinding, not because
of wear and tear but because they failed to accord with the taste of the times and their owners, or clashed with a
style of furniture. Since the Renaissance, this practice has been observed by countless book collectors and
bibliophiles and has resulted in the annihilation of thousands of medieval bindings. Neglect and ruthless
restorations have also caused considerable losses, leaving us today with no more than one to five per cent of
original bindings on the surviving medieval books - an inestimable loss for the history of the book.”

51 Tradugio livre do original em inglés: “Restoration is likely to change irreversibly their original state. [...] The
importance of this must be especially stressed in view of the fact that so many original bindings have already
vanished: worn-out bindings have been replaced, but more often intact bindings have been needlessly renewed to
the taste and fancy of fashion-conscious book-collectors.”
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o0s pontos de costura identificados nas areas de fundo de caderno dos bifolios soltos do primeiro
caderno do volume 4. Na Figura 24, indicamos com circulos os pontos de costura anterior e,

com setas, a costura atual.

Figura 24 — Bif6lio solto do caderno 4 com pontos de costura aparentes
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Fonte: Leticia Mendes, 2053.\

Apesar de ndo ser possivel definir o motivo da substituicdo da encadernacdo anterior,
parece-nos mais provavel que esteja relacionado a intencdo de preservar o bloco de texto. O
objetivo poderia ser substituir uma encadernacdo danificada, adequar o livio & moda do
momento ou torné-lo interessante para a venda a um colecionador, por exemplo. Por ser uma
encadernacdo sobria com elementos técnico-decorativos comuns no século XIX, ela ndo nos
remete a encadernacfes de colecionadores e bibliofilos (que tendem a valorizar mais a

aparéncia dos livros) nem a encadernacdes historicistas.

O material aderido em orificios de alguns f6lios de um dos volumes (descrito no capitulo
2 e ilustrado na Figura 14) revela outra intervencdo do passado. Infelizmente ndo pudemos
identificar a sua composicdo e datd-lo, devido ao escopo do trabalho desenvolvido, mas
reconhecemos a sua importancia no percurso do objeto. Por isso, considerando que o suporte
permanece estavel e a remocgdo poderia causar novos danos (como manchas d’agua e

sensibilizacdo do suporte), além de apagar vestigios historicos, optamos por néo o remover.>

52 MOON-SCHOTT, Lauren. Previous Treatments. In: BAINBRIDGE, Abigail (Org.). Conservation of Books.
Londres: Routledge, 2023, p. 456-471. Lauren Moon-Schott discute tratamentos prévios e questdes que devem ser
consideradas ao lidar com objetos que passaram por essas intervengoes.
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3.2 Possibilidades de tratamento

Nas ultimas duas décadas, segundo Ana Utsch (2022, p. 160) nota-se uma mudanca de
abordagem no campo da conservacdo-restauracdo de documentos graficos — o0s aspectos
tridimensionais do livro, o funcionamento dos seus elementos constitutivos e os modos de
producdo tém ganhado reconhecimento. Isso acontece em meio a discussOes que buscam

superar o desafio de estabelecer um dialogo entre teoria e pratica, que devem caminhar juntas.

Até entdo, predominavam os discursos marcados pela tensao hierarquica entre teoria e
prética, em que a primeira, vinculada as abordagens estabelecidas com base na Histdria da Arte,
era priorizada. Logo, emergia outra tensdo, entre a “imaterialidade das obras” e a “materialidade
dos textos”3, que pressupde a separabilidade de texto e matéria, além de desconsiderar a
instabilidade natural de ambos visando encontrar o “texto ideal” e garantir a “autenticidade
ideal das obras”. Assim, os diversos estados materiais que surgem nos processos de producao
e apropriagéo dos livros tendem a ser negligenciados e ocultados por estudos pautados nessas
premissas. No campo da conservacdo-restauracdo de documentos graficos, isso significaria

preservar apenas a matéria.>*

Entretanto, precisamos considerar o livro em sua totalidade, buscando preservar tanto o
texto como as materialidades do objeto que o comporta. Isto é, tratar o livro como um objeto
tridimensional fruto de mdltiplos processos e interferéncias desde a producdo do texto,

passando pelos processos de editoracdo, producéo do livro, circulacdo e apropriagéo.

Em vista disso, os discursos mais recentes a respeito de intervengdes em documentos
bibliograficos tentam estabelecer uma teoria da restauracdo que compreenda as particularidades
desses objetos, valorizando tanto a forma material como o contetido textual, uma vez que as
materialidades dos documentos graficos tém valores proprios e contribuem para diversificar e

afirmar os estados de textos ao longo do tempo.>®

O desafio se apresenta na constituicdo de uma teoria da restauracdo de documentos
graficos capaz de levar em conta a singularidade das diferentes categorias de objeto,
sem negar o vinculo entre forma e conteudo. Percebidas como “formas expressivas”
de visibilidade, as diferentes materialidades, carregadas de seus proprios valores
semanticos, s3o chamadas a diversificar ¢ afirmar os diferentes “estados dos textos”
em suas encarnagdes histdricas. A partir dessa perspectiva, todos os elementos

53 Termos cunhados por Chartier em Inscrire et effacer (2005).
% UTSCH, 2022, p. 160-161.
% Ibidem, p. 165.



37

materiais que compdem o livro, inclusive a encadernacdo, atuam ativamente em cada
um dos estados textuais das obras, percebidos como “formas conservadas”.*® (Utsch,
2022, p. 165, tradug@o nossa).

A partir dessa perspectiva, a base teorico-metodologica para a discussao de critérios
ganha uma dimensdo muito mais ampla. Com o intuito de desenvolver essa discussdo,

identificamos aqui os principais caminhos para uma possivel intervencéo.

Nos casos em gue a encadernacao ndo sofreu perdas significativas, € estavel o bastante
para ajudar a assegurar a preservacao do objeto e ndo oferece risco de deteriorar 0s suportes
bidimensionais, podemos optar por restaurd-la. Assim, conservamos as informag6es materiais,
evitando o risco de realizar um tratamento que resulte na perda de estruturas tridimensionais do

livro e no apagamento de parte da histdria do objeto.

Quando a encadernacdo estd muito comprometida ou ausente, e em uma perspectiva
arqueologica®’, temos a opgdo de adotar o principio da minima intervencdo, em que o
conservador-restaurador intervém apenas nos pontos que precisam ser estabilizados para evitar
a ocorréncia de novos danos ou, pelo menos, desacelerar os processos de deterioracdo e

degradac&o em curso.%®

Agora, na mesma situacao em perspectiva que ressalta a necessidade de manutencao da
funcionalidade do objeto, a possibilidade de estabelecer uma encadernacdo de conservagédo
ganha forca, levando em conta, inclusive, os rastros deixados pela encadernacao anterior. A
expressdo “encadernagdo de reposi¢do” (do francés “reliure de remplacement” *°) se refere a
uma encadernacdo realizada a partir dos vestigios deixados pela encadernacdo remanescente de
modo a se adequar, do ponto de vista estrutural e estético, ao corpo da obra. O termo ja foi
discutido por Alice Gontijo (2021, p. 21, 2013, p. 45-46), Nathalia Serrano (2013, p. 27) e Janes

% Tradugdo livre do original em espanhol: “El reto se presenta en la constitucién de una teoria de la restauracion
de documentos graficos capaz de tener en cuenta la singularidad de las diferentes categorias de objeto, sin negar
el vinculo entre forma y contenido. Percibidas como “formas expresivas” de visibilidad, las diferentes
materialidades, cargadas de sus propios valores semanticos, estan llamadas a diversificar y afirmar los diferentes
“estados de los textos” en sus encarnaciones historicas. Desde esta perspectiva, todos los elementos materiales que
componen el libro, incluso la encuadernacion, actuan activamente en cada uno de los estados textuales de las obras,

99 9

percibidos como “formas conservadas”.
57 SZIRMALI, 1999.

58 A respeito do conceito de minima intervencdo, conferir o trabalho de conclusio de curso de Vivian Lima (2015).
LIMA, Vivian Santiago. Bibliologia e conservacao-restauracio de acervos bibliograficos: uma minima
intervencao. 2015. 79 f. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduacdo em Conservacao e Restauragdo de Bens
Culturais Méveis) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2015.

59 A expressdo surgiu na Franca, em um texto de Josiane Drakides publicado pela Biblioteca nacional da Franca
em 2003 (Une Reliure de Replacement pour un Manuscrit Latin du Xle Siecle).
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Mendes Pinto (2011, p. 43), que sistematizou esse conceito em lingua portuguesa e partiu dele
para tratar um estudo de caso. Consideramos importante destacar esses estudos, pois eles
demonstram a mudanca de perspectiva comentada no inicio deste subcapitulo, colaborando para
0 estabelecimento de um referencial tedrico-conceitual do campo de conservacao-restauracdo
de documentos bibliograficos encadernados e a aplicagdo, que associa teoria e pratica, em um

contexto préximo ao nosso.

De acordo com Alice Gontijo (2021, p. 21), a encadernacdo de reposicdo poderia ser
uma opcao mais adequada em alguns casos porque, tendo em vista a compatibilidade entre o
bloco de texto e a estrutura, ela conservaria melhor o volume. Além disso, seria um modo de
fazer referéncia as praticas proprias ao sistema de producdo da época em que o objeto foi

encadernado®.

No entanto, a encadernacéo de reposicao apresenta desafios técnicos, uma vez que exige
conhecimentos especificos e profundos de modelos de encadernacdo vigentes em outros
periodos historicos, sendo essencial compreender a funcionalidade de cada um dos seus
elementos constituintes. Ademais, requer a consciéncia critica do profissional, que precisa
entender os objetivos desse tratamento e saber o que ele implica— para o0 objeto, pensando nas
alteracbes no funcionamento das estruturas, e o0s estatutos simbélicos associados a ele, que
sofrem mudancas se pensarmos na nova percepcdo do objeto pelo leitor. O conservador-
restaurador também deve ser capaz de realizar adaptaces no modelo para torna-lo apropriado
a conservacao do volume. Por fim, é indispensavel ter vestigios ou registros suficientes da
encadernacdo original ou remanescente a ser reposta, 0 que ndo costuma acontecer em

estruturas com alto nivel de comprometimento.

Em alternativa a esses tratamentos, o conceito de encadernacdo de conservacdo foi
introduzido e demonstrado por Christopher Clarkson (1975) por meio de um modelo de
encadernacdo flexivel em pergaminho utilizado pelo estudioso no contexto do tratamento
emergencial de centenas de livros encadernados danificados em uma inundacdo em Florenca
que ocorreu em 1966. Ele diz respeito a um modelo técnico elaborado pelo conservador-

restaurador para atender a demandas especificas de um objeto em um determinado contexto

80 A respeito da encadernacio de reposicdo, Janes Mendes Pinto (2011, p. 41-44) discute e justifica o uso em um
caso especifico, apontando caracteristicas desse tipo de tratamento.
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seguindo os principios de preservacdo e tendo consciéncia das fungBes das estruturas

tridimensionais do livro, bem como das propriedades dos materiais que as compdem.5!

Em seu artigo, Christopher Clarkson (1975, p. 5) salienta a importancia das propriedades
tridimensionais do livro e da sua mobilidade, consideradas por ele ao elaborar o seu modelo de

encadernagéo de conservagao.

Diferentemente de pinturas e impressos, livros sdo objetos tridimensionais e moveis.
Para mim, um termo como ‘conservacao de livros’ ndo implica o reparo do bloco de
texto e a reencadernacdo para uso normal em uma biblioteca do século vinte, ele
também implica a restauragdo das qualidades de movimento, como a facilidade de
abertura, a flexibilidade do dorso e a fluidez das paginas. A preservagio das qualidades
tateis do pergaminho, couro, cartdo, papel ¢ impressdes tipograficas e assim por diante
¢ vital. Além disso, a confiabilidade durante um longo periodo depende em grande
parte da simplicidade de construgéo, facilidade de movimento e materiais que estejam
quimica, fisica e visualmente em harmonia uns com os outros € com o bloco de texto.®?
(Clarkson, 1975, p. 5, tradug@o nossa).

A principal problemética relacionada a encadernagdo de conservacdo é o equivoco
comum de toma-la como modelo técnico, passivel de incontaveis reproducGes em variadas
circunstancias, e ndo um conceito, que pode ser trabalhado e ajustado conforme a situacéo.
Afinal, um modelo ndo pode ser replicado sem uma reflexdo critica apropriada sob a
justificativa de tratar-se de uma estrutura propria para a encadernacgao. Ana Utsch (2022, p. 172)

alerta para os riscos do uso irrefletido desse conceito.

Sem duvidas, a encadernacdo de conservagdo estabelece um campo frutifero no
universo do patrimonio bibliografico. Exemplo disso sdo os trabalhos fundadores que
promoveram a categoria, assim como as perspectivas criticas que destacam os limites
de seus usos. No entanto, a facilidade de execugdo de alguns modelos técnicos no que
diz respeito a complexidade de compreender as estruturas historicamente identificadas
muitas vezes leva o conservador-restaurador a tomar decisdes precipitadas que
implicam a eliminag@o dos vestigios de encadernagdes fragilizadas do passado. Por
outro lado, estas estruturas teriam sido tratadas de outra maneira, com intervengdes de
restauracdo baseadas na analise bibliologica.®® (Utsch, 2022, p. 172, traducdo nossa).

61 Ver CLARKSON, Christopher. Limp vellum binding and its potential as a conservation type structure for
the rebinding of early printed books. A break with 19th and 20th century rebinding attitudes and practices.
Venice: Preprints ICOM Comittee for Conservation; 4th Triennal meeting, 1975.

62 Tradugdo livre do original em inglés: “Unlike paintings or prints, books are three dimensional, mobile objects.
To me, a term such as ‘book conservation’ does not imply the repair of a text-block & rebinding for normal use in
a twentieth century library, it also implies the restoration of qualities of movement such as ease of opening, spine
flexibility and leaf flow. The preservation of the actual tactile qualities of vellum, leather, board, paper, type
impressions and so on is vital. In addition, reliability over a long period depends to a large extent on simplicity of
construction, ease of movement and materials which are chemically, physically & visually in harmony with one
another and with the text-block.”

8 Tradugdo livre do original em espanhol: “Sin duda, la encuadernacién de conservacion establece un campo
fructifero en el universo del patrimonio bibliografico. Ejemplo de esto son los trabajos fundacionales que
promovieron la categoria, asi como de las perspectivas criticas que ponen de relieve los limites de sus usos. Sin
embargo, la facilidad de ejecucion de algunos modelos técnicos con respecto a la complejidad de comprender las
estructuras historicamente identificadas orienta muchas veces al conservador-restaurador a tomar decisiones
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Cada um dos modelos elaborados a partir dessa nogdo tem as suas indicagdes e
objetivos, ou seja, nenhum deles é ideal para tratar todo e qualquer objeto. Pelo contrério, o
conceito deve servir de base para pensar e elaborar modelos adaptados a cada objeto tratado,
considerando as suas especificidades. Logo, apesar de muitas vezes parecer a melhor opcéo de
tratamento nos casos de perda ou degradacdo intensa da encadernacdo, a encadernacdo de
conservacao deve ser avaliada com cautela, até mesmo para evitar a substituicdo sistematica de
encadernagdes ¢ consequente “padronizagdo” de colegdes, como discutimos no subcapitulo

anterior.5*

Refletindo sobre essas questdes, ressaltamos que mesmo modelos de encadernagéo
tradicionais podem ser adaptados e tornarem-se encadernacbes de conservagdo. Isto €, a
encadernacdo de reposicao é um modelo de encadernacao de conservacdo, com a vantagem de
levar em conta os rastros deixados pelas encadernacgdes anteriores para desenvolver um modelo

técnico conveniente.

3.3 Proposta de tratamento e critérios de intervencao

Em alguns casos, a estrutura tridimensional do livro apresenta problemas decorrentes
da tecnologia de construcdo que, com o passar do tempo, tendem a provocar danos. Como ja
discutimos, um exemplo disso é a encadernacdo tradicional europeia do século XIX, que,
frequentemente, sofre rompimento de charneiras e fundos de cadernos®®. Assim, restaurar a
encadernacdo, mantendo a estrutura suscetivel a danos, ou adotar uma encadernacdo de
conservacao, eliminando os vestigios histdricos, costumam ser solucbes inviaveis. Como
alternativa, é possivel recorrer a uma combinagdo desses dois conceitos, restaurando as
estruturas que demonstram estabilidade suficiente para garantir a preservacdo do objeto e

adaptando as estruturas danificadas.

Mesmo diante de encadernacfes que apresentam danos intrinsecos a tecnologia de

construgéo, devemos estar cientes do valor historico e documental de suas materialidades, que

precipitadas que suponen la eliminacion de los vestigios de encuadernaciones fragilizadas del pasado. Por el
contrario, estas estructuras hubiesen sido tratadas de otra manera, con intervenciones de restauracion fundadas en
el analisis bibliologico.”

84 Sobre a problematica do conceito de encadernacio de conservagio, ver o capitulo 6 de UTSCH, 2022.

8 Ver UTSCH, 2022; ASEVEDO, 2017; GONTIJO, 2013; SERRANO, 2013.
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revelam praticas de encadernacdo vigentes em determinado periodo e local. Sendo assim,
substitui-las completamente por encadernacBes de conservacdo, apesar de garantir a
estabilidade, provoca a perda irreparavel de informacGes (historicas e materiais) e
descaracteriza o objeto.%® Além disso, o grau de comprometimento do exemplar e 0 modo de
uso em seu contexto de guarda podem né&o justificar a remogéo e substituicdo de estruturas

historicas com a intengdo de garantir a sua preservacao.

Para propor um tratamento de restauracéo capaz de devolver a funcéo e a integridade a
volumes encadernados, garantindo a sua estabilidade, é indispensavel conhecer os seus
materiais, 0s elementos constitutivos e as funcdes desempenhadas por eles®’, bem como ter em
mente as possibilidades de intervencdo. Assim é possivel entender e identificar as necessidades
do objeto, considerando o seu valor histérico e documental, o grau de comprometimento das
estruturas € 0 modo de uso na instituicdo de guarda, evitando recorrer a praticas e modelos

preestabelecidos inadequados que poderiam prejudica-lo.

A principio, poderia parecer apropriado optar por um modelo de encadernagdo de
conservacao no caso dos quatro exemplares de C. Plinii Secundi Naturalis Historiae da BU,
considerando que a encadernacdo remanescente apresenta deterioracGes intrinsecas ao seu
modelo técnico e trés dos quatro exemplares sofreram desvinculacdo de ambas as pastas, com
desgaste e ruptura total ou parcial das areas de charneiras.

Entretanto, se optassemos por remové-la com o intuito de evitar danos futuros,
apagariamos os vestigios desse estado do livro, que ja adquiriu valores historicos e simbdlicos.
Além disso, a substituicdo da encadernacdo seria uma escolha inapropriada, pressupondo a
abordagem dos livros como objetos bidimensionais, priorizando-se a preservacao do corpo da
obra em detrimento da encadernagdo. A encadernacdo ndo seria necessariamente preservada
mesmo sendo armazenada junto com os livros, afinal, ela poderia sofrer dissociacdo ou danos
decorrentes da forma de armazenamento, ou de eventual movimentacdo do conjunto para

consulta.

As proprias praticas de apropriacdo comprovadas pelo objeto que tratamos neste
trabalho devem ser reconhecidas e preservadas. Embora a substituicdo da encadernagéo anterior
tenha provocado apagamentos, a encadernacao remanescente guarda a evidéncia dessa prética,

tdo comum no século XIX, e informagdes sobre modos de producéo dela, bem como fornece

86 Ver SZIRMALI, 1999; SZIRMAI, 1988.
67 Ver UTSCH, 2022, p. 172-173.
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pistas para compreender essas formas de apropriacdo. O contetdo da obra, o tipo de material e
as caracteristicas do modelo técnico de encadernacgdo, por exemplo, podem ser tomados como
ponto de partida para investigar o contexto em que ela foi produzida e as inten¢Bes que

motivaram a substituicdo da encadernacao anterior.

Também ndo podemos nos esquecer da instabilidade inerente ao livro e negligenciar os
seus diferentes estados historicos. Ao substituir a encadernacdo, em um gesto que danificaria
deliberadamente os exemplares que tratamos, lembrando que o quarto volume ainda tinha a
pasta inferior vinculada ao corpo da obra, o resultado seria a descaracterizacao desses objetos

e 0 apagamento de um dos seus estados historicos, como discutimos no inicio deste capitulo.®

A encadernacdo de reposi¢do ndo seria adequada nesse caso porque traria 0S mesmos
problemas da encadernagdo de conservacao e nao garantiria a estabilidade do livro ao longo do
tempo, sendo passivel de sofrer os mesmos danos da estrutura remanescente. Além disso, o
conjunto demonstra estabilidade a excecéo das areas naturalmente suscetiveis a danos. Entéo,
é possivel modificar alguns elementos, como mostraremos mais adiante, e amenizar 0s riscos
de danos de modo similar ao que poderia ser feito em uma encadernacao de reposicdo para

conservacao.

Desse modo, optamos pela restauragdo das encadernagbes dos livros da BU para
preservar o livro em todas as suas dimensdes, de modo a garantir que ele permaneca estavel
sem perder os seus elementos constituintes devido ao tratamento executado. Assim, respeitamos
e conservamos 0s registros das praticas que conferiram ao objeto as caracteristicas que

apresentam no presente.

Propusemos a realizacdo de procedimentos de restauracdo da encadernacdo com o
objetivo de assegurar a manutencdo da estabilidade dos exemplares, desacelerando a
deterioracdo em curso e reduzindo o risco de novos danos. Sendo assim, executamos reforco de
fundo de caderno nos folios iniciais e finais que apresentavam ruptura ou fragilizagéo,
consolidacdo e unido das charneiras rompidas ao bloco de texto, refixacdo do caderno solto do
volume 4, nivelamento do revestimento das pastas nas areas de perdas mais pronunciadas e

reintegracdo cromaética.

Quanto ao corpo do livro, apesar de apresentar amarelecimento e manchas d’agua em

algumas paginas, decidimos ndo intervir para evitar o risco de iniciar ou intensificar processos

8 Ver UTSCH, 2022; KNIGHT, 2013; SZIRMAI, 1999.
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naturais de degradacgdo, podendo também gerar ondulagdes ou novas manchas, por exemplo.
No mais, seguindo a perspectiva que adotamos, parece-nos razodvel reconhecer tais
degradacfes como sinais da passagem do tempo e manté-las, visto que ndo representam riscos

a estabilidade e preservacao do objeto.

Compreendemos que todas as opgOes consideradas implicam no estabelecimento de um
novo estado histdrico®®. Todavia, optamos por adotar o tratamento menos agressivo para
preservar 0 maximo possivel do estado anterior, que, ao que tudo indica, faz parte da vida do
objeto ha, pelo menos, um século. Assim, respeitamos e reconhecemos as praticas sobre as
quais discorremos no inicio deste capitulo, bastante comuns no passado, uma vez que 0S
exemplares permitem ver sucessivas interferéncias nos estados materiais do livro e do texto,
que aparecem por meio da encadernacdo e das anota¢des ao longo do volume 1, por exemplo.
Realizamos apenas as intervengdes necessarias para garantir a estabilidade do objeto e permitir

0 seu uso, tentando evitar, a0 mesmo tempo, uma interferéncia muito perceptivel na estética.

Ademais, isso nos parece adequado tendo em vista o uso esperado dos exemplares apos
o0 retorno a BU. Por pertencerem a colecdo de obras raras, 0 acesso e 0 manuseio da obra serdo
controlados e feitos mediante supervisao de funcionarios familiarizados com os protocolos

voltados a conservagdo desse acervo.

3.4 Etapas de tratamento dos exemplares

A primeira etapa do tratamento envolveu a higienizacdo mecanica com trincha de cerdas
macias. Isso foi feito tanto nas pastas da encadernacdo como nos félios, higienizados um por
um. A sujidade presente era apenas superficial, particulada, e se concentrava na regido do dorso.

Também higienizamos o dorso, removendo os materiais de consolidacao, que ja estavam
degradados — o adesivo (cola de peixe) estava rigido e escurecido, e o papel (félio de fibras de
madeira, com partes impressas em tinta preta) estava em processo de desprendimento, inclusive,
com partes faltantes em alguns exemplares, e apresentava pontos escurecidos, principalmente

nas extremidades superiores e inferiores (FIG. 25).

89 Cf. UTSCH, 2022, p. 165. A autora explica que os vestigios da restauracio e as cargas simbolicas fixadas durante
0 processo contribuem para a constru¢do de novos estados historicos. Ver também SZIRMAI, 1988, p. 8:
“Restoration is likely to change irreversibly their original state.” (“E provavel que a restauragio mude
irreversivelmente o seu estado original”, em tradugao livre).
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Figura 25 — Dorso do volume 3 antes da higienizagédo
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Fonte: Leticia Mendes, 2023.

Para isso, tentamos remover a seco, com o auxilio de espatulas de metal, 0 maximo

possivel do papel de consolidacéo de cada exemplar (FIG. 26).

Figura 26 — Dorso do volume 3 ap0s a higienizagédo a seco

Fonte: Leticia Mendes, 2023.

Em seguida, colocamos, em uma prensa de mesa, 0 bloco de texto previamente
preparado (entre dois cartdes de papel de espessura e dimensfes semelhantes as das pastas,
envolto em plastico filme, como mostra a Figura 27, para proteger o suporte, impedir o contato

com a umidade e imobiliza-lo).

Figura 27 — Detalhe do bloco de texto preparado para higienizacdo Umida do dorso

»

Fonte: Leticia Mendes, 2023.

Aplicamos metilcelulose com concentracdo de 5% e aguardamos a sensibilizacdo da
cola de peixe, raspamos 0s materiais com uma espatula retangular sem corte, limpamos o
excesso de adesivo semissintético com papel de descarte e deixamos secar. Fizemos isso por

partes para a metilcelulose ndo secar durante o procedimento e ndo permanecer por muito tempo
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em contato com o dorso. (FIG. 28) Ao fim, o dorso tem uma textura mais suave, sem a rigidez

provocada pela cola utilizada na consolidacéo.

Figura 28 — Higienizag¢do umida do dorso

Fonte: Leticia Mendes, 2023.

Ap0s higienizar todos os volumes, passamos a etapa de consolidacdo dos folios e
bifélios com fundos soltos ou rompidos. Efetuamos a planificacdo local das areas a serem
tratadas, colocando tiras Umidas de papel mata-borrdo sobre elas e exercendo pressdo leve com
uma dobradeira de teflon, com a finalidade de facilitar a adesdo dos reforcos e aumentar a
superficie de contato deles com o suporte. Nos bifélios com fundo de caderno fragilizado,
aderimos, com metilcelulose com concentragdo de 3%, tiras de 1,0 cm de largura de papel
japonés de baixa gramatura (Kozo 9 g/m2) para ndo criar volume, o que poderia prejudicar o
encaixe das pastas. Nos folios com fundos rompidos, usamos tiras de papel japonés (Okawara
Student, 40 g/m?) de 1,4 cm de largura deixando cerca de 0,5 cm em contato com o0 suporte
(FIG. 29).
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Figura 29 — Félio com carcela de papel japonés 40 g/m2
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Fonte: Leticia Mendes, 2023.
A sobra da carcela foi aderida ao dorso posteriormente (FIG. 30), com cola de amido de

trigo modificado proprio para conservacdo da marca Lineco (proporcdo de 1:5, sendo uma parte
de amido e cinco partes de agua).

Figura 30 — Detalhe do dorso ap6s adesdo das carcelas
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Fonte: Leticia Mende

No volume 4, também aplicamos uma tira de papel japonés fino (Kozo 9 g/m?) no verso
da folha de rosto, na borda direita, usando cola de amido (1:5), pois ela apresentava pequenos
rasgos, que poderiam evoluir e levar a perdas de suporte.

Ademais, precisamos enxertar o caderno solto do mesmo volume antes de passar a etapa
seguinte. Para isso, inserimos um cordao fino de algoddo no segundo e no pendltimo sulco do

dorso, introduzindo-o, com o auxilio de uma agulha curva, a partir do centro do sulco da
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grecagem, a aproximadamente 0,5 cm de distancia do primeiro caderno (FIG. 31) e colamos a
extremidade inferior com cola de amido (1:3).

Figura 31 — Insercdo de corddes para apoio da costura

LS ,é? =
Fonte: Leticia Mendes, 2023.
Em seguida, usando uma linha branca de algodéo, realizamos a costura sobre esses

corddes aproveitando os pontos de apoio (FIG. 32).

Figura 32 — Detalhe da costura do caderno solto

oy & 74
L) a —r ~
QR N  G--W-_a

Fonte: Leticia Mendes,‘ 2023.

As pontas de linha e corddes foram aderidas sobre os sulcos com cola de amido (1:3),

deixando um volume praticamente imperceptivel apds a adesdo do reforgo do dorso (FIG. 33).

Figura 33 — Detalhe do dorso do volume 4 ap0s refixagdo de caderno e reforgo

Fonte: Leticia Mendes, 2023.
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Na sequéncia, reforcamos o dorso com uma camada de papel japonés (Okawara Student
40 g/m?) e cola de amido (1:5), que, além de ter forte poder de adesdo, € um adesivo flexivel.
Isso foi necessario para protegé-lo, uma vez que estava exposto apos ser higienizado e tende a
ser suscetivel a danos devido ao processo de fabricacdo, como a fragilizacdo e o rompimento

de fundos de caderno.

Passamos, entdo, ao tratamento das charneiras, chamado board reattachment™. O
objetivo principal é reconstituir a area de ruptura e garantir que esse elemento exerca as suas
funcBes na abertura do livro, suportando a tensao gerada sobre ele nesse processo e permitindo
a recuperacdo da unidade das pastas e do bloco de texto. Como resultado, o objeto é
estabilizado, mitigando-se os riscos de danos decorrentes do rompimento das charneiras (ja

mencionados no capitulo 2 deste trabalho).

Os métodos vigentes, que podem ser executados utilizando-se diferentes técnicas e
materiais, foram desenvolvidos a partir da década de 1960, tomando o lugar de intervencdes
invasivas, em que as encadernagdes e o dorso eram substituidos para lidar com o desgaste das
charneiras e outras estruturas afetadas. Os primeiros se baseavam no uso de tecidos (de algodao
e linho) e pontos de costura como material principal. Dos anos de 1980 em diante, eles foram
substituidos pelo papel japonés, que era utilizado apenas para dar acabamento. A mudanca se
deve ao fato de o papel japonés ndo gerar volume, ser forte o suficiente e flexivel, propriedades

essenciais para se integrar a regido de aplicacio e funcionar conforme o esperado.’

Em relacdo ao modo de execucdo da técnica, a bibliografia documenta vérias técnicas,
0 que demonstra a versatilidade e adaptabilidade dos tratamentos para tipologias e formatos
distintos. E possivel, entre outras opcdes, aderir as bordas de uma tira de papel japonés sob o
revestimento e o falso dorso ou cort&-lo em tiras horizontais e alternar a posicgao delas, inserindo

uma tira na borda externa da pasta e outra na borda interna, ambas sob o revestimento.’?

Escolhemos o papel japonés porque, além das suas propriedades de resisténcia quimica
e mecanica, flexibilidade e espessura, ele é compativel com os materiais da encadernagéo,
integra-se de maneira natural as estruturas e € suficiente para suportar as tensées em livros de

pequeno formato. Em relagdo ao modo de execucdo da técnica, foi possivel inserir e aderir as

0 Ver os capitulos 6 e 7 de ASEVEDO, 2017. A autora descreve e explica as vantagens e limitagdes dos principais
tipos de tratamento de board reattachment vigentes. Ela também apresenta quatro estudos de caso tratados com
base nessa discussao.

1 Ibidem.

2 Ibidem.
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tiras de papel japonés sob o revestimento em ambas as faces. Outra vantagem é a facil
reversibilidade do tratamento.

Antes de iniciar o tratamento, preparamos o papel japonés selecionado (Okawara
Student 40 g/m2), cortando-o e fazendo uma encolagem com cola de amido (1:5) em um dos
lados, deixando-o secar completamente sobre filme de poliéster. Essa técnica torna o papel mais
firme, mas ndo rigido demais, conferindo-lhe mais resisténcia mecénica e facilitando a

passagem no momento de aderi-lo entre a pasta e o revestimento.

Depois, delaminamos o couro de aproximadamente 1 cm da regido proxima as
charneiras, com o auxilio de uma espatula de metal sem corte, retangular e longa, notando que
0 material se soltou com facilidade em todos os exemplares (FIG. 34).

Figura 34 — Detalhe da &rea delaminada, sob lupa
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Fonte: Leticia Mendes, 2023.

Entdo, aplicamos cola de amido (1:3) na borda do papel japonés, no couro e no cartéo
da area delaminada e inserimos o papel japonés na abertura. Para secar, reunimos as pastas e 0
corpo do livro, com uma interface de entretela de papel sem cola e papel de descarte para
simular o suflé’® que inserimos na etapa posterior, e envolvemos o conjunto em uma bandagem
(FIG. 35). Isso € necessario para evitar alteragdes dimensionais, pois elas podem fazer com que
0 miolo e as pastas ndo se encaixem apds a secagem. Depois de secar por completo, removemos
a bandagem e repetimos o procedimento na outra pasta, ajustando o tamanho do papel japonés,
para contornar toda a regido entre a borda de uma pasta a outra, cobrindo, por extenséo, a area
do falso dorso com a mesma tira.

3 Também conhecido como bolso, o suflé é uma tira de papel que, ao ser dobrada trés vezes, fica com as mesmas
dimensoes do dorso, na largura e na altura.



50

Figura 35 — Volume envolvido em bandagem para secagem

Fonte: Leticia Mendes, 2023.

Por fim, as duas pastas estavam reunidas e prontas para serem vinculadas novamente ao
bloco de texto. Esse procedimento permitiu recuperar a unidade das pastas e contribuiu para

consolidar o couro da area das charneiras, que estava comecgando a se desprender das pastas.

Procedemos a adesdo do suflé ao dorso e, em seguida, ao verso do falso dorso. O suflé
foi preparado fora do livro, com as medidas exatas do lombo, e uma tira de filme de poliéster
da mesma largura, mas com comprimento maior, entre as suas abas. Os exemplares foram
envoltos em atadura outra vez durante a secagem. S0 removemos a tira de poliéster apos nos
certificarmos da completa secagem do adesivo (cola de amido, 1:3). Decidimos utilizar essa
estrutura porque ela ajuda a controlar a abertura do livro e reduzir a tensdo exercida sobre as

charneiras.

Além disso, consolidamos o couro dos cantos e bordas das pastas, depositando cola de
amido (1:3), pressionando levemente com alicate bico de pato. Também reforcamos essas areas
apos a secagem, usando papel japonés de gramatura 40 g/m2 nas areas de perda mais intensa e
de gramatura de aproximadamente 20 g/m? nas areas menos danificadas. Em alguns pontos
sobre as pastas, proximos as bordas, também aplicamos o papel mais fino para nivelar e impedir
a delaminacéo futura (FIG. 36). A regido externa das charneiras foi reforcada com o mesmo
papel japonés fino com o intuito de torna-la mais resistente e melhorar a apresentacéo estética

dos exemplares.
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Figura 36 — Pasta superior do volume 1 reforcada e nivelada com papel japonés

Fonte: Leticia Mendes, 2023.

O resultado desse tratamento foi bastante satisfatério. Recuperou-se a solidez da
encadernacdo, as pastas e 0 bloco de texto se encaixaram bem, com um nivel de tensdo
adequado, e a abertura foi facilitada gracas ao suflé, que distribui melhor a tenséo de abertura.

O conjunto apresenta estabilidade e pode ser manuseado novamente.

O procedimento final foi a reintegracdo cromaética, realizada depois da secagem
completa dos reforcos de cantos e bordas por meio da técnica de pontilhismo (FIG. 37).
Utilizamos tinta acrilica Winsor & Newton pouco diluida em agua e metilcelulose (5%). Para
atingir tonalidades semelhantes as do couro, que apresenta variages de tons, misturamos as
cores sombra queimada, siena queimada, amarelo ocre e preto. Obtivemos trés misturas — uma
mais escura, uma intermediaria de tom mais avermelhado e uma mais clara e amarelada.
Buscamos tornar os reforgcos e nivelamentos mais naturais para evitar interferéncia visual no
objeto.
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Figura 37 — Resultado da reintegracdo na pasta superior do volume 3

Fonte: Leticia Mendes, 2023.

3.5 Acondicionamento

Apos finalizar o tratamento dos exemplares, confeccionamos uma caixa Solander com
materiais adequados a conservacao para acondiciona-los. Decidimos remover as luvas de
poliéster porque, ao reunir os blocos de texto as encadernagdes, ndo hd mais risco de dissociacéo
desses elementos. Sendo assim, entendemos que ndo é mais necessario recorrer a essa protecao.

Além disso, evitamos o risco de uma possivel adesdo dos fragmentos do couro ao material.

A caixa foi produzida em uma aula da disciplina Restauracéo de Livros e Documentos,
em que todas as etapas de execucdo foram explicadas e demonstradas aos alunos. Utilizamos
cartdo Crescent laminado em duas camadas com cola PVA neutra da marca Lineco como base
para o fundo, a tampa e as abas da caixa. Apos aderir as abas no fundo e na tampa, com 0 mesmo
adesivo da laminacao, revestimos o exterior da caixa com Frankonia, um tecido fino laminado
com papel de baixa gramatura, na cor preta. Comecamos pela tampa, seguimos para a lombada
e encerramos no fundo (na Figura 38, mostramos a estrutura da caixa sobre o material de
revestimento, j& aderido). Em seguida, revestimos os dois lados das abas. Na area interna da
lombada da caixa também colamos uma tira de Frankonia.
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Figura 38 — Estrutura da caixa sobre o revestimento
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Fonte: Leticia Mendes, 2023.

Entdo, revestimos o interior da tampa e do fundo com papel neutro de alta gramatura
feito de fibras de algodao (possivelmente da marca Arches, de mais de 200 g/m2). No fundo da
caixa, que tem contato direto com os livros, cobrimos toda a area, incluindo as abas, com o
papel, aplicando a cola PVA neutra apenas nas bordas superiores das abas, no encontro dos
cantos e na borda préxima a lombada. Na tampa, cobrimos apenas o fundo e aplicamos o

adesivo por toda a extensédo do papel.

Para finalizar, produzimos uma divisoria moével, pensando em manter os livros
separados e impedir que se movimentem, o que geraria friccdo entre 0s materiais da caixa, a
divisoria e os exemplares. Usamos duas tiras retangulares de foamboard preto, efetuando um

corte retangular no centro delas (FIG. 39) e encaixando-as sem aplicar adesivo (FIG. 40).

Figura 39 — Divisoria antes da montagem Figura 40 — Diviséria montada

onte: Létl’cia Mendes, 2023.

Fonte: Leticia Mendes, 2023.
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A nova caixa (FIG. 41) tem uma estrutura mais sélida e segura para os exemplares, pois
a divisoria os mantém imobilizados sem aperta-los, mesmo se movermos a caixa de um local a
outro. Além disso, a retirada dos livros é facilitada: removemos a divisoria primeiro, deixando-

-0s soltos e com uma area livre maior entre eles.

Figura 41 — Caixa finalizada com os livros acondicionados

'Fonte: Leticia Mendes, 2023.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta monografia, exploramos as possibilidades de tratamento e os critérios de
intervencdo em acervos bibliograficos encadernados por meio do estudo e da restauracdo de

uma obra em quatro volumes impressa no seculo XVI por Paolo Manuzio (1512-1574).

Apresentamos de maneira breve as fases de producdo da Imprensa Aldina com a
intencdo de compreender a relevancia histérica das edicOes aldinas, entender melhor o periodo
de transicdo do livro manuscrito ao impresso e a influéncia de Aldo Manuzio na evolucédo das

formas desse objeto.

Ao descrever os exemplares da Biblioteca Universitaria, caracterizamos a encadernagdo
tradicional europeia do século XIX e as suas principais tipologias de deterioracdo. Isso foi
importante para permitir identificar as estruturas e especificidades desse modelo técnico,
capacitando-nos a reconhecé-las e refletir, com consciéncia das formas e fungdes dos seus
elementos constituintes, sobre as opc¢des de tratamento mais adequadas para tratar casos

similares.

A discussao sobre as préticas de substituicdo de encadernacdo também nos proporcionou
uma nova visdo sobre os livros antigos e as transformac@es nas praticas de apropriacao ao longo
dos séculos. Tendo em mente a ideia de que muitos objetos ja perderam uma quantidade
inestimavel de informacdo e ganharam novas camadas de valores, passamos a abordar os

objetos com mais cautela para evitar novos apagamentos.

N&o podemos realizar intervencdes de conservacdo-restauracdo sem ter consciéncia dos
valores dos objetos e dos impactos dos tratamentos adotados. Mesmo que a intencdo seja

preservar, devemos ser capazes de reconhecer os limites das intervencoes.

Na discussdo tedrico-conceitual, reunimos e analisamos parametros para realizar
tratamentos de conservagao-restauracdo em livros encadernados, especialmente aqueles com

rompimento de charneiras, buscando contribuir para a sistematizacdo desse campo.
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