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RESUMO

Preservar ou restaurar obras de Graffiti @€ exatamente manter viva a historia recente
de um processo efémero e dindmico na paisagem urbana. O presente estudo,
propde abordar a discussao do papel da conservacao e restauracao de obras de
graffiti, através de um estudo de caso da reconstrucdo de um mural em Belo
Horizonte (MG). Foram utilizadas para alcancar os objetivos deste trabalho,
entrevistas com o artista e pesquisa documental. E possivel identificar que no
planejamento da producdo de obras de arte urbana, a falta do uso de técnicas de
conservacgao e restauro faz com que diversas obras tenham desgaste precoce. Ha
orientacdes e praticas de conservacgao e restauro que podem ser utilizadas para
dar suporte a producdo e manutencdo das obras para prolongar sua vida Uutil,
sobretudo para obras de grande porte produzidas em festivais de arte urbana.
Afinal, por mais que a efemeridade seja uma caracteristica da arte contemporéanea,
sobretudo do graffiti, a conservacao das obras tem uma relevancia socio-histérica
gue nédo pode ser negligenciada.

Palavras-chave: Arte Urbana; Restauracdo; Arte Contemporénea; Pintura Mural



ABSTRACT

Preserving or restoring works of graffiti is precisely about keeping alive the recent history of
an ephemeral and dynamic process in the urban landscape. This study proposes to discuss
the role of conservation and restoration of graffiti works through a case study of a mural
reconstruction in Belo Horizonte (MG). Interviews with the artist and documentary research
were used. It was possible to identify that in planning the production of urban artworks, the
lack of use of conservation and restoration techniques causes several works to wear out
prematurely. There are conservation and restoration guidelines and practices that can be
used to support the production and maintenance of works in order to extend their useful life,
especially for large-scale works produced at urban art festivals. After all, as much as
ephemerality is a characteristic of contemporary art, especially graffiti, the conservation of
works has a socio-historical relevance that cannot be neglected.

Keywords: Urban Art; Restoration; Contemporary Art; Mural Painting.
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1. INTRODUCAO

A conservacdao e restauracao contribuem na continuidade da histéria que
€ contada pelas obras de arte no decorrer dos séculos, mesmo que seja uma
histéria recente, que contribui na perenidade das narrativas culturais de cada
época. Nesse sentido, preservar ou restaurar obras de Graffiti € exatamente
manter viva a historia recente de um processo efémero e dindmico na paisagem
urbana. O estudo proposto aqui pretende discutir a conservacao e restauracao
dentro da arte contemporanea a partir de estudos, entrevistas, vivéncias e
experiéncias pessoais do autor, relacionados especificamente a técnica de
Graffiti e suas variagcbes. O desenvolvimento do trabalho sobre uma
comunidade na qual o pesquisador esta diretamente inserido é repleto de
desafios, porém, ao mesmo tempo traz para a discussdo académica outros
parametros e elementos que nao seriam identificados por pesquisadores com
perfil de observador externo ao campo. Isso significa que a atuagéo e vivéncia
do autor dentro da cena do graffiti contribui e interfere diretamente na
elaboracao da pesquisa, e tem o potencial de aprimorar a discussao sobre arte
urbana, mas com o desafio constante de afastamento, que para alguns
pesquisadores é necessario para construcdo de pesquisas em diversos
campos do conhecimento. Os percursos metodoldgicos escolhidos para este
estudo consideram as potencialidades e limitacdes da imersdo do autor como
grafiteiro, restaurador e apreciador do graffiti.

A atuacado da restauracdo e conservacao na arte contemporanea envolve
diversos desafios relacionados a diversidade de técnicas, materiais e conceitos
artisticos. Nesse cenario heterogéneo e dinamico emerge o Graffiti, como técnica
oriunda de praticas de arte urbanal. No decorrer das Ultimas décadas os espacos
publicos nas grandes cidades tém sido constantemente modificados por
intervencdes de graffiti. Essas intervencdes urbanas passam a fazer parte do
cotidiano das cidades como registros historicos feitos por personagens andénimos

nao apenas como meio de expressao artistica, mas também como representacao

! De acordo com a Proposta de codigo de ética para a conservagao e restauro da arte urbana, do
grupo (GE-IIC 2015), a Arte Urbana é entendida como: Parte de uma manifestacdo artistica
independente, ocorre no espacgo publico, um dos seus principais objetivos é converter 0 espaco
publico num local de vivéncia artistica, procurar uma comunicacdo direta, estabelecer didlogos
artisticos e/ou sociais e apropria-se de elementos do espaco publico (GAYO, 2016).



das preocupacdes sociais e politicas de individuos e comunidades dentro dos
principais centros urbanos. Com o passar dos anos, o Graffiti vem ganhando
espaco e relevancia dentro da arte contemporanea, a0 mesmo tempo que traz
importantes desafios sobre catalogacdo, documentacao e registros dessas obras.
Apesar disso, ha questdes sobre como as técnicas e teorias da conservacao e
restauracdo tradicional contribuem na permanéncia de murais de arte
contemporanea, sobretudo aqueles que utilizam Graffiti como técnica (DELGADO,
2016).
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JUSTIFICATIVA

Uma das caracteristicas do Graffiti enquanto movimento artistico é sua
natureza efémera, ou seja, o resultado final da producéo néo esta necessariamente
ligado a materialidade ou a sua permanéncia, mas sim a sua intencionalidade no
ato de fazer a intervencdo e, por conta disso, segue apenas principios e
preferéncias estéticas do artista. Alguns estudos discutem que pode haver um
paradoxo entre conservar obras de Graffiti e essa caracteristica efémera, ou seja,
se a natureza do graffiti € ser uma arte temporaria e passageira, por qual motivo
entdo essas obras seriam restauradas? (DELGADO, 2016; GAYO, 2017,
SANTABARBARA, 2018) Embora as discuss@es apontem possiveis contradi¢cdes
ou dilemas tedricos, a restauracdo e conservacdo € uma pratica emergente
principalmente em obras de graffiti com grande impacto, sobretudo, aquelas
realizadas em festivais de arte urbana, demandando assim um olhar sobre sua
conservacao preventiva com acompanhamentos técnicos relacionados a pré-

producao, registro e documentacdo das obras.
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OBJETIVO GERAL

Pretende-se com essa pesquisa introduzir o universo de materiais, técnicas
e discussfes em torno da preservacdo, com a apresentacdo da reconstrucao do

mural “O Abraco”, de David de Melo Santos, na cidade de Belo Horizonte (MG).

Objetivos Especificos

a. Descrever materiais e técnicas da obra “O Abrago” de David Melo
dos Santos realizada em 2017 e sua reconstrugao em 2021.

b. Analisar o processo de reconstru¢do da obra: materiais, técnicas e
procedimentos realizados em 2021.

c. Apresentar o ponto de vista do artista sobre varias questdes em torno
da preservacao e sobre a reconstrugédo da obra “O Abragco” em Belo

Horizonte.
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METODOLOGIA

O percurso metodologico escolhido para o desenvolvimento da pesquisa
envolveu o levantamento dos materiais e técnicas com base em referéncias
tedricas, entrevista com artista e contribuicdo analitica, relacionada a vivéncia
artistica do pesquisador que além de ser estudante de conservacao e restauracao
também é artista grafiteiro?. Assim, almeja-se que tal experiéncia empirica e direta
do pesquisador com 0 universo do grafitti possa acrescentar ainda mais na
discussdo do tema da preservacdo e restauracdo dessas obras. Através da
pesquisa documental foram levantadas informacdes gerais sobre a obra, que
envolveu sua producdo e desgaste visivel que demandaram sua repintura. Foram
realizadas entrevistas com o artista, através de perguntas esquematizadas, com
foco na coleta de informacfes relacionadas a materiais utilizados e técnicas do
método construtivo da obra. A andlise das informacfes obtidas e discussao
relacionada foi desenvolvida e atrelada ao levantamento bibliogréfico e pesquisa

documental.

2 O autor possui vivéncia e atuacéo na cena da arte urbana na cidade de Belo Horizonte desde o
ano de 2006 até o momento atual. Através do graffiti autoral acumulou experiéncia em intervencdes
urbanas e possui envolvimento direto com a cena. Com participacdo em exposicées, colaborando
em projetos artisticos culturais selecionados por editais de fomento, aplicando sua experiéncia e
conhecimento em curadorias artisticas. Em paralelo, realiza trabalhos em colaboracdo com outros
artistas, fornecendo suporte em pinturas murais e auxiliando na montagem de exposicoes.
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REFERENCIAS TEORICAS

Para discutir como a conservacao e restauracao contribui na permanéncia
de obras que utilizam da técnica graffiti, se faz necessério considerar os conceitos
tedricos e seus pressupostos, que neste estudo sdo: Graffiti, Pixacdo® e Muralismo
Contemporaneo. Existem discussfes relacionando graffiti a algum tipo de
intervencao urbana ilegal ou autorizada, dessa forma, Graffiti e Pixacdo serdo
utilizados aqui como uma categoria relacionada a todo elemento escrito ou
desenhado em espacos urbanos com ou sem permissdo (COOPER e
CHALAFANT, 1984; CASTLEMAN, 1982; GITAHY, 2017).

A pixacao é considerada um tipo de intervencédo urbana ilegal que surgiu em
S&o Paulo no inicio de 1980 e que utiliza letras e linhas retas (LASSALA, 2014,
PEREIRA, 2010). Para estampagem de pixagdes sao mais comumente utilizados
rolos de espuma ou spray. A pratica da pixacdo, em topos de prédios ou em lugares
de dificil acesso, esta relacionada a grande visibilidade desses locais e o0s
pixadores buscam grandes quantidades de inscricdes nas paredes e frequéncia,
para ter notoriedade em seu meio. (LASSALA, 2014). E, por fim, o Muralismo
Contemporaneo, sera considerado aqui para categorizar obras legalmente
produzidas, através de festivais e subsidiadas por instituicbes (GAYO,2016, p. 100).
Contudo, as obras que estao na categoria de Muralismo Contemporaneo podem ou
ndo utilizar técnicas de Graffiti e Pixacao.

O papel do restaurador nas obras de arte contemporanea que envolvem
grafitti requer adaptagdo das técnicas tradicionais da restauracdo. Segundo a
pesquisadora Ana Lizeth Mata Delgado, aplicar a teoria da restauracdo em obras
de graffiti com o carater efémero, nos traz questionamentos potencialmente
contraditorios (DELGADO, 2016). Na arte contemporanea, o restaurador enfrenta
desafios na aplicacdo e adaptacdo de técnicas de conservagdo por conta da
producdo das obras envolver a mistura de materiais incompativeis entre si

aumentando a complexidade do trabalho de conservacdo e restauro.

3 De acordo com Dicionario Aurélio, o termo pichagéo é resumido como “versos, em geral de carater
politico, escritos em muros de via publica”. Utilizaremos a grafia com "X", segundo Pereira: “é assim
que os pixadores escrevem e isso diferencia esta de outras formas de escrita na parede, portanto,
de outras pichac¢ées” (PEREIRA, 2005, p.9).

14



Essencialmente, os artistas contemporaneos ndo buscam a durabilidade ou
permanéncia das obras. No graffiti ha a mesma caracteristica efémera e em grande
parte as producdes ndo contemplam durabilidade e estratégias para a permanéncia
das obras para as gerag0des futuras.

Esse trabalho pretende trazer contribuicbes para a conservacdo e
restauracdo em obras de graffiti e esta dividido em trés capitulos:

O primeiro capitulo apresenta a discussdo sobre como o graffiti se torna
objeto da conservacdo e restauracdo, bem como os caminhos metodol6gicos
envolvendo experiéncias tedricas e praticas de grupos de estudos em todo o0 mundo
através de uma pesquisa com revisdo historica, baseada na bibliografia
selecionada e também nas reflexdes de outros autores.

A pesquisa empirica esta no segundo capitulo, onde sera utilizado um estudo
de caso de uma obra de Graffiti relevante na cidade de Belo Horizonte que sofreu
um processo de repintura, devido a sua degradacao acelerada. O objetivo € usar a
entrevista com o artista responsavel pela pintura e repintura da obra como
ferramenta para documentacdo na pesquisa, principalmente para profissionais
atuantes da area de conservacao e restauro de obras de Arte Urbana. O resultado
pretende contemplar o registro do processo do artista na preparacdo e execucao
de um mural graffiti, apresentando os materiais, suas técnicas e modos de
producdo desse mural de arte contemporanea que fez parte de um festival de arte
urbana.

No terceiro capitulo serdo apresentadas as técnicas do artista relacionadas
a repintura do seu painel. Os elementos de producdo da releitura da obra serdo
discutidos e comparados com a producao preexistente. A discussao no capitulo
contempla a técnica de repintura, realizada pelo proprio artista como estratégia de
recuperacgao estética da obra, juntamente com uma anélise sobre como o registro

e a documentagao podem contribuir para conservagao e restauracao.
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2. PANORAMA DA PRESERVACAO DE GRAFFITI:
REFERENCIAS FUNDAMENTAIS

A paisagem urbana tem sido frequentemente utilizada como cenario de
intervencdes de Graffiti no mundo todo. Essa producdo estética vem ocupando
cada vez mais o espaco urbano nas grandes metropoles, seja por producao
autbnoma ou atraveés de festivais de arte urbana produzidos por meio de projetos
de incentivo a cultura. Contudo, ainda temos um longo caminho pela frente no
debate sobre a contribuicdo das técnicas e teorias da conservacgao e restauracao
que abordem a producdo e permanéncia de murais de arte contemporanea.
Estudos académicos em torno da arte mural, em varios paises, tém concentrado
esforcos em comprovar a arte mural como obras relevantes sécio historicamente,

e por conta disso, dignas de protecdo e preservacio (RUBIA LOPEZ, 2014).

A conservacgéo, ou mesmo o restauro, deste tipo de intervencao nas cidades
pode parecer inconsistente na medida em que a histéria do graffiti se materializa
em criacfes geralmente ilegais e efémeras, ou seja, sdo obras que foram feitas
muitas vezes sem autorizacdo e que sao facilmente apagadas por intempéries do
tempo, acBes do poder publico ou da prépria populacéo local. O graffiti expressa a
vivéncia e experiéncia dos individuos que transitam pelas cidades, e também as
inquietudes desses individuos em busca do seu direito a cidade. Ocorre assim um
processo de reconhecimento destes murais onde o0os moradores sentem a

necessidade de preservar tais obras.

2.1 O contexto atual do graffiti mundo

O graffiti € um importante campo académico de estudos, sendo abordado
em diversas areas do conhecimento como na histéria da arte, sociologia,
antropologia, comunicagao, geografia e arquitetura. As discussdes séo diversas e
relacionadas, por exemplo, a evolucéo historica do graffiti, as suas manifestacdes
culturais e estéticas, aos seus aspectos politicos e sociais, a sua relacdo com o
espaco urbano e ao seu papel como forma de expresséo artistica (CASCARDO,
2008; FERRO, 2005; CAMPOS, 2007; OLIVEIRA, 2009 e FERREIRA, 2015). Um
dos pontos de abordagem sobre graffiti tem relagdo com o seu impacto positivo na

cultura urbana e na sociedade em geral. Destaca-se também a relevancia do graffiti
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como forma de resisténcia politica e cultural, como meio de expressao para grupos
marginalizados e como forma de intervencdo no espaco publico. Ha& ainda os
aspectos controversos do graffiti, como a sua relagédo com a propriedade privada e

a sua ilegalidade.

2.2 O contexto atual do graffiti em Belo Horizonte

Belo Horizonte é uma capital brasileira que abriga uma grande variedade de
manifestacdes artisticas e culturais desde sua fundacgéo. A influéncia dos estilos e
costumes do Hip-Hop* na cidade é absorvida desde cedo, e ainda se mantém viva
até os dias de hoje. A partir de 1987, o graffiti jA comeca a se espalhar pela capital
mineira com diversos artistas em varias regides na cidade, inicialmente a maioria
das intervencBes eram compostas por nomes e apelidos que se inspirados em
artistas e musicas de rap (BONFIM, 2006, p.17). Como grande parte dos grafiteiros
brasileiros nesse periodo, o intercambio cultural e inspiracéo para criacdo dos seus
painéis, em grande parte era advindo do movimento Hip-Hop de Nova lorque na
década de 70.

A partir de 2009, a cidade se torna palco de uma nova efervescéncia vinda
da cena Hip-Hop e suas vertentes, principalmente o graffiti, pixacdo e o rap, que se
materializam com o surgimento do evento conhecido como “Duelo de MCs”. O
Duelo de MCs é uma atividade cultural voltada a “batalha de rimas™ que acontecia
inicialmente todas as sextas-feiras a noite debaixo do Viaduto de Santa Tereza®.
Com o passar dos anos, 0 espaco se tornou, entdo, uma das areas mais relevantes
para encontro de grafiteiros e pixadores em Belo Horizonte (CARVALHO, 2013, p
28). O baixo do Viaduto de Santa Tereza é localizado na regido central da cidade
de Belo Horizonte, onde se encontra uma conexao rodovidria para a regido leste
da cidade, e € reconhecido como ponto de encontro para artistas locais e uma
galeria de intervencdes a céu aberto. Além da cena localizada embaixo do viaduto,

a cidade abriga diversos festivais e eventos de arte urbana, como o Circuito Urbano

4 Género de musica popular desenvolvido nos Estados Unidos por afro-americanos e latino-
americanos no bairro do Bronx em Nova York na década de 1970.

5 Uma disputa de versos, onde os “MC’s” (mestres de ceriménia) se enfrentam. Quem executa os
melhores versos ganha, contando com apoio e votacdo da torcida.

6 O Viaduto Santa Tereza é um dos simbolos da cidade de Belo Horizonte. Construido em 1929.
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de Arte, ou “CURA”". Essa movimentagdo na cena mais recente, atrai artistas de

todo o pais e do exterior e fez com que a arte urbana se tornasse mais evidente.

No entanto, vale destacar que a pratica do graffiti em Belo Horizonte e em
outras cidades do Brasil ndo é isenta de controvérsias, especialmente o que
envolve sua legalidade e a sua relacao com a propriedade privada. Embora existam
iniciativas de diadlogo entre os artistas e autoridades locais, a pratica de
intervencdes ndo autorizadas ainda é vista como vandalismo e pode ser punida

pela lei, contudo esse aspecto nédo serd aprofundado nesta pesquisa®.

2.3 Conservacao e restauracao: Intervencoes e

possibilidades

Com base na analise de alguns casos de como tém sido realizadas as atuais
intervencdes de conservacgao do restauro em obras de graffiti, percebe-se énfase
na conservagao preventiva, documentacdo e restauracdo. (DELGADO, 2016, p
129).

Conservacao preventiva € um conjunto de a¢des que visam prevenir ou
retardar a deterioracdo dos bens culturais. Essas a¢Bes também englobam o
entorno da obra, como 0 museu e suas salas, e ndo somente o objeto, utilizando o
monitoramento das condi¢cdes ambientais, envoltorias do edificio, temperatura,
umidade relativa, luminosidade, e o gerenciamento de riscos aos quais a obra
esteja exposta. No caso do graffiti, a pesquisadora Ana Mata aborda que umas das
acOes mais aplicadas referente a conservacao preventiva de obras de graffiti é a
documentacédo por fotografia (DELGADO, 2016, p. 129.). Outra pratica recorrente
é a aplicacdo de uma barreira fisica de plexiglass® , ou policarbonato, em cima da
obra, com objetivo de protecédo a interacdes de outros artistas ou propagandas
(DELGADO, 2016, p. 130). Segundo a autora, outra acao de conservacao

preventiva realizada sdo limpezas pontuais e remocéo de sujidades do entorno da

” CURA Circuito Urbano de Arte € um festival de arte de rua criado em 2017 em Belo Horizonte, até
0 momento ja foram realizadas 26 pinturas murais.

8 O estudo de Mariana Gontijo contempla uma discusséo especifica sobre a pratica de graffiti e as
relacdes com regulacdes urbanas na cidade (GONTIJO, 2012).

9Termoplastico transparente tipicamente fabricado em chapas. E um material resistente e leve, com
maior resisténcia que o vidro. Também ¢é util para aplicacBes externas devido a uma maior
estabilidade ambiental do que a maioria dos outros plasticos.

18



obra, em alguns casos séo realizados por pessoas da comunidade que tem alguma
ligacdo com a obra (DELGADO, 2016).

Quanto a documentacéo, o registro fotografico é uma das ferramentas mais
utilizadas em todo o mundo. Desde a década de 1980, os registros fotograficos do
graffiti, notadamente pelos pioneiros Martha Cooper e Henry Chalfant,
desempenharam um papel crucial na difusédo, pesquisa e valorizacdo dessa forma
de arte urbana com a publicacéo de livros e textos de grande relevancia para o
tema (DELGADO, 2016, p.130).

Hoje em dia, é notavel o aumento das plataformas e websites dedicados a
essa documentacdo fotografica, envolvendo ndo apenas restauradores, mas
também entusiastas. Com o advento dos avangos tecnoldgicos em cameras
portateis e smartphones, muitas pessoas se dedicaram a capturar imagens de
graffiti nas ruas. Esses registros alimentam e promovem de maneira massiva essa

producao artistica, ampliando ainda mais a sua visibilidade.

Um exemplo notavel de repositério de resgate retrospectivo para a
preservacao e recuperacdo de imagens relacionadas arte urbana é o "Graffiti
Archivist Brescia"'?, que abrange os graffitis criados na Brescia, uma provincia
italiana localizada no pais europeu, desde sua origem na década de 1990 até
as obras produzidas até 2013. Este repositério (Figura 1) se dedica a uma
pesquisa meticulosa, reunindo obras que, em muitos casos, existem apenas
em formato de fotografias digitais de qualidade inferior ou digitalizagbes antigas

de fotografias analdgicas.

O material compilado provém, em grande parte, de discos rigidos antigos
que pertencem a entusiastas e nostalgicos que, de maneira direta ou indireta,
acumularam uma riqueza de fotografias e registros durante os anos 1990 e 2000.
O site representa um projeto auténtico com uma missao primordial de preservar e
manter viva a historia do graffiti na regido de Brescia. Além disso, o projeto se
empenha em demonstrar o devido respeito pelas obras realizadas ao longo do

tempo, contribuindo significativamente para a valorizacédo da cena arte urbana local.
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Figura 1 - Printscreen pagina web Brescia Graffiti Archivist
mG RAFFI
ARCHIVI

Filtri

571! ABOUT COSA CHI DOVE QUANDO @& S Q

Autore Zona Anno Tipo

1992

Ordinamento

Data caricamento +/ - Zona+/ - Anno +/

Fonte: https://brescia.graffitiarchivist.com/. Acesso em: 01 out. 2023.

A restauracao envolve procedimentos aplicados em uma obra ap6s analises
e estudos sobre a sua historia, técnica e materialidade, a fim de compreender as
especificidades de cada objeto para assim elaborar possibilidades de uma
intervencao de restauro segura e eficaz. No caso do graffiti, Ana Mata comenta que
em alguns casos as medidas de intervencdo com intuito de promover a
permanéncia do graffiti ndo tém sido realizadas por restauradores, ou seja, a
propria comunidade através da apropriacdo e reconhecimento de algumas obras
de arte urbana, realizam limpezas pontuais e retiradas de materiais estranhos com
auxilio de pincéis e esponja. (DELGADO, 2016, p. 130).

Um outro exemplo de medida de restauracdo de graffiti pode ser a
reconstrucdo, como o caso referente ao mural de graffiti denominado “Todos Juntos
Podemos Parar a Aids” de Keith Haring??, pintado em Barcelona em 1989 no bairro
de Raval (DELGADO, 2016). Mesmo com a sua importancia artistica ja

10 Keith Haring foi um artista nova-iorquino que se dedicou grande parte de seu tempo & producéo
de obras publicas, que muitas vezes transmitiam mensagens sociais. Produziu mais de 50 obras
publicas entre 1982 e 1989 em diversas cidades do mundo.
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reconhecida, o mural ndo teve as devidas manutencdes necessarias e apos algum
tempo foi demolido (DELGADO, 2016). Em 1992 o Museu MACBA juntamente com
a Camara Municipal de Barcelona, comegou uma pesquisa para recolher amostras
da tinta usada no mural com intencéo de reprodugéo em outros locais (DELGADO,
2016). A obra ja foi reproduzida trés vezes (1996, 1998 e 2014) permanecendo em
um muro externo do Museu de Arte Contemporéanea de Barcelona (MACBA)
cumprindo entdo a funcdo de transmitir a mensagem do artista. (Figura 2)*
(DELGADO, 2016, p. 131).

Figura 2 - Restauradores trabalhando na reproducédo mural

Fonte: POCH, Silvia (2014).

Durante sua breve e intensa carreira, o artista norte-americano Keith Haring,
viajou por varias partes do mundo levando através de sua arte suas mensagens
com temas sobre a represséo étnica, a diversidade sexual e conscientizagéo sobre
a Aids. Em algumas visitas ao Brasil o artista foi a Bahia'? e encontrou um refligio
em uma vila em que nao tinha luz e 4gua encanada, onde passou dias a pintar
casas de pescadores (ALBUQUERQUE, 2013). Quase todas as pinturas do artista,

11 Localizagdo do mural: 10 C/ de Ferlandina, Barcelona, Catalunha. Coordenadas:

41.382818596913516, 2.166030630462193. Fonte: Software Google Earth® em 5 out. 2023.
12| ocalizag&o dos murais: Pousada Casa do Paraiso Verde, BA 001 Km 30, Itacaré 45660-000.

Coordenadas: -14.28229396917353, -38.992916089408894. Fonte: Software Google Earth® em 5
out. 2023.
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realizadas nessa vila na Bahia, desapareceram. O artista Kenny Scharf!3, amigo de
Keith Haring e que esteve com ele algumas visitas ao Brasil, apds a morte do amigo,
resolveu restaurar um mural feito em 1986 no chdo de uma cabana em frente a

praia de Serra Grande, no litoral sul da Bahia.

Em 2013, usando como referéncia as fotografias da época e as marcas dos
tracos do artista que resistiram ao tempo, Kenny Scharf juntamente com Alex
Neroulias refazem toda a pintura do ch&o da cabana (Figura 3). Este processo de
recuperacao e algumas histérias de amigos e pessoas ligadas ao vilarejo sobre a
passagem de Keith Haring no Brasil foram registradas em um mini documentario4
do canal Curta! Série “Geografias da arte” — Episddio “Keith Haring + Bahia” dos
diretores Guto Barra e Tatiana Issa (ALBUQUERQUE, 2013).

Figura 3 - Alex Neroulias e Kenny Scharf repintando chao cabana

Fonte: Website muita Informacgé&o (2020).

Ainda no Brasil, o artista Eduardo Kobra, muralista reconhecido
mundialmente, firmou uma parceria com a montadora de automoéveis alema Audi
em 2020 e inicia entdo um projeto de restauragao de seus painéis chamado: “A Arte

de Restaurar”®. O primeiro painel contemplado no projeto foi “A lenda do Brasil”

13 Kenny Scharf ¢ um pintor e artista de instalagdes associado ao movimento Lowbrow (um
movimento underground de artes visuais que surgiu na area de Los Angeles no final dos anos 1970.
14 Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=ZEdYkn6EAwk>. Acesso em: 13 set. 2023.
15 Disponivel site do artista: https://www.eduardokobra.com/murais-sao-paulo/a-arte-de-renovar.
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(Figura 4), que foi produzido por Eduardo Kobra em 2015, na cidade de S&o Paulo®
e que retrata o piloto brasileiro de Férmula 1, Ayrton Senna. O mural “A lenda do
Brasil” com suas dimensdes de 41 metros de altura e 17,5 metros de largura
ocupando a fachada de um edificio em uma regido bastante movimentada, é
considerado um icone para a cidade de Sao Paulo. Eduardo Kobra, em entrevista
site Segs?’ afirma: “(...) a velha ideia de que a arte de rua é descartavel e efémera
deve ser mudada” e complementa que as técnicas adequadas e métodos de
preparo das superficies ajudam as obras resistirem bem a passagem do tempo
(SEGS, 2020, p. 1).

Neste caso, segundo os codigos de ética sugeridos pelo Grupo GE-IICC, em
Proposta de codigo de ética para a conservacao e restauro da arte urbana (2016),
as intervencdes que o préprio artista efetua em suas obras denominamos
“Repintura”, ndo consideramos restauro, uma vez que a técnica de restauro requer
o estudo e estabelecimento de critérios de intervencdo e objetivos especificos.
(GAYO, 2016, p. 189).

Figura 4 - Mural A Lenda do Brasil no inicio da repintura

Fonte: DRONE, Cyrilo (2020).

16 ocalizag&o do mural: Rua Dr. Antonino dos Santos Rocha, 2596 - Consolagdo, S&o Paulo — SP.
Coordenadas: -23.556124260539768, -46.66432724083933. Fonte: Software Google Earth® em 5
out. 2023.

17" Disponivel em:<https://www.segs.com.br/demais/265653-no-mural-a-lenda-do-brasil-eduardo-
kobra-inicia-projeto-de-restauracao-de-suas-obras>. Acesso em: 13 set. 2023.
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Outro caso de relevancia foi a obra que utilizou a técnica stencil*® feita pelo
artista Black Le Rat, considerado um dos primeiros grafiteiros de Paris e figura
importante no movimento internacional da arte do stencil (DELGADO, 2016). A obra
em questao foi produzida na Alemanha em 1990 e apds anos de sobreposi¢des de
cartazes por cima do stencil, sendo revelada novamente s6 em 2012. A obra contou
com uma equipe de restauradores e o proprio artista para sua restauracao, o grupo
decidiu implantar uma medida preventiva com a ado¢do de uma barreira fisica com
uma placa de policarbonato parafusada na parede (Figura 5)'° (DELGADO, 2016,
p. 131).

Figura 5 - Stencil apds a restauragcédo com placa de policarbonato

Fonte: GOLDAU, Sophie (2012).

Outro exemplo de restauracdo foi a intervengdo de restauro em um dos
murais contemporaneos do artista pioneiro Juan Carlos Arguello, em Madri (Figura
6)%°. O artista espanhol conhecido como ‘Muelle’, teve seu mural protegido

legalmente contra intervencdes e destruicdo (GAYO, 2017). O mural foi tombado

18 Técnica stencil: Feitos de papel e outros materiais que ajudam a criar rapidamente uma imagem
figurativa, o desenho pré-preparado é recortado e depois transferido para uma parede com tinta
spray ou rolo. Facilmente repetido em diferentes paredes. Multiplas camadas de stencils podem
criar imagens elaboradas, permitindo o uso de muitas cores e detalhes.

19 ocalizagdo da obra: Karl-Liebknecht-StraBe 7, 04107 Leipzig, Alemanha. Coordenadas:
51.33061475108486, 12.373894134698418. Fonte: Software Google Earth® em 5 out. 2023.

20 Localizagdo do mural: 31 C. de la Montera, Madrid, Espanha. Coordenadas:
40.418778946933045, -3.7020906831846916. Fonte: Software Google Earth® em 5 out. 2023.
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como bem cultural, e restaurado pelos alunos da Escola de Restauro de Madrid
com recursos da Camara Municipal, o que aumentou a relevancia e
reconhecimento da obra na comunidade local (GAYO, 2017). Todo o processo da
restauracdo foi publicado em forma de diario em um Blog??.

Figura 6 - Antes e depois da restauracéo da obra de Muelle

Febrero 2017
(estado final)

Fonte: Montagem autor. Fotos: GAYO, Elena (2017).

Atuacdes de restauradores em todo mundo tém sido crucial para reflexdes
no sentido de melhorar nossas criticas sobre as tomadas de decisdes para
intervencdes de restauro quando se trata de obras graffiti. Destacam-se os esfor¢os
dos membros do grupo espanhol GE-IIC, que desde de 2015 atuam com atividades
internas de pesquisas e debates e apoia externamente o publico e artistas. Esse
grupo desenvolveu ao longo dos anos publicagdes relevantes como “Observatério
de arte urbana”, que € um compilado de contribuicdes e experiéncias voltadas a

conservacao e restauracdo de murais publicados na revista: MURAL Street Art

2! Disponivel em:<https://muellefirma.wordpress.com/>. Acesso em: 13 set. 2023.
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Conservation??. Por meio dessa linha de pesquisa, em 2016, elaboraram uma
Proposta de codigo de ética para a conservagao e restauro da arte urbana, ja
mencionada anteriormente. O coédigo de ética nao foi produzido somente para
utilizacdo de profissionais de conservacdo e restauradores, € também um
instrumento para nortear profissionais que tenham interesse em promover ou
divulgar o graffiti como gestores do patrimbnio, historiadores, arquitetos,
produtores culturais e demais grupos envolvidos na producdo dessas obras.
Composto por 27 artigos, o cédigo estabelece algumas normas éticas que atuam
como base para a tomada de decisao e intervencdo de um mural contemporaneo.
(GAYO, 2016).

Como revisamos na bibliografia, a restauracdo do graffiti ultrapassa agcdes
voltadas a somente documentar, fotografar e localizar geograficamente a arte de
rua que surge nas paredes da cidade. Por mais que o graffiti ainda ndo seja
contemplado oficialmente como patriménio cultural digno de ser preservado, o
restaurador deve avaliar as diferentes formas de agir em cada caso, obedecendo
sempre a uma metodologia ética de conservacgao e restauro. A tomada de decisédo
sobre a preservacdo de um graffiti depende da vontade de varios agentes
envolvidos que englobam o mural: os artistas envolvidos, o bairro e seus

moradores, o proprietario, entre outros.

O graffiti deve seguir sua esséncia, o restaurador tem o papel de redescobrir
o propésito para o qual a obra foi criada como, por exemplo, o propésito do artista
de transmitir experiéncias e emocdes e recapturar a razdo que sustentou sua
criagdo. A importancia das pinturas e intervencdes artisticas da cidade sé&o
definidas pela sociedade, porém, nem sempre esse processo € realizado de forma

consensual, pois ha potenciais conflitos relacionados e contradi¢cdes evidenciadas.

2.4 Agentes da sociedade como apoio natomada deciséo
narestauracao de um mural contemporaneo

A documentacédo de obras, como ja discutido anteriormente, € um processo

de suma importancia para a pesquisa sobre murais contemporaneos. Os materiais

22Disponivel em: <https://observatoriodearteurbano.org/>. Acesso em: 13 set. 2023.
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e técnicas utilizados nas obras se tornam elementos secundarios quando
investigamos o valor social que é agregado a determinadas obras. E importante a
realizacdo de uma pesquisa aprofundada, considerando a opinido de
representantes da sociedade e do autor da obra, para que seja possivel tomar
decisbes para acOes preventivas de conservacdo e restauro a partir do

envolvimento da obra dentro do contexto social em que esta inserida.

A sociedade adquire uma importancia significativa e, em muitos casos,
decisiva na hora de tomar uma deciséo sobre o futuro de uma manifestagéo de arte
urbana. (RUBIA LOPEZ, 2014, p. 46). Quando uma obra tem forte ligac&o entre a
imagem e os habitantes do local, torna-se assim um importante elemento de
identificagcdo, que vale a pena ser mantido. Devido a isso, faz parte de um dos
pilares fundamentais na tomada de decisbes principalmente por essas obras
ocuparem um lugar na vida publica (SANTABARBARA, 2016). Apesar da
relevancia de considerar o envolvimento e opinido da comunidade local é
importante considerar outros atores no processo como artistas, proprietarios de

imoveis, produtores culturais e agentes publicos.

O artista, como criador e detentor dos direitos de sua obra, precisa ser
considerado no processo, no caso de muitas obras de arte urbana e
contemporanea o artista ainda esta vivo, e seu consentimento é essencial para
poder agir sobre sua obra (RUBIA, 2014, p. 46). Levando em conta que 0s
procedimentos de conservagdo e restauro sdo considerados uma modificacao
direta na obra, o préprio artista entdo, tem prioridade de fazer a intervengdo como
no caso de repinturas e releituras total das obras. Isso acontece também porque a
maioria dos artistas ndo possuem praticas sistematicas em conservagao e
restauracdo. (GAYO, 2016) Uma questao a se considerar € sobre a aceitacao da
populacao local relacionada a uma intervencédo de releitura completa da obra,
podendo nesse caso haver descaracterizacdo e uma possivel perda de valor social

da obra.

Outro agente importante para considerar em tomadas de decisdo de
restauro em casos graffiti € o proprietario do imével. Geralmente, os murais com

grandes dimensdes sao feitos em propriedades que ndo pertencem ao artista e, em
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muitos casos, as obras sdo produzidas a partir de festivais de arte urbana, e
geralmente nas empenas?® de prédios particulares, nesse caso o proprietario do
prédio se torna responsavel pelo painel pintado incorporado na fachada. (RUBIA
LOPEZ, 2014, p. 47).

Equilibrando neste tripé entre populacao local, artista e proprietario esta o
papel conservador restaurador, como um condutor na situacédo, onde adquire um
lugar indispensavel. Embora ainda ndo tenhamos grandes ac¢des de conservacao
e restauracao coproduzidas entre restaurador e artista, € preciso construir essa
possibilidade. Além disso, o papel do restaurador também pode ser relacionado a
mediacdo e consultoria voltada a atividades de formacao e educativas para dar

suporte a cadeia produtiva da arte urbana.

23 Empena é cada uma das fachadas laterais de um edificio, geralmente cega (sem janelas nem
portas), através das quais o edificio pode encostar nos edificios contiguos.
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3. “OABRACO” DE DAVI DE MELO SANTOS: MATERIAIS E
VARIACOES TECNICAS

A conservacdo ou a restauracao de intervengbes urbanas podem ser
entendidas como contraditoria, dado que essas obras ou criagdes artisticas, em
alguns casos anbnimas e ilegais, sdo concepcdes essencialmente efémeras e
temporarias. Curiosamente, esses desenhos e padrdes coloridos encontraram sua
maneira de se integrar as paisagens urbanas e a arquitetura, sendo socialmente
aceitos por sua contribuicdo na alteragéo da paisagem urbana (SANTABARBARA,
2018, p.151).

Em Belo Horizonte, capital de Minas Gerais, a cena de graffiti esta presente
desde a metade da década de 1980 (BONFIM, 2006, p.17). No cenario atual
diversas obras vém sendo desenvolvidas na cidade, dentre elas a obra “O abra¢o”
do artista Davi de Melo Santos, que foi executada em sua primeira versdo em 2017
e teve sua reconstrucao feita em 2021. Essa obra, sera fonte de aprofundamento
neste estudo diante de sua precoce degradacdo e necessidade de intervencao.
Para isso, esse capitulo descreve as caracteristicas gerais da obra e do artista, 0s
materiais e técnicas utilizadas na pintura inicial em 2017 e os elementos principais

da obra.

3.1Sobre o artista Davi de Melo Santos

Davi de Melo Santos, que utiliza a tag®* DMS?®, é um artista urbano de Belo
Horizonte, Minas Gerais. Ele € conhecido por suas intervencdes artisticas em
espagos publicos da cidade, especialmente no Viaduto Santa Tereza, como
mencionado anteriormente, local que se tornou um dos principais pontos de
encontro para artistas de rua em Belo Horizonte. DMS comecou a se interessar por
arte urbana na adolescéncia, quando comecou a frequentar o Viaduto Santa Tereza

e a observar as intervencbes artisticas dos artistas locais. Com o tempo, ele

24 Assinatura de um escritor, estilizada, escrita rapidamente, geralmente em uma cor em contraste
com o fundo. Nome ou apelido do artista que assinam suas obras.

25 *DMS” é um acrdnimo do nome completo do artista Davi de Melo Santos, serve ndo apenas como
seu nhome artistico, mas também como sua assinatura ou tag. Vamos usar essa abreviacdo em
alguns momentos ao longo do texto.
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desenvolveu sua proépria técnica e estilo, combinando elementos da cultura urbana

com referéncias de outras areas, como a arte abstrata e a street art internacional.

As intervencdes artisticas de DMS sdo marcadas pela mistura de cores,
formas geométricas e figuras abstratas. Ele utiliza principalmente técnicas de
pintura com spray para criar suas obras, que podem ser encontradas em diversos
locais da cidade, como muros, prédios abandonados e espacos publicos. DMS ja

participou de diversos festivais de arte urbana no Brasil e no exterior, como 0

[N

Meeting of Styles?’, em Sdo Paulo, e o ArtRua?’, no Rio de Janeiro. Ele
considerado um dos principais representantes da arte urbana em Belo Horizonte, e

tem contribuido para a valorizacao da cultura urbana na cidade.

3.2 Sobre o mural “O ABRACO”

O Artista comenta?® que o periodo em que residiu na Europa, permitiu o inicio
de uma nova série de trabalhos a partir de sua percepcao do contraste entre povos
causado pela colonizacdo europeia. Essa percepc¢do advinda da sua experiéncia
no exterior, confrontada com a sua origem latina, posicionou o artista em defesa da

sua cultura e origem na luta contra a xenofobia e o racismo.

A obra, O Abraco, feita pela primeira vez em 2014 (Figura 7) %, é fruto dessa
divergéncia entre as realidades e vivéncias do artista no contexto Brasil-Europa,
experimentados no periodo em que viveu na Italia. O conceito da obra dialoga com
a vontade do artista em demonstrar a necessidade de acolher as diferengas entre
0S povos através de um gesto universal e comum, que é o abraco.

“(...) essa ideia [da obra] assim, vendo os irméos da Africa e vendo o
grande fluxo migratorio que tem no continente Europeu e a xenofobia que

acontece naqueles lados de 14, saca? (...) entdo a ideia do abracar do
acolher sacou tipo assim um reparo historico né3(...)"

26 |mportante evento internacional de graffiti que ocorreu em 2009 em S&o Paulo, Brasil.

2'Feira de Arte Urbana da Semana de Arte do Rio de Janeiro, a feira reline exposicbes e
intervencdes artisticas, colecionadores, galeristas e artistas, proporcionando a valorizagdo da
cultura urbana nas suas diversas manifestagdes.

ZSANTOS, Davi Melo. Entrevista ao autor. Belo Horizonte, 14 de abril de 2023.

29 ocalizag8io do mural: Via S. Miceli, 352, 88046 Lamezia Terme, Catanzaro, Italia. Coordenadas:
38.96554560171574, 16.310093914273846. Fonte: Software Google Earth® em 5 out. 2023.

30 Ipid.
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Figura 7 - Primeira pintura “O Abrag¢o” (Lamezia Terme, Italia 2014)

Fonte: Plataforma Flickr demelosantos3t

A obra feita em 2014 trouxe a expectativa que o artista queria, a
sensibilizacao sobre a importancia do afeto entre as pessoas através do abraco. A
forma positiva pela qual a obra foi acolhida no exterior permitiu o aperfeicoamento
da criacdo para reproducdo em um festival em Belo Horizonte. Sendo assim, o
mural O Abraco, foi produzido em formato de empena em um prédio localizado na
regido central de Belo Horizonte, compondo o Circuito Urbano de Arte — Especial
Belo Horizonte 120 anos, que aconteceu durante os dias 6 a 17 de dezembro de
2017 (Figura 8). Em menos de um ano apos a finalizacdo da pintura, o mural
comecgou um processo de deterioracdo da sua superficie. Esse desgaste precoce
fez com que na edicao do festival em 2021 o artista fosse chamado para producao

de uma repintura da sua obra.

31 Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/demelosantos/14149694238/>. Acesso em: 20 de
set. 2023.
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Figura 8 - Vista mural versao realizada em 2017

Fonte: Pagina Facebook Curafestival®?.

O mural tem dimens@es de 1.000 m2, compondo a toda superficie da fachada
cega do edificio Principe de Gales, localizado na rua dos Tupinambas no niumero

179 na regido central, de Belo Horizonte (Figura 9)3.

32 Disponivel em: www.facebook.com/curafestival. Acesso em: 23 de out. 2023.
33 Coordenadas do mural: -19.918597000586324, -43.93608925919116. Fonte: Software Google
Earth® em 5 out. 2023.
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Figura 9 - Localizacdo do mural O Abrago

Fonte: Imagem extraida do Software Google Earth® em 5 out. 2023.

3.2.1 Processo de construgao do mural “O Abrago”

Segundo o préprio artista®*, receber o convite do Festival CURA despertou
um sentimento de preocupacgdo, iISSO porque seria a primeira vez que DMS
desenvolveria um mural de grandes dimensdes. Com isso, ele sentiu um alto nivel
de responsabilidade sobre si e percebeu que este trabalho poderia lhe causar
desgaste fisico e afastamento da familia. No entanto, DMS nao se deixou abater e
abracou a oportunidade de produzir uma obra que causaria grande impacto na

paisagem urbana de sua cidade natal.

Para a producgéo do mural, o artista realizou pesquisas sobre festivais de arte
urbana e buscou orientacdo junto aos amigos artistas sobre experiéncias com
pinturas em formato de empenas em prédios, para captar elementos que
orientassem a criacdo do esboco. O processo de pintura contou com a ajuda de
uma equipe formada por amigos em que o artista tinha confianga e apoio, e também
integrou artistas com experiéncia em técnicas de aplicacdo de croquis em grandes
dimensdes (Figura 10). Para a producao de obras em altura é obrigatério obedecer

34 SANTOS, Davi Melo. Entrevista ao autor. Belo Horizonte, 14 de abril de 2023.
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as normas de seguranca e a participacdo de toda a equipe em treinamentos
especificos e preparacdo de seguranca seguindo a norma regulamentadora NR-
35%,

Figura 10 - Artista e assistentes trabalhando simultaneamente no mural

Fonte: Printscreen da publicagéo. Davi de Melo Santos no Instagram36

3.2.2 Pixagcdo como elemento da obra

Ao desenvolver sua obra para a segunda edi¢cdo do Cura, DMS seguiu uma
regra ética na cultura de rua existente entre pixadores e grafiteiros onde
intervencdes de Graffiti ndo podem sobrepor ou “atropelar” intervengdes de pixagao
e vice-versa®’. Essa normativa, informal e tacita, entre artistas de rua reproduz a

cultura de respeito matuo para além das intervencdes urbanas em Belo Horizonte.

3 A NR-35 define e regulamenta o trabalho em altura, e estabelece os requisitos minimos e as
medidas de protecdo para a atividade em trabalho em altura.

36 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/BcvxEZINEj3/ >. Acesso em: 20 de set. 2023

37 De acordo com Michaelis, o termo atropelar é resumido como colidir com uma pessoa, coisa ou
animal, ocasionando queda e/ou passando por cima.
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A obra O Abraco foi selecionada para ocupar a fachada cega de um edificio
central onde ja havia pixacées em sua superficie (Figura 11).

Figura 11 - Pixag&o ao centro do prédio feita anteriormente a pintura mural

Fonte: Printscreen extraido Google Maps® (2017). Acesso em: 5 out. 2023

Essa sobreposi¢do da obra em uma parede ja ocupada por pixacdes fez com
gue o artista contemplasse a participacao dos pixadores na concepc¢ao de sua obra,
tanto em 2017 quanto na releitura em 2021. A iniciativa de integrar a pixacao na
producédo da obra se deu por conta do respeito mutuo entre grafiteiros e pixadores,
e também para que a obra ndo se tornasse objeto de conflito na cena de graffiti na
cidade. Grafiteiros e pixadores utilizam o termo “atropelo” para fazer referéncia a
sobreposicao de trabalhos e intervencdes (CARVALHO, 2013). Ou seja, ha um
conflito direto quando, por exemplo, um grafiteiro sobrepfe uma pixacdo com
alguma obra sem o devido didlogo com quem chegou naquele muro ou parede
antes. Quando esse didlogo ndo acontece e ha sobreposi¢cédo de intervencdes, ha
diferentes niveis de retaliagdo a partir desse conflito, como uma nova sobreposicéo

indicando o “atropelo” além de outros tipos de inscricbes naquela parede, que
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indicam que o acordo de respeito foi rompido naquele contexto. Por conta dessas
questdes internas da cena, DMS optou por dialogar com quem ja havia ocupado

aguele espaco no sentido de intervencgao urbana (Figura 12).

Figura 12 - Nova pixagao no topo do prédio compondo o mural - Monk e Bita (CMP LB)

Fonte: Printscreen extraido video “Cura x especial 120 anos de BH” — timelapse 1m12s.

Essa integracdo e didlogo presentes na obra O Abraco, valoriza a cena
urbana do graffiti local e reconhece a pixacdo como uma forma de manifestacao

presente e constante na cidade e que integra naturalmente a arte urbana no Brasil.

Schacter destaca que a pixacdo é um movimento tdo relevante quanto o
graffiti no Brasil e que tem grande poder de influéncia para diversos artistas
(SCHACTER, 2013). A pixacdo se assemelha as tags, mas com um estilo de
caligrafia préprio (SCHACTER, 2013). DMS, ao comentar® sobre a colaboracdo
dos pixadores Monk®® e Bita*®, enfatiza sua busca pela consolidacdo de um mural
que harmonize e integre ambas as manifestacdes artisticas que coexistem na

cidade.

Contudo, a integracao entre o graffiti e a pixacdo na obra pode nao ser

interpretada da mesma forma por todos os espectadores do mural. Sem o

38 SANTOS, Davi Melo. Entrevista ao autor. Belo Horizonte, 14 de abril de 2023.
39 Monk, nome como é conhecido no meio dos pixadores de Belo Horizonte.
40 Bjta, nome como é conhecido no meio dos pixadores de Belo Horizonte.
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entendimento da concepcéao e discussdes por detras da presenca da pixacao na
obra O Abraco, pode ndo haver o entendimento dessa coexisténcia artistica pois,
as intervencgdes de pixagao na obra n&do fazem parte de uma mesma composicgéo.
Isso pode levar a interpretacdes de que essa pixacao tenha sido realizada sem
autorizacdo, como uma pratica comum na pixacdo de ocupacdo de espacos

“vazios” nas obras de graffiti.

Segundo Ana Mata Delgado (2010, p.128) um dos fatores mais recorrentes
para a degradacdo de murais é o vandalismo, ou seja, outros artistas sobrepdem
as pinturas ja existentes com graffiti ou escrevem suas tags, que no Brasil também
pode ser entendido como pixa¢édo em torno de algum mural. E crucial compreender
que a distin¢do entre graffiti e pixacdo é uma dualidade criada no Brasil devido as
diferentes conotacdes, preconceitos e significados associados a cada forma de
expressao artistica (FORT & GOHL, 2016).

Segundo Fort e Gohl (2016), no Brasil a nomenclatura para graffiti € utilizada
para uma pintura feita legalmente enquanto pixacdo € algo ilegal, contraventor
(FORT & GOHL, 2016). Isso acontece porque geralmente os grafiteiros tem
visibilidade e oportunidades de comercializacdo de sua arte pela cidade, enquanto
a pixacdo é vista como uma pintura de um movimento contracultura de natureza

ilegal e criminalizada.

Por conta dessas questdes dicotdmicas, o graffiti e a pixagdo compartilham
0 mesmo suporte e material, mas sao tratados de maneiras diferentes
(CARVALHO, 2013, p.17). A pixagéo frequentemente esta associada a vandalismo
e sujeira, enquanto o graffiti conseguiu conquistar o status de uma manifestagéo
artistica que embeleza, de certa forma, a cidade (CARVALHO, 2013, p.17). Na
pixacdo os artistas apropriam da arquitetura da cidade e como ferramenta utilizam
em geral latas de spray, tinta latex, rolos de espuma e cabos de pintura para fazer

suas grafias monocromaéticas.

Os conceitos académicos em geral ndo conseguem categorizar
completamente as praticas da arte urbana no Brasil, sendo por isso, muitas vezes
limitados. Se o graffiti € um tipo de reproducéo artistica mais aceita, a pixacao, por

sua vez tem um carater mais transgressora € ilegal. Ao mesmo tempo, dentro do
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universo do graffiti, alguns artistas seguem a mesma linha de desafiar a ilegalidade,
mantendo a espontaneidade nas dinamicas das pinturas de rua, essas expressdes
sao identificadas pelos artistas do graffiti como “Bomb”. Diferente do graffiti
tradicional que utiliza de temas, desenhos e o cores variadas o estilo "bomb"
geralmente é realizado a partir de letras comuns simplificadas com o uso de poucas
cores e produzidas de forma rapida com replicacdo em varios locais diferentes. Os
bombs s&o produzidos por escritores que ndo possuem a mesma aceitacdo como
acontece outros artistas urbanos do graffiti tradicional e por carregarem a marca da
ilegalidade séo alvo de operacdes de repressao policial similar a que existe com

pixadores no Brasil.

3.3 Materiais e técnicas utilizados na primeira pintura mural 2017

As pinturas de murais contemporaneas que utilizam do graffiti como técnica
tém peculiaridades relacionadas a materiais empregados e processo de
preparacao. Os artistas que criam seus paineéis a partir da intervencéo urbana, se
relacionam com a efemeridade de suas criacdes, e valorizam suas técnicas de
pintura para o melhor desempenho estético de sua arte mesmo sem pretensdes de

continuidade.

No campo dos materiais utilizados, ha uma gama de produtos voltados a
pintura para usos industriais ou domeésticos, como: sprays especificos para graffiti
e tinta acrilica e/ou latex. Os tipos de materiais utilizados mudam conforme o
avanco da tecnologia e desenvolvimento de novos produtos e insumos. Os artistas
em grande parte ndo se preocupar com a durabilidade dos materiais empregados
durante a criagcdo de suas obras de expostas na rua. Por ndo priorizarem a
qualidade dos materiais e a preparacdo da superficie, as obras passam a ter um
acelerado processo de degradacdo ao longo dos anos. Esse processo de
degradacéo pode causar perda de material, tanto na perda do substrato da parede
guanto da camada de tinta, que tendem a formar lacunas, fissuras e descamacao.
No caso de obras mais expostas a luz solar direta, a alteracdo cromética como o
desbotamento e escurecimento prejudicam sua aparéncia e fruicdo estética. Ha

também interacdes de obras nas ruas da cidade juntamente com a populacéo local,
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sobretudo populacdo em situacdo de rua, que realizam queimas de materiais
préximos as obras comprometendo sua estética e causando apagamento de graffiti,
principalmente em baixos de viadutos e regides abandonadas. A etapas e escolhas
que o artista ou equipe de produgcdo desenvolvem durante o processo de
concepcao da obra sdo importantes na atuacdo de intervencdes de restauro
futuros. A atuacédo de profissionais de conservacao e restauracido nesse processo
pode ser contributiva, principalmente em obras de grande relevancia construidas a
partir de festivais de arte urbana que contempla varias etapas de producéo dentro

do processo.

Como j4 mencionado anteriormente, obras de arte que compdem uma
empena de um prédio exigem um trabalho longo e exaustivo dos artistas
envolvidos, pois séo dias de trabalho com muito sol, chuva e tinta. Entender esse
processo nos conta um pouco de como o artista trabalha com sua equipe e faz suas
escolhas de técnicas e materiais, onde a dinamica da pintura em altura apresenta
um maior grau de dificuldade em compara¢édo com as intervencdes feitas no nivel

do solo.

Segundo o artista*!, durante a pintura do mural em 2017 sua equipe era
composta por quatro pessoas, destas, trés foram indicadas diretamente pelo artista
por conta da confianca pessoal e envolvimento, uma quarta pessoa foi indicada
pelos curadores do festival por possuir experiéncia e dominio de técnicas para
pinturas em grandes dimensodes. Para a realizacédo da pintura cada pessoa ficava
em uma estrutura chamada balancim*?, com o layout da obra juntamente com
materiais e insumos necessarios. A equipe precisava manter constantemente a
comunicacdo com o artista, e para facilitar e agilizar o processo, DMS passava as
orientacdes para a equipe para definir detalhes e processos de replicacédo do layout.
Essa comunicacao entre a equipe e o artista foi realizada via radio comunicador
“Walk-talk”, facilitando o processo de comunicacado comparado ao uso do telefone

celular.

41 SANTOS, Davi Melo. Entrevista ao autor. Belo Horizonte, 14 de abril de 2023.

42 Estrutura de andaime elétrica ou manual suspensa por cabos de aco muito utilizado em trabalho
em altura em prédios.
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Uma das limitacdes e desafios enfrentados durante o processo de pintura,
envolveu também questes sazonais. O artista destaca*® alguns riscos durante o
processo da pintura por ter sido realizado em um més tipicamente chuvoso na
cidade. A pintura no periodo chuvoso demanda interrupcbes pontuais para
secagem da superficie, podendo causar atrasos no cronograma de pintura. Além
disso, a ocorréncia de chuva intensa pode colocar a equipe de producdo em risco
ou perigo iminente, sendo a interrupcdo necessaria também por seguranca. A
importancia da utilizacdo de equipamentos de protecdo adequados e o auxilio de
um profissional de seguranca especializado em altura ndo podem ser

negligenciados.

3.3.1 Esbogo: Photoshop, tablet e “grid organico”

O artista** desenvolveu seu processo de pesquisa e montagem de layout a
partir de uma obra print fine art do desenho ja existente (Figura 13).

Figura 13 - Print utilizado como referéncia para pintura

Fonte: Flickr - demelosantos.4>

43 |bid.

44 |bid.

45 Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/demelosantos/15308630970/>. Acesso em: 20 de
set. 2023.
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Através do software PhotoShop?®, e também no uso de equipamento de
desenho como o Tablet, o artista produziu seu layout. Para o processo de
marcacao na parede sem a necessidade de desenhar diretamente linhas grandes
e exatas, DMS utilizou o “grid organico’’, que é uma técnica que orienta artistas

durante o processo de marcacédo da parede (Figura 14).

Figura 14 - Marcacbes “grid organico”
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Fonte: Pagina Facebook Curafestival*s.

Para produzir as marcacdes sdo utilizadas sprays ou tinta latex com cores
mais fortes, aplicadas com rolos ou pincéis. Sao grifados letras, desenhos,
simbolos entre outros elementos, de forma aleatéria em toda a superficie do muro,
a fim de mapear toda area como se fosse quadrante. ApOs esse processo, utilizam
uma fotografia frontal de toda a parede com as marcagdes e o layout digital do

desenho que sera reproduzido na parede. Com o uso de software de computador

46 Muito utilizado para edicéo de imagens, criacdo de arte digital, design gréafico e animagdes.
47 Consiste em marcar a superficie aleatoriamente para ser utilizada como referéncia a pintura.
48 Disponivel em: www.facebook.com/curafestival. Acesso em: 23 de out. 2023.
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€ criada uma imagem sobreposta em duas camadas, onde a primeira
representando as marcacodes realizadas e a segunda o layout digital do desenho.
Dessa forma o artista tem facilidade em identificar os tracos na parede com
marcagodes e dividir a pintura como um quebra-cabecas, agilizando o processo.

O artista comenta*® que foi a primeira vez que aplicou essa técnica e gastou
dois dias de trabalho. O artista complementa a necessidade de uso de cores fortes
para aumentar a visibilidade das marcacdes feitas no momento de producdo da

sobreposicao do layout.

3.3.2 Tintas: Sprays e tintas latex

Sobre as tintas, o artista destaca® ter utilizado os mesmos materiais que
utiliza em trabalhos realizados na rua, que sdo sprays de marcas hacionais e
importadas como a Colorgin Arte Urbana e Flame, que sdo insumos destinados a
producéo de arte urbana e contam com uma ampla gama de cores. As tintas spray
sdo produtos versateis e de facil manuseio com um bom grau de cobertura,
apresentando uma vantagem em relacdo as tintas tradicionais, com grande
capacidade em aderir em suporte variados (RICCI, 2022). A tinta spray é borrifada
na forma de aerossol através de um bico e o jato propulsor que evapora deixando
a tinta na superficie (RICCI, 2022). Os modelos de latas variam, porém, as
embalagens, em grande maioria, tém a capacidade de 350 mililitros de tinta e ha
producdo de modelos de latas de spray de alta pressao, desenvolvidas para pintar
grandes areas com agilidade, e modelos de baixa pressdo que possuem uma
valvula sensivel que ajuda em pequenos detalhes. Em entrevista para o Jornal
Estado de Minas, DMS, comenta a utilizacdo de cerca de 200 litros de tinta latex e
70 latas de spray para elaborar o mural, cuja paleta de cores inclui azul, preto,
laranja, facsia, violeta e rosa (EMILIANA, 2017, Online).

Juntamente com o uso do spray, o artista faz o uso da tinta latex. A tinta latex
possui uma composicdo a base de &agua, podendo variar em sua formula
dependendo da marca e do tipo especifico. Por ser a base de agua, a tinta latex é

menos toxica do que outras opcdes a base de solventes, tornando-se uma escolha

49 SANTOS, Davi Melo. Entrevista ao autor. Belo Horizonte, 14 de abril de 2023.
50 SANTOS, Davi Melo. Entrevista ao autor. Belo Horizonte, 8 de setembro de 2023.

42



comum para pinturas de interiores e exteriores. Seu solvente € a agua, que serve
como base e permite uma aplicacdo mais fluida da tinta.

Os polimeros a base de latex, como o0 acetato de polivinila (PVA) ou o estireno-
acrilico, sdo parte integrante da composi¢cdo e conferem o nome a tinta. Esses
polimeros sdo responsaveis pela formacdo do filme apdés a secagem,
proporcionando aderéncia a superficie pintada. O pigmento é responsavel pela cor
da tinta. Além disso, a formula da tinta inclui aditivos diversos, como espessantes,
agentes antimofo e antiespumantes, entre outros. Estabilizadores e conservantes
também sdo adicionados para aumentar a durabilidade e vida util da tinta,
prevenindo a formacao de fungos e bactérias, além de garantir a estabilidade da
cor.

Uma das marcas utilizadas foram “Coral Rende Muito”, que € uma resina
acrilica modificada da marca Coral e que foi diluida em agua. A segunda marca foi
“Nova Cor Piso”, do fabricante Sherwin-Williams, utilizada por ter boa aplicacéo e
cobertura. A tinta latex como é conhecida pelos artistas urbanos sempre foi um
material muito utilizado para pintura graffiti desde o comeco da arte de rua no Brasil
(BOMFIM, 2006). O uso de tinta latex residencial € uma pratica muito utilizada no
pais, isso acontece devido aos custos para elaboragéo de obras utilizando somente
spray. Como as latas spray no mercado nacional tem precos muito altos, os artistas
recorrem a utilizac&o de tinta latex e rolinhos para criarem parte de suas obras ou
a base de preparacao da parede, e mantém o uso do spray apenas para finalizagéo,
producado de degradé ou retoques. Pintando nas ruas desde 1987 e sendo artistas
mais importantes no graffiti mundial, Gustavo e Otavio Pandolfo, conhecidos como
“Os Gémeos”, abordam sobre a utilizagdo de tinta latex desde o comeco da arte
urbana no Brasil:

“(...) Nao tinhamos condigdes financeiras para comprar tinta spray na época, entao
usavamos tinta de parede, usavamos o que tinha. Isso também fez com que fosse
criada uma linguagem do graffiti abrasileirado. Pintdvamos com latex, e quando se

conseguia um spray, pedindo em funilarias e em gréficas, era guardado como se
fosse a maior preciosidade do mundo” (Os Gémeos, Segredos, 2020, pg.59).

Na producéo de sua obra, DMS®! | prioriza a pintura com tinta latex nas cores

gue ocupam maior area no mural que foram as cores azul, preto e bege. A decisao

*1ibid.
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do artista no uso da tinta latex se deu por conta da facilidade no manuseio e rapida
aplicacao, priorizando uma boa qualidade de cobertura e a fim de tornar a producao
mais viavel financeiramente. O artista mescla o uso do spray e tinta latex e também
produz novas tonalidades através de sobreposi¢do de cores e mistura de tintas. A
aplicacao dos materiais na superficie ndo é uma combinacdo homogénea entre
sprays e tinta latex, no mural ha areas com uso de tinta spray sobre latex, outras
apenas sobreposicdo de latex e areas onde ha mescla de ambos em degradés e

outras texturas.

3.3.3 Ferramentas: Rolos de pintura, pincéis e bicos

Sobre as ferramentas para aplicacéo da tinta latex, o artista destaca® que
utilizou em grandes partes do mural, rolos de pintura de 1& de 23 cm que dao um
melhor rendimento e cobertura e rolo de espuma de varios tamanhos usado para
aplicacao de detalhes e finalizac&o. A utilizacao de rolos de |& e com tamanho maior
garante eficiéncia na pintura e agilidade no preenchimento mesmo em superficies
com pequenas imperfeicdes, como buracos menores e fissuras, ja o uso de rolos
de espuma com diferentes tamanhos garante acabamentos mais precisos e
definicdbes na borda do desenho. Os pincéis ou trinchas sdo utilizadas para
marcac0des e producao de detalhes, transicdo de cores e degradé. O cabo extensor
de pintura € uma ferramenta utilizada para alcancar areas altas ou de dificil acesso
para pintar. DMS comenta®3, que o trago ndo precisa estar perfeito e uniforme, ja
que o observador estara a distancia do prédio, diferentemente de um graffiti a nivel
do chado da rua ou uma tela, em que o observador capta de forma mais facil os

detalhes.

Para o uso do spray os artistas costumam selecionar diferentes formatos de
bicos, também conhecidos como “cap”, que séo pontas de plastico que oferecem
diferentes aplica¢gGes da tinta sprays nas superficies. A funcdo dos caps é facilitar
a aplicacdo da tinta e determinar como a pintura seré projetada na superficie. Os
caps oferecem uma variedade de efeitos, destinados as mais variadas técnicas,

como alguns mais finos para producao de detalhes, efeitos transversais, formato

*2|bid.
*3bid.
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chanfrados, entre outros. Durante o processo de producéo da obra, o artista utiliza
varios bicos de spray, cada bico traz uma forma diferente de aspersédo e
acabamento, alguns bicos tornam os tragos mais lentos, limpos e finos e outros sao

rapidos e espessos (Figura 15).

Figura 15 - Exemplo de bicos e seus tracos

MONTANA
CANS

LEVEL SKINNY SOFT & FAT EFFECT
CAPS CAPS CAPS CAPS
T £
AVERAGE PAINT WIDTH 0,4 ~ 1,5 CM. FINEST SKINNY CAP AVERAGE PAINT WIDTH 1 - 1,2 CM AVERAGE PAINT WIDTH 4,5 CM. AVERAGE PAINT WIDTH 1,5 — 8 CM. EFFECT CAP WITH
GREAT FOR FINE FADINGS AND CUT-OFFS EXCELLENT FOR FADING WITH BOMBING CANS, CALLIGRAPHY DESIGN FOR CHROME. GREAT FOR FILLING IN,
ALMOST A FAT CAP., BUT NOT CLEAN

1

AVERAGEPANT WIOTH 0.6 -2 AVERAGE PANT WIDTH OF CA. 1M, OUE TO 7S HARD AVERAGE PAINT WIDTH 12 CM, EXCELLENT FOR FILL-INS, A ViDE
GREAT FOR FINE WORK AND FINE FADING AND SCRUFFY OUTCOME THE LINES GETTING A NICE “0LD FADINGS, BIG OUTLINES. ON CHROME PAINTS SIMILAR TO AVERAGE PAINT WIDTH 10,2 — 14 M. VERTICLE OR

SCHOOL"-L00K 'HORIZONTAL OUTPUT SIMILAR T0 THE CALLIGRAPHY CAP

AVERAGE PAINT WIDTH 1- 4 CM el AVERAGE PAINT WIDTH 8 CM. AVERAGE PAINT WIDTH 6,1~ 8,1 CM. VERTICLE OR

600D SOLID SKINNY FOR ALL LINES NICE, CLEAN FATCAP. NOT THE WIDEST THOUGH HORIZONTAL OUTPUT SIMILAR T0 THE CALLIGRAPHY CAP
- :

N

AVERAGE PAINT WIDTH 3 — 10 CM. AVERAGE PAINT WIDTH 0,9 ~ 1,2 CM. 600D FOR FINE

60D FADING CAP FOR ALL PRODUCTS WORKS, BUT STRONGER N THE USAGE. MINIMALLY GRUBBY AVERAGE PAINT WIDTH 0,4 — 1,2 CM. EFFEKT CAP FOR TEST

RUNS. SIMILAR T0 STANDARD CAP. G0OD FOR HIGHLIGHTS.

& == &—

AVERAGE PAINT WIDTH 4 -
EXCELLENT FOR FILL-INS, EAnmt.: BIG OUTLINES Ul'll[XIKLINl}ﬂHM[nlIGINM NEEDLE CAP. AVERAGE

PAINT WIDTH 1S 2MM-10MM (0,08" 70 0,33") MAKING IT

AFINER VERSION!
AVERAGE PAINT WIDTH 5 - 25 CM
WIDEST FAT CAP!

NOTE

Fonte: https://www.wyndhamartsupplies.com/cdn/shop/products/MONTANA-CANS-CAPS-
OVERVIEW.jpg?v=1615403592&width=2500. Acesso em: 23 de out. 2023.

O artista comenta® que o cap mais utilizado na produgdo da obra foi o
“Fatcap™®. Esse tipo de cap geralmente é utilizado para preenchimento de areas
maiores, produgéo de degradés e produgao de texturas “esfumacgadas”, o fatcap
proporciona uma abertura de preenchimento de em média de 10 cm, maior que 0s
bicos comuns, proporcionando agilidade durante pinturas murais de grande porte.

Os bicos mais finos foram utilizados pelo artista para fazer algumas marcacoes e

*bid.
55 Fat Cap é um bico de spray para coberturas com maiores propor¢des devido contorno largo com
uma abertura de preenchimento média de 10 cm.
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tracos que demandam maior precisdo, esses caps sao conhecidos como "Skinny
pro™®. A distancia entre a lata de spray e a parede também desempenha um papel
na definicdo da espessura final do trago. Em outras palavras, quanto mais proximo
da parede a lata estiver, mais fino e nitido sera o trago, enquanto que quanto mais
distante, mais esfumado e largo. A angulacdo que é projetada a tinta spray na

parede, também determina a forma final e o efeito, angulos de 45° graus formam

uma cobertura menos uniforme e efeito “esfumagado” (Figura 16).

Figura 16 - Tipos de uso de spray em superficie

Uso do spray proximo a superficie:
Tracos mais finos e nitidos

Uso do spray menos préximo da
superficie: Tragos mais grossos e

menos definidos wﬁ

Uso do spray inclinado a 45 graus
superficie: Tragos esfumacados

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

3.34 Técnicas

O artista explica®” que o desafio de mural de grandes dimensées demandou
adaptacdes de técnicas relacionadas a preenchimento, principalmente por
questdes de cronograma de entrega da obra para o festival. O artista utilizou as
mesmas técnicas realizadas em seus graffitis na rua, com grande quantidade de
tinta latex aplicados com rolos largos e pincéis. O uso do fatcap na aplicacdo de
spray permite acabamento arredondado, facilitando a criagéo de pontos ou esferas,

elementos utilizados em todo o painel (Figural?).

6Bjco de spray utilizado para um traco limpo, fino e suave de 1,8 cm, indicado para trabalhos
detalhados.
57 SANTOS, Davi Melo. Entrevista ao autor. Belo Horizonte, 8 de setembro de 2023.
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Figura 17 - Detalhe acabamento fatcap
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Fonte: Montagem autor. Créditos foto: Area de Servigo (2017)

Foram utilizadas méascaras stencil para detalhes e o auxilio de marcactes
com fitas para demarcar tracos e recortar partes durante aplicacdo das tintas. As
fitas contribuem para que n&o exista espagcamento entre a marcagao e a parede,

tornando a pintura bem definida e sem efeitos indesejados.

Como a superficie ndo tinha passado por um processo de preparacao prévia,
o artista®® precisou modificar a forma de aplicacdo da tinta latex, pois ao aplicar a
tinta latex com rolo, a camada superficial do muro sofria um processo de
descamacdo. Para evitar esse processo, optaram por fazer o preenchimento com

maior volume de tinta realizando aplicacdo de uma camada mais espessa. As

%8 Ipid.
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condi¢cbes da superficie, nesse caso, segundo o artista, atrasaram o0 processo de

finalizacdo, além de gerar preocupacédo sobre o estado final da obra.

3.35 Camada de Protecéo: Verniz

Quanto ao verniz, o proprio artista é responsavel pela aplicagédo final e
expressa seu descontentamento® em relagdo aos resultados do verniz em seus

trabalhos, por conta do brilho conferido ao final da obra (Figura 18).

Figura 18 - Painel finalizado com aplicacdo do verniz, 2017

Fonte: https://cura.art/index.php/portfolio/dms/

No caso da obra O Abraco, o artista comenta® que aplicou apenas uma
camada de verniz e reconhece que seria necessario outras demaos para melhor
protecdo. O artista comenta®! ainda, que o verniz foi mal aplicado, ou seja, com

poucas demaos, deixando areas desprotegidas.

> Ibid.
% |bid.
®L Ibid.
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4. PRESERVACAO DO GRAFFITI “O ABRACO™:
PROCEDIMENTOS DE RECONSTRUCAO

A observacao e identificagcdo das causas e fenOmenos que estédo ligados a
degradacdo da obra € um passo crucial para a definicdo de estratégias eficazes,
tanto para a intervencdo de conservagdo como para a posterior manutencdo das

obras de arte expostas na rua.

De acordo com as pesquisas realizadas pelo projeto CAPuS®?, os fatores que
resultam no processo de degradacéo de pinturas murais podem ser divididos em

dois grupos: enddgenos e exdgenos (CAPUS, 2018).

Os fatores enddgenos estao relacionados as escolhas dos materiais, técnicas e
0s preparos preliminares da superficie e execucao das pinturas, tanto pelo artista
ou pelo contratante (CAPUS, 2018). A utilizacdo de tintas com baixa durabilidade
da cor ou geralmente baixa resisténcia a exposicao exterior € considerada uma das
principais causas da alteragdo croméatica ou desbotamento, da mesma forma que
0S materiais constitutivos relacionados a superficie e ao substrato preexistentes
como cimento e as argamassas ricas em sal, e a auséncia de revestimentos
protetores. Algumas a¢des antrdpicas aplicadas na pintura também podem acelerar
sua degradacao: conservagao ou restauracdo inadequadas e sobreposicdes de

outros materiais como propaganda, colagens etc. (CAPUS, 2018).

Dentro dos fatores exdgenos, a exposicao ao ar livre compila uma série de
fatores fisico-quimicos que representam uma grande parte do risco de degradacao
de murais externos. A acdo do clima exterior, com niveis de poluicdo atmosférica
das grandes cidades, como os particulados, residuos de combustao, poeira, fuligem
e uma série de substancias acidas e basicas aumentam as reac¢des quimicas com
0S materiais constitutivos, que em muitos casos alteram as suas caracteristicas

guimicas e fisicas originais (CAPUS, 2018).

62 CAPuUS é projeto financiado pela ERASMUS+ envolve 15 parceiros de 6 paises, incluindo
universidades, empresas e centros de pesquisa. O projeto promove a disseminacdo do
conhecimento por meio de protocolos de tratamento, um programa académico dinamico e esforgos
de conscientizacdo com colaboracdo entre pesquisadores, educadores e empresas para arte
urbana.
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Um dos principais fatores fisicos exdgenos das pinturas murais € a radiacao
solar que promove e induz as reacfes de polimerizacao, oxidacao e interage com
as ligacdes quimicas, aumentando o risco de crescimento biolégico. A temperatura
sazonal e seus ciclos térmicos promovem uma oscilagao climética constante, e uma

consequente perda da resisténcia mecéanica dos materiais.

4.1Processo de degradacao da obra

Obras expostas a intempéries climaticas irdo passar por um processo de
desgaste ao longo do tempo com maior rapidez porque estdo muito mais
vulneraveis aos agentes de deterioracdo. A investigacdo das causas dos
fenbmenos de degradacdo esta relacionada com um diagndéstico feito em varias
etapas, como avaliacdo do estado de conservacdo e elementos necessarios para

prolongar a permanéncia da obra.

O artista ressalta®® que nas primeiras edicdes do festival CURA, a preparagdo
da superficie das empenas nao foi realizada por falta de recursos e também devido
a pouca experiéncia na producédo de obras de grandes dimensdes em empenas de
edificios, dentre outros aspectos. Por conta disso, o artista aponta a falta de uma
boa preparacéo da superficie como a principal causa da deterioracdo da obra em
um espaco tdo curto de tempo. A obra apresentou, entdo, desprendimento da

camada pictdrica, que comprometeu entéo a leitura estética (Figura 19).

83SANTOS, Davi Melo. Entrevista ao autor. Belo Horizonte, 14 de abril de 2023.
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Figura 19 - Detalhe da perda pictérica

Fonte: Printscreen extraido video: O Abraco 2021- Cura. 0:11s.
4.2 Processo de repintura como estratégia de recuperacdo do mural

Denominam-se "repinturas” as intervengdes efetuadas pelos artistas sobre
as suas proprias obras acabadas, diferente das intervencdes de conservagao-
restauro, uma vez que requer o estudo e estabelecimento de critérios de
intervencao e objetivos especificos (GAYO, 2018). Porém, no caso de intervengdes
realizadas por artistas em colaboracdo com conservadores-restauradores, podem
ser identificadas como intervencgdes de conservacao-restauro (GAYO, 2018). Sobre
a diferenca entre restauro e repintura, o artista comenta sobre um outro mural que
passou por um processo de restauro realizado por ele em 2022 em Belo Horizonte:

[...] Agora, quando se fala em restauracéo, recentemente fiz uma no local
onde era o Extra, e agora é o supermercado Assai, que era o painel da
Familia. Nesse caso, posso considerar uma verdadeira restauracao,
porque ndo repintamos toda a superficie. Em vez disso, lixamos,

corrigimos as areas danificadas, aplicamos massa onde necessario, e foi
isso. A pintura original estava l4, foi minha primeira restauracao real [...]64

64 SANTOS, Davi Melo. Entrevista ao autor. Belo Horizonte, 8 de setembro de 2023.
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Os murais expostos nas ruas despertam nos transeuntes apreciacdo da
paisagem e identificacdo com as obras e sua relacdo com o cotidiano. Isso implica
atribuicdo de valores particulares, que sdo essencialmente definidos pela
comunidade local e estdo intrinsecamente ligados ao contexto urbano no qual o
mural esta inserido. Sendo assim, o desgaste precoce do mural O Abragco gerou
frustracdo entre a comunidade local, produtores e o artista. A iniciativa de repintura
do mural se destacou na cidade de Belo Horizonte, com producéo de reportagens
em jornais e revistas locais trazendo o anseio para a renovacdo da pintura mural

por parte da populacéo (Figura 20).

Figura 20 - Chamada dos principais jornais e blogs de Belo Horizonte

18 | o Tempo JRIZONTE | SEGUNDA-FEIRA, 16 DE AGOSTO DE 2021 MAGAZINE

Arte urbana. Localizada na fachada do Edificio Principe de Gales, no Centro, pintura vem sofrendo desgaste

Mural “0 Abrago”, do artista DMS, vai ganhar retoques
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ganha retoques
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empena 'O Abrago' em Belo Horizonte (MG)
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A volta do abraco: artistas
recuperam pintura de painel
gigante no Centro de BH

Fonte: Compilagdo do autor (2023)%5.

4.2.1 Planejamento mural contemporéneo

Muitos dos problemas comuns relacionados aos murais contemporaneos

podem ser mitigados por meio de um planejamento cuidadoso e uma preparagao

%Montagem a partir de imagens coletadas nos sites: O Tempo, Estado de Minas, Universidade
Federal de Minas Gerais, SouBH, Brasil de Fato e G1Globo.
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adequada. A opcéao pela producédo de repintura, e ndo de uma intervencao de

restauro, foi feita pela curadoria do festival, uma das idealizadoras e produtora do

Cura, Juliana Flores, comenta sobre essa deciséo:
(...) No caso [da obra] do DMS, comentado anteriormente, que a gente ndo
fez um bom trabalho de superficie do prédio e que o prédio ja esta
descascando, o DMS néo vai restaurar. Vamos raspar a pintura inteira,
reparar o prédio inteiro e ele vai fazer uma nova pintura. Inclusive se ele
quiser mudar de layout, ele pode mudar de layout, se ele quiser tentar
reproduzir o mesmo layout, ele vai reproduzir, mas ndo vai ser exatamente

0 mesmo porque ndo é um trabalho de restauro, é trabalho de repintura.
(...) (FLORES, apud SANTOS, 2020, p 85).

No processo de repintura do mural O Abraco, a superficie passou por uma
preparacdo, que consistiu-se de varios passos. Em entrevista®®, o técnico Gabriel
Montenegro, da empresa Painel Services, explicou que a deterioracdo em tao
pouco tempo se deu por conta da falta de preparacdo prévia da superficie e, por

conta disso, a tinta ndo obteve a aderéncia necessaria e sofreu desprendimento.

ApoOs avaliagdo, a primeira medida adotada foi o0 método “abre trinca” que
envolve abertura manual das trincas existentes com a utilizagdo de uma lamina de
aco reforcado para raspagem de tinta nas camadas da superficie. Em sequéncia
foi realizado o processo de “desplacamento” das partes que perderam aderéncia.
Para complementar o desbaste da superficie foi utilizado uma lixadeira elétrica com
discos variados permitindo a remocéo das partes soltas com maior profundidade
das camadas de tinta, esse processo cria porosidade em outras camadas, crucial
para efetividade da ancoragem do fundo preparador. ApOs esse processo de
descamacdao o po6 contido na superficie foi removido com jato de agua sob presséo
para melhor visualizag&o das trincas na parede e aplicacao do fundo preparador. O
procedimento da aplicacéo do fundo preparador de parede permite unir as camadas
anteriores da superficie e protege na aplicacdo de futuras camadas. O fundo
preparador € um produto aquoso geralmente aplicado com rolos de |a que permite
maior penetracdo do fundo nos poros da parede. E necesséria a diluicéo certa do
produto para néo cristalizar e modificar sua plasticidade, por ser um aglutinador de
particulas é muito utilizado em paredes em que existem pinturas com

pulveruléncias tal qual pinturas a cal e pinturas antigas. Com a aplicagéo do fundo

66 MONTENEGRO, Gabiriel. [Tratamento superficie mural O Abrago 2021]. Belo Horizonte. 13 nov.
2023. 07:02. 4 mensagens. Audio (WhatsApp) ao autor.
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preparador é possivel estabilizar e unir a pulveruléncia da superficie e restos de po,
devido a aglutinacéo das particulas, esse processo permite garantir aderéncia para
em sequéncia receber a pintura. Apds a aplicacédo do fundo preparador, as trincas
abertas no processo inicial passam por um processo de reparacdo com o produto
“veda trinca” que faz o preenchimento de toda a fenda criando uma barreira que
impede a agua entrar pela fissura e causar o desplacamento da tinta. Sobre o
processo de preparacdo da superficie a idealizadora e produtora do festival, em
entrevista, comenta: "Houve um trabalho técnico e rigoroso na superficie. Nos
descascamos tudo, cuidamos da infiltracdo, passamos um fundo preparador. Agora

o artista, o Davi, vai fazer uma nova pintura" (PEDROSA, 2021) (Figura 21).

Figura 21 - Mural apos preparacao superficie

Fonte: PRATES, Lucas (2021).

A iniciativa Rescue Public Murals (RPM) da Heritage Preservation, realizou
pesquisas e didlogos sobre preservacdo de murais publicos junto a artistas
muralistas, conservadores-restauradores, historiadores de arte, administradores de
artes, cientistas de materiais e engenheiros (SHANK e NORRIS, 2008). O objetivo
desse diadlogo foi a producdo de documentacéo relacionada a melhores préticas de
conservacgao e restauro de murais expostos nas ruas (SHANK e NORRIS, 2008).
Os autores desenvolveram recomendacdes prescritivas durante a Conferéncia do
Instituto Internacional de Conservacao de Obras Historicas e Atrtisticas (ICC), em
2008 em Londres (SHANK e NORRIS, 2008). As recomendacdes foram produzidas
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com o proposito de levantar questbes a serem consideradas em cada etapa do
processo de criacdo de murais, principalmente os produzidos dentro de festivais
que abrangem desde seu planejamento, a selecdo de paredes, a preparacao de
superficies, a selecdo de técnicas aplicadas a pintura, o revestimento e a

manutencao.

N&o ha analise que garanta a determinacéo exata da vida util de um mural
exposto a varias intempeéries climaticas. Com os devidos cuidados, um mural que &
pintado com planejamento especifico e contemplando as escolhas técnicas e
materiais corretas, considerando no processo uma manutencao regular, pode ter
uma permanéncia de 20 a 30 anos, mesmo com exposi¢ao ao tempo (SHANK &
NORRIS, 2008).

No processo de pintura, considerando elementos de conservacdo, um
primeiro passo seria a limpeza completa da parede contemplando a remocéao de
toda sujeira, sais, detritos e residuos de poluicdo da superficie (SHANK & NORRIS,
2008). Ap6s a limpeza e remocdo de sujidades na superficie, pode surgir a
necessidade de algum reparo em partes, em consequéncia de argamassa solta,
estuque, reboco ou trincas e, por conta disso, € preciso reparar esses locais
devidamente (SHANK & NORRIS, 2008).

Superficies que ja sofreram intervencdes de pintura com tinta ou outros
materiais, precisara de esforcos e equipamentos adicionais para remog¢ao, como:
lavagem com alta presséo, lixamento, escova de ago e raspagem (SHANK &
NORRIS, 2008). Apds o processo de limpeza e reparo, é importante produzir uma
documentacdo cuidadosa com fotografia e descricbes dos processos
desenvolvidos para ajudar em intervencdes e manutencdes futuras (SHANK &
NORRIS, 2008). A selecdo de um primer®” de qualidade e compativel com as
técnicas do artista, conserta problemas como bolhas, descascamento,
desprendimento (SHANK & NORRIS, 2008). A aplicacdo do primer deve ser

realizada atraves do uso de pincel em vez de equipamento de pulverizacdo para

57 Primer é um produto que funciona como preparador de superficie e fornece o acabamento
necessario para a parede receber uma nova pintura da melhor forma possivel, com beneficios de
selar as paredes porosas
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garantir uma melhor penetracao na superficie e em quaisquer rachaduras ou
fendas.

4.2.2 Descricdo do processo de releitura: materiais e técnicas

ApoOs aproximadamente 36 meses depois da primeira pintura, no dia 16 de
agosto de 2021, o artista DMS volta ao edificio Principe de Gales a convite do
Festival CURA para comecar sua nova pintura. O artista considera que intervencao
no mural foi uma “releitura” porque seguiu a concepgao original, porém com
inclusédo de alguns elementos e aprimoramentos, como por exemplo na feicdo dos
rostos (Figura 22). Sem entrar no contexto das discussdes se foi repintura, releitura,
aprimoramento ou atualizagdo, optou-se por chamar de reconstrucdo nesta

pesquisa.
Figura 22 - Comparacéo novos elementos: painel 2017 a esquerda e 2021 a direita
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>

Fonte:Montagem autor. Créditos foto: Area de Servico (2017) e autoria prépria (2023).
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4.2.3 Novo croqui

Para a nova verséo da obra O Abraco, o artista DMS criou uma nova pintura
sobre tela para ser utilizada como referéncia. O novo layout foi produzido com as
medidas de 150cm x 100cm, utilizando técnicas mistas, o novo O Abraco foi

inspirado nas versodes existentes (Figura 23).

Figura 23 - Artista em seu atelié trabalhando na tela

Foto: BIAGIONE (2021). Pagina Instagram Cura.art

O Artista convidou novamente os pixadores Monk e Bita para participarem
do processo de repintura e refazerem a pixacdo no topo do prédio, mantendo a
coparticipacdo existente no mural e a continuidade do acordo tacito de respeito
muatuo entre artistas de rua, como discutido no capitulo 2. Monk e Bita também

modificaram as letras de sua pixagéo e a cor utilizada em suas inscri¢des.

A tela produzida pelo artista fez parte de algumas exposi¢cdes artisticas e,
apos 2 anos da repintura do mural no centro de Belo Horizonte, o artista produziu

um print fine art. Esse print foi baseado na pintura em tela, com edi¢coes em dois
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formatos: A2 39,6 cm x 59,4 cm edicéo de 20 unidades, e A3 28 cm x 42 cm edicao

de 50 unidades, comercializados via Instagram do artista (Figura 24).

Figura 24 - Print O Abrago 2023

Fonte: Pagina Instagram dms_onelove

Utilizando novamente a técnica “grid organico” para marcacao da parede,
DMS comenta®® que gastou, dessa vez, apenas um dia para esbocar todo layout
na parede e enfatiza que a experiéncia da primeira pintura contou muito para a
agilidade no processo. Para o processo de repintura a equipe envolveu dois
ajudantes, o artista Drin, que ja havia participado da primeira versédo e Wanatta, um

artista de Belo Horizonte com grande experiéncia (Figura 25).

68 SANTOS, Davi Melo. Entrevista ao autor. Belo Horizonte, 8 de setembro de 2023.
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Figura 25 - Equipe trabalhando simultaneamente

Fonte: PRATES, (2021).

4.2.4 Tintas e Sprays: novas escolhas

Para a nova pintura, a equipe do festival e o artista foram criteriosos na
escolha dos materiais. DMS comenta® que, devido a experiéncia da primeira
pintura, ele ndo precisaria de grandes quantidades de tinta em spray. A selecao
das cores da tinta em spray, da marca Colorgin Arte urbana, foi feita com base nos
tons que seriam usados na tinta latex. Buscando chegar o mais proximo possivel
das cores predominantes no mural. Essa combinacdo de spray e latex, aplicada
com rolo ou trincha nas mesmas cores, auxilia o artista na aplicacdo de técnicas,
tal como acabamento de tragcos, transicdes, sobreposi¢cdes, degrades,
sombreamentos, suavizacao entre a passagem de duas cores e outras aplicacdes

de efeitos.

A tinta latex escolhida foi da marca Suvinil Fosco completo premium- interior
e exterior, o artista comenta sobre a qualidade superior do produto comparada ao
material usado na pintura em 2017. Segundo’® o artista, ndo foi necessario
adicionar muita agua e nem produzir novas cores a partir da mistura de tintas ou
pigmentos para alcancar o resultado desejado. A paleta escolhida pelo artista foi
de acordo com a tela pintada e as opcdes disponiveis dentro da cartela da Colorgin
Arte Urbana, que sdo o total de 83 cores. A utilizacdo dos materiais com maior

%9 Ibid.
70 Ibid.
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qualidade permitiu a producdo de detalhes e acabamentos com precisao,

permitindo assim degradés e transicoes mais sutis (Figura 26).

Figura 26 - Detalhe transi¢do de tinta latex roxa combinado com spray rosa

i A

Fonte: Foto e montagem de autoria propria (2023).

425 Ferramentas e técnicas

Sobre as técnicas utilizadas para repintura, DMS comenta’* que ndo precisou
adaptar a forma de como foi a primeira verséao, e enfatiza que se a parede esta com
uma boa preparacéo é possivel aplicar qualquer técnica.

(...) A diferencga foi notavel; o muro ficou com uma aparéncia nova, com todo
0 preparo necessario, incluindo lixamento, reparos nas areas danificadas,

reboco e selador. O muro ficou com uma qualidade surpreendente, quase
como uma parede interna de casa. Ficou incrivel. (...)

O artista utilizou a tinta latex nas cores predominantes do mural nos tons de
azul, roxo e preto, aplicados com rolos e trinchas. Os rolos de Ia mais largos foram
usados para preenchimentos e transicdes de cores maiores, por oferecer melhor
cobertura as pequenas imperfeicdes. JA o rolo de espuma e trinchas foram

utilizados para acabamentos mais precisos e tragos menores (Figura 27).

1 Ibid.
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Figura 27 - Detalhe acabamento com rolo de espuma e trago com trincha

Fonte: Foto e montagem de autoria propria (2023).

Com a uma boa preparacao, o artista comenta’? que ndo perdeu tempo com
vérias aplicacbes de camadas de tinta para uma melhor cobertura e nédo teve
problemas para a ancoragem da mesma na superficie, como aconteceu na pintura
em 2017. Foram utilizadas as combina¢fes de caps para os efeitos desejados no
uso de tinta spray. O artista comenta’® que ainda priorizou a utilizacéo de fatcap,
devido a autonomia do traco e sua capacidade de preenchimento (Figura 28).

"2 Ibid.
"3 Ibid.
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Figura 28 - Detalhe traco e acabamento fatcap cor branca

I‘WHﬁ M mf?‘v

Fonte: Foto e montagem de autoria propria (2023).

O artista comenta’® ainda que pela experiéncia adquirida no O Abraco em
2017 e a preparacao da superficie, o prazo de duas semanas para finalizar o painel
foi ideal. Ao final, contrataram uma equipe para aplicacdo da camada de verniz
final, mesmo ndo gostando do uso de verniz em suas obras, a aplicacao ja fazia
parte do acordo com CURA. O uso do verniz ajuda na formacdo de uma camada
de protecdo com intuito de prolongar a vida Util das obras que estdo expostas ao
tempo (SHANK & NORRIS, 2008).

4.2.6 Consideracdes sobre o processo de releitura

O processo de releitura de uma obra de graffiti nas ruas ndo é uma pratica
recorrente, em muitos casos, o artista renova uma parede que ja havia sua arte e
realiza uma nova criacdo. A releitura parte de uma nova abordagem interpretativa

e criativa do artista, onde busca reinterpretar e expressar a obra original por meio

" 1bid.
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de sua propria perspectiva. No caso da obra O Abraco, DMS, mesmo com a
oportunidade oferecida pelas organizadoras e curadoras do festival a respeito da
producdo de um novo desenho, o artista decide manter a proposta artistica
realizada em 2017 (Figura 29).

Figura 29 - Foto geral da obra O Abrago em 2017
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Fonte: Pagina Facebook Curafestival.

A releitura ndo deve ser interpretada como uma tentativa de substituir ou
desvalorizar a obra original. Com a nova pintura o artista teve a oportunidade de
introduzir novos elementos e uma perspectiva Unica na obra, sem perder a
expressao original (Figura 30).
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Figura 30 - Foto geral da obra O Abrago em 2021
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Fonte: De autoria prépria (2023).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

As possiveis aplicacdes das teorias da restauracao na arte urbana ainda estao
em fase de expansdo, ndo sendo totalmente precisas como as restauragdes
produzidas em atelié. No entanto, através dos casos apresentados neste estudo, €
possivel identificar que as abordagens adotadas partem de alternativas para
conservar a arte urbana e que esse processo nao esta fora do campo disciplinar de
profissionais da area de conservagao e restauro. Cada vez mais, profissionais e
grupos de estudos dessas areas se envolvem na intervencdo e propdem
alternativas para a conservagao ou restauro de arte urbana, superando dilemas
como a efemeridade e marginalizacdo de alguns elementos das obras. Os casos
apresentados demonstram que, algumas alternativas de conservagao estao
envolvidas no processos que, muitas vezes, sdo desenvolvidos em colaboracao
com artistas e outros agentes. A diversidade material na producao de arte urbana
€ um desafio, e é essencial compreender as limitacdes e 0s escopos da disciplina

em relacdo a esse tipo de trabalho.

Uma alternativa ja difundida para preservar a obra sem alterar seu carater
efémero é a documentacao, utilizada desde o inicio da producdo da obra ndo s6
por conservadores, como forma de registro e ponto intermediario entre o
desaparecimento e o restauro. O conservador-restaurador esta diante de um dilema
entre adotar medidas preventivas para impedir 0 desaparecimento da obra e agir

com a dificil tarefa de ndo anular a esséncia efémera da arte urbana.

Com o passar dos anos, poderemos avaliar com maior clareza os caminhos
adotados no campo da conservacao e restauracao diante a obras de arte urbana.
Entretanto, no momento atual ainda estamos de frente a essa bifurcacéo, que nos
leva a pensar: a intervencdo direta é a melhor maneira de preservar? Questdes
éticas e tedricas sobre como compreendemos e abordamos a producdo de arte
urbana ainda estdo sendo construidas, mas por enquanto devemos aplicar
abordagens teodricas, praticas e éticas ja existentes, destacando a importancia da
tomada de decisdo mais ampla e avaliando cada caso com a metodologia ja
utilizada na preservacédo da arte urbana. Quando pensamos na conservagao eficaz

de um mural exposto na rua, ndo devemos basear somente na intervencao pratica
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sobre a degradacdo que de alguma forma ja esta ocorrendo na obra, mas
sobretudo, em uma resolucéo preliminar, quando possivel, buscando a origem da
degradacéo. Nessa perspectiva, a conservacao preventiva representa uma etapa
essencial para a preservacdo das obras de arte, sobretudo o graffiti como arte

urbana.

A interdisciplinaridade € um principio ja firmado na conservacdo e
restauracéo, e na arte urbana, ndo é diferente. Como discorrido no capitulo 1, a
sociedade desempenha um papel significativo nas decisdes sobre intervencdes em
murais, pois essas intervencdes ocupam um espaco na vida publica. O didlogo
entre o artista e o restaurador também € essencial. Em caso de intervencoes,
manter uma comunicagdo constante com o artista, informando e colaborando com
ele, torna-se crucial, especialmente quando o préprio artista decide intervir ou
participar da restauracdo em sua obra. O respeito a intencéo original do artista, a
cooperacao ativa com ele e a analise cuidadosa da situagcédo sédo elementos chave
para orientar o conservador-restaurador em suas intervengcées em murais de arte

urbana.

O processo de producédo de grandes murais de arte contemporanea ainda €
um processo recente no Brasil e ainda precisa de construcdo de padrbes
especificos para a producao dessas obras. A falta de estudos especializados sobre
murais de graffiti no Brasil, dificulta o acesso a orientacdes adequadas na producao
dessas obras. O processo de repintura do Mural O Abrago, do artista DMS, traz
discussbes importantes para conservacao e restauro, seja no sentido de
ressignificar a obra junto & comunidade local ou sobre o aperfeicoamento de
técnicas de producéo. O papel do profissional de conservagéo e restauro nesse
processo, junto de orientagcbes adequadas para producéo, poderia contribuir de
forma significativa no prolongamento da vida Util de obras tdo importantes para as
cidades que as recebem. Os produtores culturais de festivais e a¢cdes de producao
artistica de murais de arte contemporanea, podem ter como aliado a conservacao
e restauro, para garantir a longevidade das intervencbes propostas e o
reconhecimento da qualidade das obras que promovem nas cidades. O
aprofundamento em estudos sobre orientacdes praticas de pré-producdo, a

manutencao preventiva e também a popularizacdo das técnicas necessarias para
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prolongamento de obras, pode ser desenvolvida por pesquisadores interessados
no tema. Afinal, por mais que a efemeridade seja uma caracteristica da arte
contemporanea, sobretudo do graffiti, a conservagdo das obras tem relevancia

socio-histérica que ndo pode ser negligenciada.
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APENDICE

ENTREVEVISTA 1 - DAVI DE MELO SANTOS

DMS — Davi de Melo Santos
NSF — Nivair de Souza Filho

Arquivo 1 — Tempo de gravacdo: 62 min e 20 segs.
Realizada em 14 de abril de 2023.

Local: 1 Av. Brasil, Belo Horizonte, Minas Gerais
Gravada e transcricao direta.

As perguntas foram formuladas pelo autor da pesquisa, com base nos objetivos do
trabalho, a fim de esclarecer questdes ou duvidas relacionadas ao processo de

criacdo mural O Abraco.

NSF: Quem é o artista Davi de Melo Santos?

DMS: O Davi é pai de familia. Ele também & um cozinheiro talentoso, um filho
carinhoso, um empresario e um artista plastico. Além disso, ele é um musico, cria
animacdes e pequenas esculturas. Davi também é um critico e tem grande
interesse pela filosofia. Ele é apaixonado pela cultura do skate, que, embora seja

considerada marginal ndo requer necessariamente uma abordagem académica.

[interrupcéo para atender o telefone]

NSF: O que representa o graffiti para vocé?

DMS: Para mim o graffiti sempre foi uma expressdao de uma cultura mais
marginalizada. Do universo do skate e da vida nas ruas, debaixo dos viadutos, e
nos lugares mais sujos e esquecidos da cidade. Minha visdo do graffiti comecou
neste contexto, especialmente porque, em Belo Horizonte, a cultura do metrd ndo
era tao forte. Havia muitas pessoas que curtiam fazer graffiti nas paredes dentro do

metrd, mas, para mim, as paredes do metré6 eram mais concretas do que o proprio
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trem. Isso era 0 que eu via quando pegava o metrd e os grafites que cobriam os
viadutos cheios de arte. Acredito que o graffiti nasce nesse ambiente sujo, como
uma flor brotando na lama e destacando a realidade abandonada da cidade. Era
um desafio ao sistema, porque era como desafiar as regras e fazer arte onde bem
entendesse.

Com o tempo, o graffiti evoluiu e a técnica se aprimorou e muita coisa mudou. As
revistas de graffiti desempenharam um papel importante, pois permitiam que

acompanhassemos os artistas e esperassemos ansiosos pelas edicdes mensais.

NSF: Como vocé desenvolveu suas técnicas ao longo da carreira?

DMS: No inicio, foi na pratica mesmo. Depois da popularizagcédo da internet, houve
um salto significativo na qualidade e no acesso a informacgéo, ndo €? Vocé vé o que
as pessoas fazem, embora ndo saiba exatamente como fazem, mas pensa: "E
possivel, vou tentar." A técnica em si, com spray ou apenas com pincel, ndo importa
tanto.

No comeco, eu queria criar imagens, basicamente e com o tempo, a medida que
eu amadurecia, a arte também amadurecia. Mudar de bairro, de vida, ter filhos,
mudar de emprego, tudo isso influencia e se reflete na arte.

N&o era apenas sobre a imagem; a estética sempre teve um papel importante.
Sempre valorizei o conceito de beleza, talvez influenciado por culturas que
enfatizam a beleza como algo que eleva e enobrece. Essa ideia de dedicacao,
explorar o conceito da alma, sempre esteve presente em meu trabalho. O conceito
de beleza da forma e da imagem sempre foi algo com que trabalhei. Com o tempo,
comecei a entender mais sobre o impressionismo. Sendo autodidata eu segui o que
meu olho capturava como belo, como algo meio eu buscava compreender o que

via.

NSF: O que inicialmente te atraiu no graffiti?

DMS: No comeco, foi 0 skate e a pixacdo. Além disso, eu ja gostava de desenhar,
como a maioria das criancas, né? A diferenca é que eu tinha colegas que me
incentivavam, entao eu costumava desenhar nas carteiras da escola e eles curtiam,

entende?
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[Fala pausada com chegada de um amigo do Davi de Melo Santos]

NSF: Como foi entrar na cena do graffiti em BH para vocé?

DMS: Bem, eu acho que tudo comecou por causa de um filme, ou talvez algum
desenho animado que mostrasse a aparéncia do graffiti com letras ousadas, os
murais coloridos com sprays, aquele tipo de coisa, sabe? Sem tracos muito
definidos e sempre associados a cultura pop. Lembro que artistas como a Madonna
e Michael Jackson, além da cena de Nova York, com clipes e tudo mais que tinham
aguelas pinturas de graffiti. Aqui em Belo Horizonte também tinhamos graffiti, mas
eram mais concentrados debaixo de viadutos e em locais isolados. Nao havia
muitos murais grandes no centro da cidade naquela época.

Entretanto, havia um graffiti enorme em cima do Estrela Night Club, feito por Alex
Lazzarini e Gim. Frequentavamos la para curtir rap e tudo mais e naquela época
faziamos mais pixacdo do que qualquer outra coisa. Foi mais o estilo de vida que
nos envolveu na cultura do graffiti, pixacéo e a vida nas ruas.

Conforme fui me aprofundando, comecei a entender o que era o graffiti e a respeitar
os artistas locais. Lembro de um mural perto da Praca da Estacdo que tinha sido
feito por alguns artistas, como Roger D, VMD e Os Gémeos, além de outro cara
gue era amigo do Roger D da cidade de Sdo Paulo. Naquela época, era uma cena
mais isolada, ndo havia grandes murais nem uma abordagem muito académica.
Era mais sobre o Trow-Up.

Em 1997, lembro de um graffiti na Escola Afonso Pena feito por Dalata, que foi o
primeiro que realmente me marcou. Em 1998 uma professora decidiu fazer um
graffiti com a gente na escola, mas uma referéncia a época era mais de desenhos
animados do que do os graffiti feitos nas ruas. Era como se estivéssemos
mergulhados em um universo pop com influéncias de musica e capas de CDs.
Quadrinhos também foram uma grande influéncia, pois eu costumava ler muito.

Tudo isso me inspirou a tentar de tudo.

NSF: Como é 0 seu processo criativo para pinturas murais?
DMS: Em primeiro lugar, eu costumo pensar: "Poxa, isso vai dar muito trabalho,
minhas costas vao fazer, vou ficar exausto e vou ficar um tempo longe de casa e

sem ver meus filhos. E como se fosse um grande desafio. Mas, ao mesmo tempo
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€ empolgante. Pintar um mural de grandes dimensdes sempre envolve outras
pessoas, e isso é legal, nunca é algo que vocé faz sozinho. E um trabalho em
equipe que a energia € essencial. No entanto, a primeira coisa que me vem a mente

é o desgaste. E uma preocupacéo constante, sabe?

NSF: Como surgiu aideia paraapinturamural "O Abraco para Cura" em 20177
DMS: Eu ja tinha pintado em alturas como prédios de trés andares e outras
estruturas com alturas semelhantes. Eu ja tinha lido que os projetos de grande porte
utilizam elevadores e equipamentos de todo tipo, no entanto é uma estrutura muito
mais alta, né?

Nunca havia pintado algo daquela dimenséo. Tive que fazer um curso de NR35
para atender a todos os requisitos de seguranca. A0 mesmo tempo eu vi essa
oportunidade em 2017, tinha chegado em Belo Horizonte em 2015 e senti que,
como artista, poderia deixar minha marca e criar um trabalho que teria um grande
Impacto e seria muito reverberante na cidade.

No entanto, também senti medo. Foi uma decisdo calorosa, porque eu realmente
tenho medo de altura. Levei o Leo Papa, que hoje é o produtor do Djonga, para me
ajudar e o Drin que ja tinha experiéncia com producdo conjunta com outros trés
primeiros prédios que foram pintados no CURA.

Também trouxe o Fernandinho, que pintava comigo ha muitos anos e conhecia bem
0s painéis e minhas técnicas. Eu fui com uma equipe em que confiava. Para ser
honesto, eu ndo estava muito confiante, pintar uma imagem daquela proporcéo e

altura era algo que eu nunca havia feito antes.

NSF: Como vocé elaborou o esbo¢o?

DMS: Contei com auxilio de outros artistas e pedi ajuda a amigos de Séao Paulo que
ja tinham experiéncia nisso. Eles me orientaram sobre como fazer e também
conversei com o Thiago Mazza, e ele explicou o processo. Perguntei ao Drin como
faz?" E ele me disse: "E assim que se faz, s6 precisa encontrar alguém para tirar
fotos com um drone do prédio." Eu disse "Beleza, vou encontrar alguém." As fotos
foram tiradas pelo meu irmé&o, Figo entre outros amigos.

[Entrevista pausada]
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NSF: Qual é o conceito por tras da obra"O Abraco"?

DMS: A ideia de "O Abraco" surgiu quando eu ja tinha desenvolvido uma nova série
chamada "Universo Interior" e estava explorando uma pintura de seres singulares.
Nesse periodo, fui convidado para pintar um prédio na Italia, um edificio de dois
andares. A estrutura utilizada foram um andaime.

Eu me inspirei nas experiéncias de irmaos africanos e no grande fluxo migratério
que ocorre na Europa, junto com o problema da xenofobia nesses locais.
Inicialmente a ideia era criar uma representacdo de dois universos interiores se
encontrando, com a Europa acolhendo a Africa de uma forma mais solidaria e
combatendo o racismo com o levantamento dessa questdo. Porém, conforme
trabalhando na obra eu percebi que essa ideia jA estava presente no meu
subconsciente, talvez inspirada em uma antiga animagéo da Disney que retratava
a transicao do dia para a noite. Foi algo que demorei um pouco para compreender,
mas, eventualmente, percebi essa conexao.

Algo que me marcou foram as experiéncias que vivi na Europa, especialmente as
longas viagens de carro em autoestradas onde muitas comunidades negras
percorreram quildmetros entre cidades para trabalhar, assim como pessoas
pedindo dinheiro nos sinais de transito. Isso me fez questionar que pessoas que
cruzam continentes em busca de uma vida melhor enfrentaram dificuldades
semelhantes as comunidades negras que vivem no Brasil ha séculos.

Isso me fez perceber que nao é tdo simples quanto falar a comunidade europeia.
Eu mesmo sou um fruto mestico e filho de um homem negro e uma mulher branca,
em uma geracao que superou as barreiras raciais. A ideia do "O Abraco" surge
como uma proposta de pecas histéricas e uma forma de dizer: "Estamos
interessados em fazer o que pudermos por vocés". A xenofobia ainda é uma
guestdo séria na Europa e na Itdlia, onde aconteceu um incidente recente que
vitimou mais de 80 pessoas de diferentes paises africanos. Portanto, o "O Abraco"
€ uma obra que aborda essa questdo humanitaria e tenta levantar uma conversa
sobre ela.

A pintura original na Italia fez bastante sucesso e foi noticia nos jornais e varias
pessoas demonstraram interesse. Pintei quadros do "O Abraco" e até mesmo

outras pessoas solicitaram reproduzi-lo em suas casas.

78



Entdo, quando voltei ao Brasil varias pessoas queriam que a mesma ideia fosse
levada aos prédios.

Um artista desistiu de um prédio do CURA, e em questdo de uma semana me
ligaram e perguntaram se eu conseguiria apresentar um projeto. Eu nao tinha
tempo de criar algo novo em uma semana, principalmente com dois filhos, entéo
optei por utilizar o projeto do "O Abrago".

No contexto brasileiro o conceito evoluiu para representar a ideia do mestico que
também é uma questdo importante. No final, "O Abrac¢o" surgiu da combinacéo do

"Universo Interior" e das referéncias do meu subconsciente.

NSF: O prédio ja tinha algumas pixacdes. Vocé optou por manté-las?

DMS: Sim mantive. Chamei os garotos novamente, porque de jeito nenhum eu iria
apagar o trabalho deles. Os garotos subiram la com 14 e 16 anos de chinelo e sem
cordas subiram dez andares. Quatorze anos, a mesma idade do meu filho é uma
loucura. Sairam das suas casas e foram |4 pixar no centro no dia de Natal.
Colocaram um "Feliz Natal" I4. Eu pensei "N&o, cara, temos que chamé-los. Se

esses caras ainda estao vivos, vamos chama-los."

NSF: A ideia de incluir a pixagcdo como elemento do seu mural partiu de vocé
ou do Cura?

DMS: De mim. Antes do CURA ja havia trabalhado com questfes relacionadas a
artistas urbanos provenientes de academias e de outros contextos como pixacao.
Eu fui praticamente o primeiro artista de rua graffiti que eles trouxeram para o
evento. Eu levantei essa questio com eles. "E as pixacdes?" E algo que n&o pode
ser apagado. Trouxe essa discussdo e depois todos os outros murais tiveram
pixadores envolvidos. Houve conflitos e problemas com a policia e varias outras

situagdes nos eventos seguintes.

NSF: Por que foi necessario repintar "O Abracgo", que foi criado em 20177

DMS: Fiquel triste porque em menos de um ano a pintura comegou a descascar.
Isso aconteceu devido a falta de preparacdo adequada da parede anteriormente a
pintura. O CURA ainda estava em processo de desenvolvimento em 2017. Em julho

daquele ano houve o primeiro festival, e as organizadoras inovaram e causaram
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um impacto enorme na arte urbana na cidade. Elas realmente mudaram inovaram
cena aqui. No final do mesmo ano eles organizaram o CURA X e me convidaram.
No primeiro ano ndo havia uma pratica de preparacdo adequada, eles
simplesmente olharam para a parede e viam se estava boa. Reparar prédios
custava muito dinheiro e entdo eles tiveram que aprender com essa situacao,

percebendo a importancia da preparacao prévia.

NSF: Qual é a importancia da reconstru¢cdo do mural para a cidade, para o
artista e para o CURA?

DMS: Grandes somas de dinheiro séo investidas em um projeto. Um prédio pode
chegar a custar 200 mil para realizacdo de um festival, vocé gasta um dinheiro e
cada centavo precisa ser justificado. Nao ha grandes margens de lucro, tudo é
muito dividido com aluguel de equipamentos e etc.

Enfim, prejudica entende? Qual empresa vai querer investir em uma pintura que
dura apenas um ano com todo esse dinheiro gasto? E para o artista que fez a
pintura € ruim também. As pessoas perguntam sobre o trabalho e dizem: "Aquele
gue esta descascando?" N&o € positivo para o projeto nem para o artista. Esse foi
um dos argumentos que as organizadoras do CURA obtiveram para justificar a

reconstrucdo sendo o Unico painel que foi refeito.

[Pausa entrevista]

NSF: Qual é a sua opinido sobre a futura restauracdo desse painel? Vocé
gostaria de restaura-lo ou chamaria um restaurador para o processo?

DMS: Olha se eu estiver vivo e em condi¢des eu gostaria de estar envolvido com a
equipe de restauracéo. Se eu estiver vivo, mas sem condi¢des, ainda chamaria a
equipe para fazer o trabalho. Agora se eu nao estiver mais aqui, ai vocés decidem

0 que acham melhor (risos).

NSF: Ao contréario dos graffiti efémeros nas ruas, vocé gostaria que O Abraco

permanecesse 0 maior tempo possivel?
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DMS: Se eu estiver vivo podem me chamar, e vamos renova-lo. Se ele se tornou
um marco e marcou um momento historico, € assim que funciona. Tem gente que
me escreve emocionado por causa de algumas obras.

O Abracgo tem um impacto diferente em comparagdo com outras pinturas. Depois
que voltei da Italia, uma menina me escreveu contando que sofria de depressao e
gue ao ver a pintura comecou a sentir uma energia diferente. A arte é incrivel né?
Essa garota estava passando por um momento dificil e o Abraco a acolheu. Vocé
pinta e vai embora ndo sabe o que acontece depois e nao fica ali para ouvir os

relatos.

[Pausa na entrevista]

(...) DMS: Depende do momento e a pintura. Nao é uma pretensao do ego querer
manter a pintura a todo custo. Mas é claro, se ela se tornar um simbolo ou marco
para a sociedade a ponto de se tornar um simbolo de propriedade publica, € outra
histéria. O Abraco se tornou importante para Belo Horizonte em um determinado
momento e isso € legal.

Agora se o discurso ideolégico ou filosofico da época for diferente, se ja tivermos
resolvido os problemas sociais do pais, se 0s negros e os indigenas estiverem bem,
se a Amazobnia estiver segura, se tivermos desenvolvido uma tecnologia
sustentavel que ndo prejudique a natureza? ai talvez nos sintamos tédo acolhidos

gue nédo precisamos de um simbolo como o Abraco para nos lembrar disso.

[Entrevista finalizada]
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ENTREVEVISTA 2 - DAVI DE MELO SANTOS

DMS — Davi de Melo Santos
NSF — Nivair de Souza Filho

Arquivo 2 — Tempo de gravagao: 70 min e 20 segs.
Realizada em 08 de setembro de 2023.
Local: 625 R. Pouso Alegre, Belo Horizonte, Minas Gerais.

Gravada e transcricao direta.

As perguntas foram formuladas pelo autor da pesquisa, com base nos objetivos do
trabalho, a fim de esclarecer questdes ou davidas relacionadas ao processo de
escolhas de técnicas e materiais da primeira pintura (2017) e sua repintura em
(2021).

Perguntas direcionadas a primeira pinturado O Abraco no Circuito Urbano de
Arte - Especial Belo Horizonte 120 anos. (2017)

NSF - Como vocé realiza seu croqui, para pintar um graffiti mural?

DMS: Antes as coisas eram diferentes, eu costumava pegar uma folha e desenhar
0 gque me inspirava e imaginava aquilo na parede, compreende? Depois com 0 uso
do Photoshop e outras ferramentas eu comecei a criar layouts digitais. Foi ai que
entrei de cabeca em pesquisas de imagens e encontrei muita coisa interessante.

Consegui tirar aguelas imagens da minha esséncia.
[Interrompido por um transeunte]

(...) DMS: Hoje em dia eu utilizo um tablet e faco tudo digitalmente. No entanto,
estou buscando voltar as origens e tentando criar sem a ajuda do digital. As vezes
comecei algo completamente do zero, mas no digital a vantagem € que posso fazer
rabiscos e pensar: "Isso nao esta na posicao certa”, entdo eu tiro uma foto da minha
mao e transfiro para o digital, sabe?

Eu percebi que ndo é isso que eu quero entende? Quero algo como o que
aconteceu no painel do Viaduto Santa Tereza recentemente. Todos estavam

fazendo seus layouts e eu estava sobrecarregado com varios trabalhos e entdo nao
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pude parar para criar antes. Cheguei la e fiz algo improvisado, o que foi incrivel.
Fiquei muito feliz por ndo precisar seguir um padrao rigido e ndo precisar olhar para

um celular ou algo do tipo e continuar criando livre.

NSF: Qual foi o processo de esbhoco para a criacdo do mural do CURA?
DMS: Ja havia feito algumas pinturas do O Abraco e entdo escolhi um desses
abragos que estava em uma impresséo, e o transferi para o mural. No entanto ndo

ficou exatamente como eu desejava.

NSF: Quais técnicas vocé utilizou para transferir para a parede?
DMS: Foi a primeira vez na minha vida que fiz isso, a primeira vez que experimentei
o tal do “grid organico”. Basicamente consiste em criar uma marcagéo com varias
formas e desenhos e tirar uma foto frontal e depois importa-la para um programa
onde vocé sobrepde a imagem e realiza um mapeamento. Foi a minha primeira vez

Nesse pProcesso.

NSF: Como foi a experiéncia de usar essa técnica pela primeira vez?

DMS: Foi como se fosse magico, uma espécie de quebra-cabeca entende? Vocé
vai montando o trabalho aos poucos e no final, vocé olha e pensa: "Olha, a imagem
ficou perfeita, esta tudo ali". Se a marcacédo estiver correta e as partes estiverem
visiveis e os tragos determinados é muito entusiasmante.

Vocé vai acompanhar o processo, mas leva um tempo, vocé fica observando para
ter certeza de que os simbolos e formas estdo todos corretos. Entdo, vocé pinta
umas partes e continua o trabalho. Depois de um bom tempo esta 14, finalizado.

Para esbocar na parede foram necessarios apenas dois dias.

NSF: Utilizou as mesmas técnicas que emprega no seu graffiti na rua?

DMS: Geralmente trabalho com tudo o que posso, inclusive o spray. No entanto,
quando se trata de areas menores 0 spray pode sujar muito. Entdo, eu uso
diferentes tipos de bicos de spray, como o bico fino e o fatcap. As vezes, até crio o
meu proprio fatcap, cortando o tubo de entrada para torna-lo mais largo ou suave,

conforme necessario.
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Também faco uso de pincéis de diversos tamanhos, rolos, mascaras de esténcil e

fita crepe.

(...) No prédio a abordagem era um pouco diferente, pois ndo era necessario usar
uma variedade de técnicas, |14, utilizamos principalmente fatcap, trincha larga e
muitos rolos de Ia.

Dada a distancia entre o observador e a obra os tragos ndo precisam ser perfeitos
ou uniforme, eles podem ter um aspecto um pouco trémulo, mas isso nao é fica
evidente visto de longe.

Agora, quando se trata de telas minha técnica e diferente, prefiro evitar o uso de
coisas que possam limitar a liberdade como: fita crepe, mascaras e pincéis que
tornam o processo mais demorado. Gosto de trabalhar solto, especialmente com o
fatcap, que permite mais liberdade criativa, spray com bico livre € muito divertido,
mas geralmente € mais adequado para murais de rua em grande escala. Em telas
a precisdo do traco e 0 acabamento sdo mais importantes e entdo € necessario

usar todas as técnicas disponiveis.

NSF: Como se deu a escolha dos materiais?

DMS: Para a primeira pintura eu mandei fazer as cores com tons incluindo alguns
roxos e azuis mais vibrantes. Utilizamos sprays da marca Flame e Colorgin Arte
Urbana. Como base optamos pelo latex e empregamos tintas Suvinil resistentes ao
sol e a chuva, que apesar de mais caros elas oferecem uma 6tima protecdo. Na
segunda vez, decidimos ndo misturar a tinta para criar cores, pois sempre ocorre
uma variacdo de tom. Na segunda pintura com patrocinadores e financiamento
podemos adquirir uma certa quantidade de tinta de boa qualidade nas cores certas.
(...)DMS: Na primeira pintura misturamos uma quantidade excessiva de tinta com
agua pois tinhamos um orcamento bastante limitado. Na época o CURA né&o havia
gerado muitos recursos para a primeira edicao.

Eu escolhi, mas n&do tinha muita experiéncia em determinar a quantidade
necessaria de tinta latex ai acabamos com uma sobra de tinta, pois preferi ndo
arriscar. Utilizei apenas spray e tinta latex, em algumas areas nos aplicavamos
varias maos de tinta latex, ja que as marcacOes ainda eram visiveis e entre outras

guestdes da superficie ndo havia sido preparada.
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NSF: A empena recebeu algum tratamento antes de receber a pintura mural
20177

DMS: Na verdade, ndo houve tratamento prévio na empena. Eu a peguei do jeito
gue estava, quando vamos aplicavamos a tinta com o rolo a tinta do fundo do prédio
comecou a grudar no rolo, entende? Eu pensei que poderia dar problema e entado
decidimos aplicar uma quantidade generosa de tinta no rolo de pintura. Na verdade,
aplicamos tanta tinta que ndo apenas cobriu, mas também estava removendo a
camada da pintura antiga do prédio.

No entanto, ndo tivemos tempo para parar e descascar, pois 0 evento ja estava
acontecendo e o orgamento era limitado o que nos deixou preocupados em cumprir

0S prazos.

NSF: Como foi feita a escolha da equipe?

DMS: O trabalho naquela empena foi em equipe. Na primeira vez ja tinha algumas
pessoas que estavam colaborando comigo, como o Fernandinho, que fazia
assessoria para mim e para o Dalata. Ele € um amigo de confianca em quem eu
posso contar quando eu falo ele abraca a ideia. Embora ndo tivesse muita
experiéncia na area, ele era confidvel. O Leo Papa, que na época esteve
participando como meu produtor também esteve envolvido.

As produtoras trouxeram o Drin, que hoje é um dos meus colaboradores regulares.
Quando surge algum desafio eu chamo o Drin, porque ele trabalhou em
praticamente todos os murais de Belo Horizonte. Ele também tem um trabalho
autoral incrivel, mas se destaca como assessor de artistas. Nossa equipe era

composta por trés pessoas e cada um de nés trabalhava em seu proprio balancim.

NSF: Qual era o prazo para a execugao?

DMS: No primeiro mural a pintura ocorreu em dezembro e havia muita chuva.
Tinhamos um prazo de 16 dias para concluir a obra. Eu estive la todos os dias junto
com a minha equipe. Quando chovia, era um grande problema, pois ndo podiamos
trabalhar nos balancins e tinhamos que parar. Contamos o apoio de profissionais

especializados em seguranca e trabalho em altura que estiveram conosco o tempo
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todo. Houve um dia em que estdvamos pintando e tivemos que parar devido a
chuva, mas logo depois 0 tempo deu uma trégua.

[Pausa na entrevista]

(...)DMS: Enquanto eu estava pintando fiquei preocupado em nao conseguir
terminar a tempo. Foi um projeto que recebeu muita atencdo da midia e com
filmagens ao vivo e especificas no Instagram o tempo todo. Naquela época, Belo
Horizonte estava voltado para o CURA que tinha sido impactante no primeiro ano.
Eu fiquei tenso no inicio com as subidas nos balancins, trabalhei muito ajoelhado e

até comprei uma joelheira pois as vezes nao consegui ficar de pé nos balancins.

NSF: Faltou algum recurso para a producao do mural?

DMS: Tive acesso a todos 0s recursos que preciso. Para primeira pintura fizeram o
gue podiam, a equipe fez uma lavagem rapida no prédio que tinha uma pintura
predial com mais de 20 anos e retirou o lodo da parte mais alta do edificio. A
producéo foi incrivel.

NSF: Devido a superficie ndo ter passado pelo tratamento, foi necessario
adaptar alguma técnica?

DMS: O rolo estava soltando em algumas partes a pintura antiga, entao tivemos
que aplicar a tinta bem pastosa, com o rolo carregado e sem diluicdo de agua foi
tinta densa mesmo. Ao aplicar essa forma a tinta aderiu imediatamente, mas é acho
gue com o tempo o peso da camada tenha contribuido para o descascamento e
resultado depois de um ano e meio a superficie ja estava bastante deteriorada.
Nas dimensfes dessa pintura usar apenas spray nao seria viavel. Além disso o
vento constante a 50 metros de altura e o corredor de vento entre os prédios
causaram uma aplicagcdo de spray dificil e pouco eficaz. No meu caso usei spray
mas em pequena quantidade e detalhes.

(...)DMS: Atualmente quando planejo um trabalho mais elaborado eu compro tintas
latex nas cores correspondentes ao spray que pretendo utilizar. Assim onde nao
posso chegar com spray uso tinta latex para garantir a consisténcia das cores. Optei

por usar mais latex e reservei o spray principalmente para detalhes e acabamento.
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NSF: Durante o processo de pintura ocorreu alguma situacao inesperada?
DMS: Estava ameacando chover decidimos segurar um pouco a pintura, pensamos
que a chuva tinha passado, porém uma enorme nuvem surgiu por trds do prédio e
uma forte chuva comecou. Ficamos presos no meio do prédio sem poder descer ou
subir e decidimos voltar, mas a chuva aumentou. Tentamos chamar Ane da
seguranca do trabalho via walkie-talkie, mas ela ndo respondia.

Subimos e comec¢amos a gritar por ela, e finalmente ela conseguiu jogar uma corda
que é como uma escada. Retiramos o grampo dos coletes e conectamos apenas o
fio da vida do prédio, subimos no balancim e logo me agarrei a grade e alcancei a
escada, mas acabei pisando na manivela manual e o balancim comecou e ele
comecou descer. Figuei suspenso por um tempo enquanto o Drin desceu pelo outro
lado e nivelou equilibrando a plataforma, ai subimos novamente. Quando eu agarrei
o balancim ele estava em movimento por causa do vento, eu olhei para o precipicio
abaixo e percebi o quanto foi arriscado considerando que eu estava preso apenas

por uma corda.

NSF: Houve algum processo de finalizacdo para a pintura?

DMS: O tempo era limitado entdo precisavamos entregar o que tinhamos até aquele
momento. Ao avaliar o mural da rua percebi que a cabeca estava inclinada e os
olhos ndo estavam na posigéo correta, mas era o melhor que conseguimos fazer

até o momento.

NSF: Foi aplicada uma camada de verniz?

DMS: Sim. Aplicamos uma camada de verniz cobrindo toda a superficie do prédio.

Perguntas direcionadas a repintura do O Abraco no Circuito Urbano de Arte
em Belo Horizonte (2021).

NSF: Na nova pintura, aproveitou alguma das marca¢gfbes ou esbogos da
versao de 2017 "O Abrago"?
DMS: A ideia era melhorar tudo e entdo eu adicionei novos simbolos, mas também

gueria manter o que ja estava la, afinal como as pessoas ja conheciam "O Abracgo”.

87



Pintei uma nova tela de 150cm x 100cm e o esboco foi baseado nessa tela e
também utilizei uma impresséao da tela como referéncia.

DMS: Comecamos do zero, cobriram toda a parede que estava anteriormente
pintada com a cor bege. Iniciamos com o “grid organico” e seguindo 0 mesmo
esquema, mas com a vantagem da experiéncia e isso fez uma grande diferenca.
Eu ja estava ficando na plataforma sozinho diferente da primeira pintura que
sempre tinha alguém comigo no balancim.

Levei um dia para esbocar o mural completo e dessa vez ja estava dominando o
balancim, mesmo o que subia de maneira torta e balancava mais e apés a primeira
semana eu ja estava operando-o sozinho.

(...)DMS: Nada da pintura anterior foi aproveitada; ndo se tratou de uma
restauracdo, mas sim de uma repintura. Tudo melhorou: o muro, experiéncia,
esboco, a arte e a estrutura do desenho. Agora, quando se fala em restauracao,
recentemente fiz uma no local onde era o Extra e agora e o supermercado Assali,
que era o painel da Familia. Nesse caso eu posso considerar uma verdadeira
restauracdo, porque ndo repintamos toda a superficie, em vez disso lixamos e
corrigimos as areas danificadas, aplicamos massa onde necessario e foi isso. A

pintura original estava |4, foi minha primeira restauracao real.

NSF: Quais materiais vocé usou para a repintura?

DMS: Optei por materiais de alta qualidade, e um nimero menor sprays, uma vez
gue sobrou muito da primeira vez e ndo havia necessidade de tanta tinta spray.
Encomendei as cores que precisava incluindo alguns tons de roxo e azul mais
vibrantes.

Utilizamos sprays da marca Flame e Colorgin e como base optei pela tinta latex
resistente ao sol e a chuva, que é um pouco mais cara, mas oferece uma oOtima
cobertura e protecéao.

Na segunda pintura ndo misturamos as tintas, pois sempre ha uma diferenca de
tom quando o fazemos. Com o0s patrocinadores e 0s recursos financeiros
necessarios conseguimos comprar uma certa quantidade de tinta pronta de
gualidade. Esses materiais s&o caros e entao visitei diversas lojas para escolher os

materiais e a qualidade ideal.
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Na primeira versao 2017 usei a tinta Latex Rende Muito da Coral, que € adequada
para uso externo, mas nao € tao eficaz. Para a segunda empena eu optei pela tinta
Sol e Chuva que ja vem quase pronta para uso. A diferenga foi notavel; o muro ficou
com uma aparéncia nova, com todo o preparo necessario de lixamento, reparos
nas areas danificadas, reboco e selador, o muro ficou com uma qualidade
surpreendente como uma parede interna de casa, ficou incrivel.

(...)DMS: Se a parede estiver bem preparada e em boas condi¢des, vocé pode
aplicar qualquer técnica, continuamos a usar rolos largos e pincéis largos, além de
sprays com bicos de diferentes espessuras para o acabamento.

N&o foi necesséario perder tempo com varias méaos para garantir a fixacdo das
camadas de tinta, dessa vez nao tivemos esse problema, pois a tinta era de boa
qualidade e estava bem preparada, com pigmentacéo produzida na loja. Utilizamos

as mesmas técnicas novamente.

NSF: Como foi o processo de trabalho com a equipe para repintura?

DMS: Trabalhei com Drin e Wanata que foram indicados pelas curadoras, éramos
apenas trés pessoas. A logistica as vezes permite isso pois meu trabalho envolve
a criacdo. H4 aspectos em que preciso dar minha contribuicdo pessoal e é
importante estar em sintonia com a equipe.

Eu forneco o layout e as instrugdes, dizendo para eles irem o mais longe que puder
com os detalhes e marca¢des. Em relacao ao prédio temos quatro balancins, cada
um ficou responsavel por um subindo e descendo para tracar diferentes partes
completando o mural simultaneamente.

N&o da para eu tracar todo painel e finalizar tudo sozinho e deixar a equipe
esperando que eu termine o esbogo, quando ja temos todo o mapeamento a nossa
disposicdo os ajudantes tem a liberdade de seguir o mais proximo possivel do
croqui. E fundamental que uma equipe seja composta por pessoas experientes e a
sintonia deve estar presente.

(...)DMS: Os ajudantes eram muito experientes eles estavam calmos e bem
preparados para o trabalho e sabiam o que fazer. Eles tiraram fotos de longe e
acertavamos detalhes por meio de walkie-talkie o que foi de grande ajuda. As vezes
eu descia para a rua € me comunicava com a equipe para aperfeicoar os detalhes

e eles faziam os ajustes necessarios la de cima.
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NSF: Qual foi prazo para concluir o mural?
DMS: Foi até mais rapido, levamos duas semanas o que foi perfeito, em grande

parte devido a experiéncia adquirida na primeira pintura.

NSF: Houve alguma situacéo inesperada?

DMS: A experiéncia ajudou a lidar com qualquer imprevisto que surgiu.

NSF: Houve aplicacdo de uma camada de verniz?

DMS: Sim. Aplicamos uma camada de verniz e contratamos pessoas para realizar
esse processo. Na verdade, eu ndo sou favoravel a utilizagéo de verniz, no entanto
ja era parte do acordo com o CURA.

Pessoalmente eu ndo gosto do verniz, pois acho que ele confere um brilho
indesejado a pintura, além disso um bom verniz requer quatro camadas, mas nunca
aplicamos quatro maos devido as propor¢des do prédio. Por ser bastante liquido,
ele escorre facilmente e acaba formando linhas em algumas areas e deixa partes
sem a cobertura devida. Com o tempo eu acho que essa diferenca se torna visivel

nas pinturas que nao receberam esse acabamento.

NSF: Vocé fez uma impressao da imagem da tela/mural?

DMS: A ideia de impressao veio do patrocinador que como parte do financiamento
para a repintura do prédio, solicitou a criacdo de uma impresséo em tela de belas
artes para uma promogao em um evento que percorreu todo o Brasil.

(...)DMS: Durante dois anos eu nao poderia associar a imagem do prédio a
nenhuma marca ou fazer vendas pessoais. Por isso, esperei esse periodo para criar
minhas impressdes que foram com uma edicéo de 20 cépias no tamanho A2 e outra

edicdo de 20 no tamanho A3. A tela também participou de exposicoes.
NSF: Alguma mensagem final que gostaria de compartilhar?

DMS: Sou um artista independente.

[Entrevista finalizada]
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