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RESUMO

Este estudo aborda a andlise e intervencdo da pintura “Marinha” de Anibal Mattos,
com foco no entendimento da pintura por meio do conhecimento do artista, sua vida
e contexto histérico. A metodologia envolve estudos prévios da documentagdo
bibliografica, execucao de relatorios de conservagao e restauracdo, além de analises
fisico-quimicas e diagnosticos por imagem para identificacdo de materiais e técnicas.
Apresenta a historia do artista, discutindo suas técnicas e materiais, a descri¢ao dos
exames realizados na obra, destacando detalhes sobre a técnica construtiva e o estado
de conservagdo. A proposta de intervencdo, ¢ focada na restauracao da parte
estrutural ¢ em um novo método de fixacdo da obra na parede. Os desafios
enfrentados, neste trabalho, revelam a importancia da conservagdo preventiva diante
das inadequacdes no sistema de fixacdo anterior e das possiveis adversidades
ambientais.

Palavras-chave: técnicas, materiais, Anibal Mattos, paisagem marinha, conservacao, restauracao,
intervengao.

ABSTRACT

This study addresses the analysis and intervention of the painting "Marinha" by
Anibal Mattos, focusing on understanding the artwork through knowledge of the
artist, his life, and historical context. The methodology involves preliminary studies
of bibliographic documentation, execution of conservation and restoration reports, as
well as physical-chemical analyses and imaging diagnostics to identify materials and
techniques. It presents the artist's history, discussing his techniques and materials,
describing the examinations performed on the artwork, highlighting details about the
constructive technique and the state of conservation. The proposed intervention is
focused on restoring the structural part and implementing a new method for securing
the artwork to the wall. The challenges faced in this work reveal the importance of
preventive conservation in the face of inadequacies in the previous fixing system and
potential environmental adversities.

Keywords: techniques, materials, Anibal Mattos, seascape, conservation, restoration, intervention.
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INTRODUCAO

Para obtencdo de melhor entendimento sobre uma composicdo artistica ¢ necessario
conhecer o artista, pesquisar sua vida e bibliografia buscando compreender o contexto
histdrico, técnico e estilistico em que o artista viveu e desenvolveu suas obras. Desse modo,
a metodologia desta pesquisa sobre a obra intitulada “Marinha” de Anibal Mattos (Figura 1)
consiste na realizagdo de estudos prévios da documentacdo bibliografica, execucdo de
relatorios de conservagdo e restauragdo de obras do artista comparados a fichas e manuais
técnicos de procedimentos de conservacdo e restauracdo de pinturas sobre tela. Esse
processo também envolve investigacdo fisico-quimicas e diagnosticos da documentagao
cientifica por imagem, tendo como proposito a identificacdo dos materiais e técnicas

empregados pelo artista na realizagdo da obra.

O primeiro capitulo oferece uma narrativa sobre a histéria do renomado artista Anibal
Mattos. As informagdes sdo principalmente baseadas no livro "Anibal Mattos e Seu Tempo,"
desenvolvido pelo Laboratério de Pesquisa Historica (LAPHIS), que teve como objetivo
fazer uma “reconstitui¢io preciosamente documentada” (Avila, 1991, p. 4) da vida ¢
influéncia de Mattos e também nas obras "Por Uma Historia da Arte em Belo Horizonte" e
"Analise da Produgdo do Professor Anibal Mattos em Belo Horizonte — 1917-1944", escritas
pelo professor Rodrigo Vivas, pesquisador da vida e obra deste artista. Anibal Mattos deixou
um impacto duradouro no cendrio artistico de Belo Horizonte. Ele também desempenhou
papéis importantes como professor, diretor da Escola de Arquitetura ¢ Belas Artes da
Universidade de Minas Gerais, € como presidente da Academia Mineira de Letras. Seu
trabalho ¢ considerado uma parte integral da histéria da arte em Belo Horizonte, abrangendo
multiplos periodos, dentre eles a arte académica e a arte moderna, e posteriormente,
assumindo o papel de articulador das artes visuais na cidade. Ainda neste capitulo sdao
discutidas as técnicas artisticas e materiais utilizados pelo artista em suas obras, com foco
em uma paisagem maritima especifica, objeto de estudo deste trabalho. Esta pintura
apresenta semelhancas notdveis com outras obras de paisagens maritimas do artista,
levantando a possibilidade de que foram compostas tendo como inspiragdo uma mesma
paisagem, possivelmente real. O capitulo também menciona a série de obras com temas
maritimos que Mattos produziu ao longo de sua carreira artistica e que a essas faltam
maiores estudos sobre sua produgdo. Além disso, o texto destaca a importancia da pesquisa,

especialmente as contribuicdes de Cristina Avila, para contextualizar a época em que a
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pintura foi criada e identificar possiveis conexdes entre as obras de Mattos. A descri¢ao da

obra e o estado de conservagdo também estdo presentes no primeiro capitulo.

O segundo capitulo desenvolve os exames realizados sobre a pintura considerando que, para
restaurar uma obra de arte, € necessario também a realizagdo de uma série de analises que
proporcionem conhecimento sobre os materiais e as técnicas empregados pelo artista em sua
obra, garantindo uma interven¢do adequada. As informagdes apresentadas neste capitulo
tétm como base principal a tese de doutorado da professora e orientadora deste projeto,
Alessandra Rosado. A tese, intitulada “Historia da Arte Técnica: Um Olhar Contempordneo
Sobre a Praxis das Ciéncias Humanas e Naturais no Estudo de Pinturas Sobre Tela e
Madeira", serviu como referéncia fundamental para a abordagem metodoldgica adotada.
Sendo assim, o texto descreve os exames realizados na obra de Anibal Mattos, incluindo a
documentacao cientifica por imagem, realizada no Laboratorio de fotografia do CECOR
pelo técnico do laboratorio Claudio Nadalin, e que revelou detalhes importantes sobre a
técnica construtiva e o estado de conservacao da pintura. Através de exames como a Luz
Rasante, foi possivel ressaltar os relevos e empastes na superficie da pintura. O exame de
Fluorescéncia visivel de Luz Ultravioleta evidenciou intervengdes na camada pictorica além
da presenga de uma fina camada de verniz, enquanto a Fotografia Digital com Radiagado
Infravermelha ndo exibiu desenhos subjacentes, mas destacou areas de perda e reintegracdes
cromaticas na obra de Mattos. Os exames fisico-quimicos de Espectroscopia Raman, testes
de solubilidade e Analise Estratigrafica foram efetuados pelos auxiliares de laboratorio
Selma Otilia Gongalves ¢ José Raimundo de Castro Filho no Laboratorio de Ciéncia da
Conservacao (LACICOR) enquanto que os exames de Microscopia Eletronica de Varredura
e Espectroscopia de Energia Dispersiva foram realizados no Centro de Microscopia da
Universidade Federal de Minas Gerais pelo professor Jodo Cura D'ars, como ¢ possivel
conferir no Anexo A. Quanto a execucdo dos exames de Microscopia Eletronica de
Varredura (MEV) e Espectroscopia de Energia Dispersiva (EDS), estes sdo conduzidos no
ambito da camada pictorica, ao passo que a analise do corte estratigrafico tem como objetivo
revelar as distintas camadas que compdem o substrato pictérico da obra de arte.
Paralelamente, a espectroscopia Raman ¢ empregada na identificacdo de pigmentos. Cada
um desses exames contribui significativamente com informagdes pertinentes a compreensao

da técnica empregada e do estado de conservagao da pintura.
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O terceiro capitulo aborda a proposta de intervengdo e o trabalho efetuado na obra de
Mattos. A proposta de tratamento foi, portanto, desenhada com base nos principios éticos e
teoricos da Conservacdo e do Restauro. O processo de restauro incluiu a aplicacdo de
técnicas e materiais alinhados com os principios basicos de conservacao-restauro defendidos
por Cesare Brandi e Salvador Vifias. Visando melhorar a leitura da obra de arte e
preservando o seu estado de conservacao, os principios estabelecidos por ambos os autores
desempenharam um papel fundamental na tomada de decis@o ao longo de todo o processo
de intervengdo. A pesquisa constatou que a camada pictorica da obra estd em bom estado de
conservagdo', ou seja, a parte estrutural, composta por aglomerado, estrutura de reforco e
esquadria (ou moldura), necessita de interven¢des imediatas devido a degradacdes
resultantes de condi¢des de armazenamento e do tempo. Dada a substancialidade do peso da
obra, atipica para suas dimensoes, ¢ urgente desenvolver um sistema de fixacao a parede que
seja capaz de sustentar o quadro sem comprometer a integridade da pintura e minimizar os
riscos de incidentes. O foco principal do estudo concentrou-se, portanto, na restauragdo da
estrutura da obra e na concep¢do de um novo método de fixag¢do, seguindo principios de
reversibilidade, distinguibilidade e aplicacdo de intervengdes minimas. Cada etapa da
restauracdo foi orientada pelos principios mencionados, € os procedimentos foram

delineados considerando o valor historico e simbolico da obra, bem como sua materialidade.

No quarto e ultimo capitulo deste estudo, destaca-se que, apds a conclusdao do trabalho
pratico dedicado a obra e a anélise tedrica correspondente, destacam-se os desafios impostos
pelas notaveis dimensdes e peso do artefato. Esta circunstancia exigiu cuidados especificos,
e emergiu a premente necessidade da adog¢do de medidas de conservacdo preventiva,
sobretudo em face das deficiéncias identificadas no sistema de fixagdo preexistente e das
provaveis adversidades ambientais do local de exposi¢cdo do quadro. Ressalta-se, ademais, a
importancia intrinseca da conservagdo preventiva, particularmente diante das peculiaridades
inerentes a obra de Mattos ¢ da ineficiéncia evidenciada no sistema de fixa¢dao anterior,
ressaltadas pela presenca de pulveruléncia na superficie da madeira aglomerada. Nesse
contexto, o enfoque inicial e imprescindivel para a abordagem dos desafios apresentados

pela obra revelou-se ser a conservagao preventiva.

! ParAmetros do estado de conservagdo - Muito bom: a obra ndo apresenta necessidade de intervengio. Bom:
parte estrutural da obra apresenta necessidade de intervengdo; Regular: camada pictdrica e parte estrutural
apresentam necessidade de intervengdo, porém o dano ndo interfere na leitura da obra; Ruim: camada
pictoérica e parte estrutural apresentam necessidade de interveng@o e o dano impossibilita a leitura da obra.
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1. A VIDA E OBRA DO ARTISTA

Anibal Mattos foi uma figura que contribuiu substancialmente para a cena artistica de Belo
Horizonte. Ao longo dos anos, se envolveu em inimeros projetos, foi professor de artes e,
como qualquer artista de sua e de outras épocas, passou por fases possiveis de serem
percebidas em seus trabalhos. Ele deixou um legado brilhante tanto no ambito profissional
quanto no pessoal. Dois de seus filhos seguiram carreiras artisticas, Maria Esther Mattos,

que se tornou pintora decorativa e o pintor modernista Haroldo Mattos?®.

No livro Anibal Mattos e seu tempo, Cristina Avila alega que segui-lo ao longo dos seus 55
anos de carreira € reconstruir a trajetoria de uma cidade pois, ndo hd quem se emparelhe
com Anibal Mattos como incentivador, produtor, propulsor artistico-cultural movido pelo

mais puro idealismo (Avila, 1991, p. 5).

1.1 Anibal

Este capitulo descreve um sucinto relato sobre a historia do artista Anibal Mattos. As
informacodes a seguir foram baseadas principalmente no livro Anibal Mattos e Seu Tempo,
desenvolvido pela equipe do LAPHIS que teve como objetivo fazer uma “reconstituicao
preciosamente documentada” (Avila, 1991, p. 4) da vida e influéncia de Mattos, e também
na leitura das obras Por Uma Historia da Arte em Belo Horizonte ¢ Analise da Producdo do
Professor Anibal Mattos em Belo Horizonte — 1917- 1944 do professor Rodrigo Vivas,

pesquisador da vida e obra de Anibal.

Anibal Mattos nasceu no dia 26 de outubro de 1886, em Vassouras, no estado do Rio de
Janeiro e faleceu na cidade de Belo Horizonte em 1969, aos 82 anos. Mattos foi um artista
fundamental para as artes plasticas; e se existe uma tradicdo visual em Belo Horizonte até
1940, esta foi construida por esse pintor. Segundo Marcelina das Gracas de Almeida, no
livto Um século de historia das artes plasticas em Belo Horizonte, de Marilia Ribeiro, o
maior mérito de Anibal “foi promover a unido dos artistas locais, assegurando a
comunicacdo entre eles e dinamizando o universo cultural da cidade” (Almeida, 1997, p.

107).

% Haroldo de Almeida Mattos (Belo Horizonte, Minas Gerais, 1926 - Belo Horizonte, Minas Gerais, 12 de
setembro de 2005) pintor, desenhista, ilustrador, fotografo, professor e diretor da Escola de Belas Artes da
UFMG em 1972.
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Anibal iniciou seus estudos em Icarai, Niteroi. Ele frequentou o curso secundario tanto no
Mosteiro de Sdo Bento como no Colégio D. Pedro II. Sua familia tinha forte envolvimento
com as artes plasticas, com dois de seus cinco irmaos seguindo carreiras artisticas:
Adalberto, que se tornou pintor e gravurista, € Antonio, que seguiu o caminho como
escultor. Anibal Mattos se casou com D. Maria Ester, uma de suas ex-alunas de artes
plasticas, e com ela teve oito filhos, dentre os quais dois deles, dando continuidade ao
legado de familia, também seguiram carreiras artisticas: o pintor modernista Haroldo Mattos

e a pintora decorativa Maria Ester Mattos. (Vivas, 2011).

Figura 01 - Anibal Mattos em 1913.

Fonte: https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/274909

O aprendizado de Anibal Mattos nas artes comegou no Liceu de Artes e Oficios®, onde fez
seus primeiros estudos de desenho. Em seguida, Mattos estudou na entdo Escola Nacional
de Belas Artes (ENBA), antiga Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), na cidade do Rio
de Janeiro, onde foi aprendiz de Jodo Batista da Costa®, artista rigorosamente paisagista, de
fundamento bastante intimista (Avila, 1991, p. 8). Também teve como professores o

retratista Daniel Berard® e José Zeferino da Costa® (Vivas, 2008, p. 17).

* Criado em 1856 pela Sociedade Propagadora das Belas Artes, por iniciativa do arquiteto Francisco Joaquim
Bethencourt (1831-1911). A Filosofia orientadora do Liceu é baseada na ideia de que a arte desempenha um
papel fundamental no aprimoramento das cidades.

* Jodo Batista da Costa (Itaguai, Rio de Janeiro, 24 de novembro de 1865 - 20 de abril de 1926) pintor,
desenhista e professor brasileiro.

> Frangois-Marie Daniel Bérard (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1846 - Maceio, Alagoas, 05 de junho de
1910) pintor e professor.

6 José Zeferino da Costa (Rio de Janeiro, 25 de agosto de 1840 — Rio de Janeiro, 24 de agosto de 1915)
pintor, desenhista, decorador e professor.



18

Em 1910, aos 24 anos de idade, Mattos participou da fundagdo do Centro Artistico
Juventas’, que mais tarde, no ano de 1919, se tornou a Sociedade Brasileira de Belas Artes
(SBBA) e atualmente esta sediada no Solar do Marqués do Lavradio®, na cidade do Rio de
Janeiro. Além desse, Mattos fundou a Escola Remington, onde dirigiu o Curso Pratico de
Belas Artes. Por seu trabalho artistico, Anibal recebeu diversos prémios e reconhecimento,
dentre eles o prémio de “Viagem ao Extrangeiro”, no Saldo Nacional, em 1910, entretanto, o
pintor deixou o prémio a outro artista. No mesmo ano, Anibal recebeu uma Medalha de
Prata no Centro Artistico Juventas. Em 1912, conquistou a Medalha de Ouro no curso da

Escola de Belas Artes, além de trés mengdes honrosas. (Avila, 1991, p. 8-10).

Em 1917, Anibal Mattos mudou-se para Belo Horizonte e criou a Escola Pratica de Belas
Artes. No ano seguinte, 1918, Mattos fundou a Sociedade Mineira de Belas Artes, que se
tornou a associa¢do responsavel pela realizagdo das Exposi¢des Gerais de Belas Artes’
(Pousa, 2005, p. 471), além de patrocinar outros eventos como a Exposicdo das obras de
Zina Aita'® nos anos 1920. As Exposi¢des Gerais aconteceram entre os anos 1918 € 1933 ¢
foram realizadas anualmente. Ao todo foram 15 eventos expositivos promovidos por Mattos.

(Vivas, 2007, p. 67).

No ano de 1923, Anibal Mattos realizou uma exposi¢do no Conselho Deliberativo' com
cerca de cento e cinquenta de suas obras. A partir de entdo, Mattos passa a ser reconhecido
por algumas de suas pinturas, dentre elas 4 Cruz dos Caminhos' (Passagem com Carro de
Bois), de 1916 (Figura 2). A critica especializada s6 tinha elogios para seus trabalhos
artisticos. Ler algumas criticas ¢ ser convidado a visitar as exposi¢des de Anibal Mattos

(Vivas, 2007, p. 70).

7 Centro Artistico Juventas - Fundado em 10 de agosto de 1910. Tratava-se de um conjunto de artistas jovens
e carentes que almejavam participar do Saldo Nacional de Belas Artes, porém ndo tinham oportunidades.

8 Solar do Marqués do Lavradio - Construido em 1777 com intuito de ser residéncia de Pedro Anténio de
Meneses Noronha de Albuquerque, 3° Vice-Rei do Brasil Colonia. Em outubro de 1967, o edificio foi cedido
a SBBA para se tornar sede.

® As exposigdes de Mattos foram inspiradas nas mostras da Escola Nacional de Belas Artes ¢ eram
aconteciam sem nenhum auxilio do governo.

10" (Tereza) Zina Aita (Belo Horizonte, Minas Gerais, 1900 - Napoles, Italia, 1967) pintora, ceramista e
desenhista da arte moderna.

' Construido entre 1911 e 1916, atual edificio do Museu da Moda em Belo Horizonte, 0 complexo
arquitetonico abrigou o antigo Conselho Deliberativo até o ano de 1947, quando se tornou sede da Camara
Municipal.

12 Cruz dos Caminhos, 1916, 6leo sobre tela, 153 cm x 212 cm. Centro de Referéncia do Professor - praca da
Liberdade, Belo Horizonte.
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Além da pintura Cruz dos Caminhos (Figura 2), a obra O Jardineiro” (Descanso do
Colono), de 1915 (Figura 3) também foi um dos destaques do trabalho de Anibal. Ao longo
de sua vida, Mattos produziu pinturas que se destacaram por caracterizar a “mineiridade” e
essas duas imagens em particular ficaram conhecidas por serem as mais apropriadas para

retratar as paisagens mineiras (Vivas, 2012, p. 50).

Figura 02 - A Cruz dos Caminhos (Paisagem com carro de bois), 6leo sobre tela, 1916.

L

Fonte: http://www.dezenovevinte.net/artistas/rv_am.htm

Em O Jardineiro ¢ possivel encontrar elementos que deixam claros os tragos da mineiridade
que foi atribuida as obras de Anibal e de outros artistas da época. Em um de seus estudos
Rodrigo Vivas explica que “os valores estaveis desse homem do campo se confundem com a
temporalidade das montanhas mineiras. O tempo da estabilidade, do conservadorismo, dos
temas que reafirmam os estereotipos da mineiridade.” (Vivas, 2007, p. 69). A figura do
homem reflete o espago que os cerca, as montanhas representando a estabilidade e o

1solamento simbolizando o conservadorismo mineiro.

Os pintores classicos ndo se interessavam pela produgdo das imagens da cidade
moderna que estava sendo construida. Ficaram detidos justamente ao que estava
por desaparecer na capital mineira: o trabalhador do campo, as casas de fazenda
antiga, o isolamento proporcionado pelas montanhas e a relagdo com a cidade de
Ouro Preto'*. Esses pintores olhavam para a nova capital mineira, mas
conseguiam apenas ver o que poderia restar do Curral Del Rei'. (Vivas, 2007, p.
68).

13 0 Jardineiro, 1915, dleo sobre tela. Colegdo particular.

14 Cidade que foi a capital do Estado de Minas Gerais de 1720 até 1893.

' Distrito nomeado Nossa Senhora da Boa Viagem do Curral del Rey em 1750 e renomeado para Belo
Horizonte em 1890. Em 1893 se tornou municipio e passou a se chamar Capital de Minas Gerais. Voltou a
ser nomeada Belo Horizonte em 1901.
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Figura 03 - O Jardineiro (Descanso do Colono), 1915, 6leo sobre tela.

Fonte: https://criticadeartebh.wordpress.com/category/anibal-mattos-2/

Em 1924, Mattos iria realizar uma exposicao na cidade de Sao Paulo trazendo para o
publico paulista uma colecdo de obras que conquistou a critica mineira. Segundo uma
publicagdo no Didrio de Minas'® no dia 18 de maio de 1924, a exposi¢do “apresentava um
artista de excepcional merecimento, com uma palheta opulenta, rica de tonalidades
imprevistas, interpretando com requintes de estesia e assombrosa seguranca e felicidade
aspectos inéditos e curiosos da nossa estonteadora e empolgante natureza. Falar sobre uma

exposicao de Anibal Mattos ¢ tarefa facil. Basta anuncid-la”. (Vivas, 2007, p. 72-73).

Porém em decorréncia de um incéndio que ocorreu na Estagdo da Luz em Sao Paulo, quase
todas as obras de Anibal Mattos foram queimadas, restando apenas Terra Mineira, obra
homonima a exposigdo que seria apresentada na cidade e Mata Iluminada’’, que foram as
“Unicas das suas telas que escaparam, milagrosamente, ao saque e¢ as depredacdes dos
mashorqueiros de Sao Paulo” (Didrio de Minas. 06 de dezembro de 1924). Apos a perda de
suas obras, Anibal Mattos realizou uma nova exposi¢ao na capital mineira, mas essa,
segundo a critica, apresentava obras que faltavam “firmeza de técnica e ndo sabemos que

mais”. (Vivas, 2012, p. 55-56).

1 O Didrio de Minas foi fundado em 1866 e ¢ o primeiro jornal diario do Estado de Minas Gerais.

7 A obra Mata Iluminada foi enviada para a Exposigdo Geral de Belas Artes do Rio de Janeiro e, uma critica
no Jornal do Commercio dizia que a obra “reproduz um trecho das nossas incomparaveis florestas com uma
vida e uma fidelidade que muitos recomendam o talento do autor.”
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Cerca de dois anos depois, em 1926, Anibal Mattos apresenta a pintura Casas de Cidade
Antiga, onde ¢é possivel perceber o retorno dos temas historicos e a mesma técnica na sua
representacio, pinceladas répidas, espessas com foco na luminosidade. E sabido que o estilo
de Matos ¢ academicista, influenciado pelo romantismo e impressionismo, caracteristicas

claramente visiveis na pintura Casas de Cidade Antiga (Figura 04).

_Figl_lr_a__04 - Casas Antig_as, 19_2_6. 40 x 32,8 cm.

e — :
Fonte: Museu Mineiro, Belo Horizonte MG.

Em meio as oscilagdes do trabalho artistico de Anibal medidos pela critica, as Exposi¢des
Gerais de Belas Artes ainda aconteciam. Em 1928, a IV Exposi¢do Geral deu espago para
artistas residentes de Belo Horizonte que, para muitos deles, era a unica oportunidade de
apresentarem seus trabalhos (Guimaraes, 2011, p. 62-63). A VII Exposi¢do contou com a
presenca do entdo presidente Antonio Carlos, entretanto, para essa exposi¢cdo, Anibal Mattos

ndo foi agraciado de elogios pela critica como nas vezes anteriores. (Vivas, 2012, p. 61).

Na década de 1930, Mattos também esteve presente na fundagdo da Escola de Arquitetura e
Belas Artes da Universidade de Minas Gerais e 14 atuou como professor de desenho e diretor
durante seus anos de servico. Participou da fundacdo da Biblioteca Mineira de Cultura e foi

presidente da Academia Mineira de Letras'®. Anibal Mattos foi um agitador cultural que,

'8 Casas de Cidade Antiga, 1926, 6leo sobre tela, 47,5 cm x 38 cm. Acervo Museu Mineiro.
' Fundada em Juiz de Fora em 1909 e transferida para Belo Horizonte em 1915.
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além de pintor, professor e desenhista, desempenhou o papel de historiador da arte, escritor

de pecas teatrais e cineasta. (Vivas, 2012, p. 46).

Pesquisadoras como Ivone Vieira e Cristina Avila, identificaram caracteristicas especificas
na histéria da arte de Belo Horizonte. Segundo elas, ¢ possivel definir o cendario artistico da
capital mineira em trés momentos: A Arte Académica, entre os anos 1918 e 1936, a Arte
Moderna, de 1936 a 1963 e, por fim, a Arte Contemporanea, a partir de 1964. (Guedes e
Vivas, 2013, p. 212). O periodo em que o trabalho artistico de Anibal Mattos mais se
destaca ¢ a arte académica até parte do periodo da arte moderna. E importante ressaltar que
em 1936 houve uma abertura para a arte moderna com o Saldo Bar Brasil®, além da chegada
de Alberto da Veiga Guignard®' para criagdo de uma Escola de Artes moderna. (Guedes e

Vivas, 2013, p. 216).

E a partir de 1937 que o papel de Anibal Mattos como articulador das artes visuais mineiras,
se sobrepde ao do artista, o qual manteve-se ativo até meados do século XX. E importante
ressaltar a relevancia do papel de Mattos no cenario artistico mineiro € como um dos
primeiros a tragar um caminho para as artes visuais na cidade de Belo Horizonte. (Vivas,
2012, p. 64). Acrescenta-se que, a despeito do academicismo de suas composi¢des, Anibal

Mattos sempre apoiou e promoveu eventos modernistas.

A arte em Belo Horizonte deve-lhe ndo pequenos servigos. Realizando e
promovendo successivas exposicdes, proprias ou alheias, habituando o publico a
visita-las, contribuindo assim para educar-lhe o gosto; encaminhando neophytos,
encorajando iniciados; ventilando pela imprensa questdes de arte - ndo ha em
Belo Horizonte iniciativa de carater artistico que ndo tenha no Sr. Anibal Mattos
o seu principal propugnador. (Frieiro, 1926 apud Almeida, 1997, p. 107).

1.2 A obra
Anibal Mattos ¢ um de muitos artistas dos quais se tem informagdes escassas acerca de suas
técnicas artisticas e os materiais utilizados em seus trabalhos. Apesar de possuir um acervo

extenso, varias de suas obras apresentam desafios para o conservador-restaurador, como a

20O Saldo Bar Brasil foi inaugurado em 10 de setembro de 1936. Localizado no subsolo do Cine Brasil, foi o
local da primeira exposigdo coletiva de arte moderna em Belo Horizonte. O evento ficou conhecido como
"um marco na vida cultural mineira".

2l Alberto da Veiga Guignard (Nova Friburgo, Rio de Janeiro, 23 de fevereiro de 1896 - Belo Horizonte,
Minas Gerais, 25 de junho de 1962) pintor, desenhista, ilustrador e gravador brasileiro.
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falta de titulo, datagdo ou detalhes sobre a técnica empregada, como € o caso da paisagem

marinha de Mattos analisada neste estudo. (Figura 5).

Figura 05 - Pintura Marinha de Anibal Mattos. - a) frente; b) verso.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

1.2.1 Descri¢ao
Nesta composi¢do, Anibal Mattos apresenta uma cena paisagistica que ostenta a presencga de

embarcagdes ancoradas junto a um cais. Em primeiro plano, o observador depara-se com
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uma embarcacdo situada a margem esquerda da obra, caracterizada por uma paleta
cromatica que engloba tonalidades mais escuras, tais como verde, marrom e preto na por¢ao
superior do casco, enquanto na parte inferior prevalece o matiz vermelho. Uma corda,
devidamente sinalizada, sugere a vinculagdo deste navio a um dos dois pilares de madeira,
0s quais se projetam acima do nivel da agua. No lado direito do primeiro plano, encontra-se
outra embarcagdo ancorada ao cais, que aparenta possuir a mesma coloragdo caracteristica
da embarcagdo posicionada a esquerda. Mais adiante, junto a extremidade direita da
composi¢do, ¢ possivel discernir a representacdo de outra por¢ao do cais, complementando a

composig¢ao visual.

No segundo plano da composicdo, observa-se, de maneira bastante sutil, a presenca de uma
terceira embarcagdo posicionada a esquerda. A embarcacdo se distingue pela presenca de
velas cujos matizes transitam entre as tonalidades branca e amarela, sendo também
perceptivel a representacdo de uma figura humana que aparenta erguer-se do interior da
referida embarcagdo. No centro da tela, manifesta-se o elemento focal da pintura, composto
pelos dois barcos adjacentes, sdo o quarto € o quinto barcos da cena, ambos caracterizados
pela presenga de velas cujas cores oscilam entre o branco e o amarelo. Em continuidade ao
segundo plano, a margem direita da composi¢do, identifica-se um sexto barco, embora em

menor destaque e desprovido de velas.

O terceiro plano da composi¢ao se desdobra na representacdo de um modesto edificio,
possivelmente uma habitacdo ou, considerando a presenca de embarcacdes ancoradas em
sua proximidade, potencialmente um estabelecimento relacionado as atividades maritimas.
Nesse contexto, ¢ notavel a presenca de algumas embarcagdes com velas posicionadas a
frente da estrutura, sugerindo uma conexao intrinseca com o referido edificio. Na margem
direita do terceiro plano, também se situa o sétimo barco da cena, que, em comparacdo com
as outras embarcagdes de destaque na pintura, se apresenta em uma distdncia mais afastada e

¢ caracterizado por seu perfil delineado, carecendo de detalhes intrincados.

No plano de fundo da composicao, o artista Anibal Mattos captura uma representagcdo do
céu, que se caracteriza por uma paleta cromatica de tonalidades suaves, abrangendo matizes
de branco, cinza e azul claro. A linha do horizonte estabelece um encontro entre o
firmamento e a superficie aquatica, com reflexos discerniveis na agua que sugerem a

presenga das sombras projetadas pelas embarcagdes ancoradas junto ao cais.
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1.2.2 Sobre a obra

Remontando ao século XX, a presente obra artistica se distingue por suas dimensdes de
100,0 cm de altura por 151,0 cm de largura, carecendo de titulo e tendo sua origem
desconhecida. Nao hd documentacdo sobre a data especifica de quando a pintura foi
incorporada ao acervo da Universidade Federal de Minas Gerais. A ficha técnica sobre a
obra, disponibilizada pelo Acervo Artistico da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), informa a data de 2009, porém a obra possui duas etiquetas em seu verso, a
Etiqueta N° 1 e a Etiqueta N° 2, com inscrigdes que serdo discutidas a seguir. A Etiqueta N°
2 contém os seguinte registro: “UFMG INVENTARIO DE BENS MOVEIS 2004 -
ETIQUETA PROVISORIA” além de conter informagdes como unidade, setor e o niimero

provisorio como ¢ possivel ver na imagem abaixo. (Figura 06).

Figura 06 - Etiqueta N°1 presente no verso da pintura de Mattos.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

Essa obra integra a importante Cole¢do Amigas da Cultura - CAC, que se insere como parte
do Acervo Artistico da UFMG. A CAC foi concebida em 1970 em um momento singular da
cultura brasileira. Este acervo representa uma doacdo da Sociedade Amigas da Cultura a
Universidade com o propdsito de instald-lo em um futuro Museu da UFMG? e apresenta
uma caracteristica distintiva: sua formagdo resultou tanto de doacdes quanto de algumas
aquisi¢Oes realizadas por artistas ativos em Belo Horizonte nas décadas de 1960 e 1970,
registrando, assim, um periodo significativo na trajetoria da arte na cidade (Ribeiro, 2011,

p. 25-28).

2 Ato Inaugural da Galeria Amigas da Cultura. Reitoria da UFMG, Cidade Universitaria, Belo Horizonte,
1970.
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Esta Colecdo tem suas raizes nos primeiros quadros que, em 1967, decoravam a
sala de reunides da primeira sede da entidade, na Rua Rio de Janeiro. Fruto dos
esforcos da entdo presidente da Sociedade, a Sra. Anita Uxa, e outras senhoras
associadas, novas aquisicoes foram feitas e diversas doacdes de artistas
importantes passaram a enriquecer a colecdo. A expressividade do acervo fez
nascer a ideia de uma Galeria da Sociedade que seria instalada numa Casa de
Cultura, o grande sonho das amigas. No entanto, o acervo acabou crescendo
mais rapido que a concretizagdo da construgdo de um local apropriado para
abriga-lo. Assim, o Conselho da entidade resolveu doar a preciosa colegdo a
UFMG, em 1970, para que, através de seus projetos culturais, as mais de cem
obras tivessem a oportunidade de alcangar um grande publico e receber os
cuidados técnicos necessarios para sua conservagao e exibigao (Paiva, 2001).

O registro da obra, em termos de informagdes documentais, foi objeto de um conciso
levantamento de dados conduzido pela equipe do Centro de Conservagao ¢ Restauragdo de
Bens Culturais - CECOR, centralizando todos os detalhes pertinentes a pintura em sua Ficha

de Catalogacao.

A obra de Anibal Mattos revela um bom estado de conservagdo. A camada pictorica,
permeada por craquelés que se propagam por sua extensdo, exibe, contudo, uma notavel
integridade, uma vez que ndo demonstra grandes evidéncias de desprendimento. A obra,
produzida em técnica de pintura a Oleo, ¢ caracterizada pela presenca de empastes
distribuidos de maneira generalizada e abrange uma base de preparagao de tonalidade clara.
A camada pictorica, por sua vez, manifesta-se através de uma paleta cromatica que
incorpora matizes de azul, bege, branco, terra e verde. Convém ressaltar que o verso da tela
permanece inacessivel em virtude da adesdo do suporte téxtil ao substrato de madeira
aglomerada. A assinatura do artista estd situada no anverso, especificamente a margem

direita da composi¢do, como era pratica habitual do artista.

Na elaboragdo da presente obra, torna-se evidente a utiliza¢do pelo artista de instrumentos
convencionais, como pincéis chatos, redondos e espatulas, para a aplicacdo das tintas sobre
a tela. Também ¢ notoria a presenca consideravel de massas de cor, cuja aplicagdo resulta
em relevo, conferindo texturas marcantes a superficie da composicdo. No texto Anibal
Mattos e seu tempo, Cristina Avila explica que o artista passou a empregar a espatula de
maneira significativa a partir da década de 1920, o que conduziu a uma notoria presenga das

massas de cor como caracteristica proeminente de suas obras.
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A obra pictérica de Anibal Mattos se mantém dentro das mesmas caracteristicas
da sua producdo dos anos 20 (...). A interpretacdo ganha o espago do registro
documental e as paisagens tornam-se a cada dia de vistas e visoes (Avila, 1991,

p. 15).

Figura 07 - “Marinha”, 100,0 x 151,0 x 3 cm. Fotografia tirada em laboratério de
documentacio fotografica do CECOR para o exame de Luz Visivel.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

A analise do texto de Avila se mostra imprescindivel no &mbito da pesquisa em uma busca
mais substancial do contexto no qual a pintura foi realizada. Essa analise serve como um
ponto de partida crucial, conduzindo-nos a considerar que a obra foi produzida
possivelmente em um periodo no qual Mattos ja possuia uma presenca consolidada na
capital mineira, ou seja, ¢ plausivel supor que a pintura ndo tenha sido produzida no Rio de

Janeiro.

O tema “paisagem maritima” abordado na presente composi¢do manifesta-se como uma
tematica recorrente no trabalho artistico de Mattos. Dentro de sua colec¢ao, identifica-se uma
série de representagdes visuais de contextos maritimos, que enfatizam a presenca da
embarcacdo. Algumas dentre essas pecas dispde de informagdes datadas que remontam a

década de 1940 (Figura 08 a e b).
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E relevante notar que as obras a seguir exibem certa afinidade com a composi¢io maritima
examinada neste estudo, além da temética principal serem as embarcagdes, as caracteristicas
que se referem a técnica empregada, a paleta de cores e a representacdo da paisagem sdo
bastante proximas a ponto de sugerir que as trés pinturas possam efetivamente retratar as

mesmas embarcagdes € 0 mesmo cais, apenas alternando a perspectiva.

Figura 08 - Paisagens maritimas de Anibal Mattos 1. a) Marinha com Barcos, 1940. 36 x 50 cm; b)
Marinha, 1946. 70 x 60 cm.

Fonte: Galeria Buenos Ayres

Mundo em Artes (h.ttn&[me.mundn&mantes&em.her&camllLﬁlSﬂlﬂ)

Figura 09 - Paisagens maritimas de Anibal Mattos 2. a) Barco-Mar, 70 x 53 cm; b) Marinha com barcos,
66 x 92 cm.

a) b)

Fonte: Coisa Antiga Leildes (https: isaantigaleil m.br/peca.asp?Id=1 27); Alphaville
Arte e Leildes (https://www.galeriaalphaville.com.br/leiloes/144/lote/4).

No entanto, outras obras de Anibal que abordam a mesma temaética, carecem de quaisquer
indicagdes quanto a cronologia de sua realizagdo, como ¢ o caso das obras Barco-Mar e

Marinha com barcos (Figura 09). Além disso, ¢ possivel notar na marinha “Sem titulo”


https://www.artesbuenosayres.com.br/peca.asp?ID=293491&ctd=222
https://www.mundoemartes.com.br/peca.asp?ID=13186139
https://www.coisaantigaleiloes.com.br/peca.asp?Id=10587327
https://www.galeriaalphaville.com.br/leiloes/144/lote/4
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deste estudo, a esquerda, um barco muito parecido com o barco da obra acima, cujas cores

predominantes sdo o negro na porcao superior do casco e o vermelho na por¢ao inferior.

Embora se possa observar uma frequéncia consideravel de representacdes de paisagens
maritimas no acervo artistico de Mattos, € notavel a caréncia de estudos dedicados a essas
composi¢des. Grande parte do didlogo académico concentra-se nas obras que abordam a
tematica da "mineiridade", as quais retratam as paisagens de Minas Gerais e receberam
significativa aten¢do e reconhecimento por parte da critica especializada em Belo Horizonte.
Em contrapartida, as pinturas que se dedicam a representagdo de paisagens maritimas
produzidas por Anibal sdo raramente enfatizadas, apesar de sua notavel riqueza em termos

de técnica e conteudo.

O presente estudo empreende a analise de cinco composi¢gdes maritimas do artista, incluindo
a obra central objeto dessa investigacdo. Entretanto, apenas duas dessas pinturas dispdem de
informagdes como, a titulo de exemplo, suas datas de producdo. Adicionalmente, ao
examinarmos as compatibilidades visuais evidenciadas entre as obras, em particular aquelas
representadas nas Figuras 09 a e b, ¢ plausivel imaginar a possibilidade de que a semelhanga
entre as imagens possa indicar que as paisagens retratadas nas pinturas marinhas de Mattos

representam locais reais que o artista visitou em algum momento de sua trajetoria.

A auséncia de informagdes substanciais e analises aprofundadas sobre essas composi¢des
cria uma lacuna no contexto da pesquisa dedicada a vida e obra de Anibal Mattos pois limita
nossa compreensdo sobre a producdo artistica desse mestre em relacdo a esse tema. O fato
de que essas obras carecem de estudos mais abrangentes ¢é particularmente lamentavel, pois
constituem uma faceta ainda inexplorada da trajetéria do artista, com um potencial

significativo para enriquecer tanto nossa compreensdo de Anibal Mattos como artista.

1.3 Estado de Conservacao

Em sua atualidade, a pintura em questdo apresenta um bom estado de conserva¢ao, como ja
foi ressaltado anteriormente. A superficie da camada pictorica exibe deposicao de sujidades
e craquelés que se disseminam de maneira generalizada, contudo, a obra ndo manifesta
indicios de desprendimento significativo, e as perdas de material sdo localizadas e de

magnitude reduzida. No ambito da pesquisa documental, por meio do emprego de técnicas
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de imagem, como por exemplo a aplicagdo da Luz Ultravioleta® e o exame de Radiagdo
Infravermelha®, foi possivel identificar areas de reintegragdo cromatica, o que sugere que a
obra ja passou pelo processo de intervengdo por pelo menos uma vez em sua historia. Na
regido esquerda da obra, do ponto de vista do observador, existem pequenos pontos de
reintegracdo cromatica onde ndo foi possivel definir a técnica empregada (Figura 10 a e b).
A regido central do quadro também possui areas de reintegracdo e nesta € possivel discernir

melhor a técnica utilizada, que sera discutida mais adiante. (Figura 11).

Figura 10 - Reintegraciio cromaitica- a) reintegraciio na regifio a esquerda; b) detalhe.

a)
Créditos: Geovanna Leal, 2023.

Figura 11 - Reintegracio cromatica - a) areas de reintegracio utilizando o Tratteggio. b) detalhe 1;
¢) detalhe 2.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

2 A luz ultravioleta, quando empregada como fonte de radiagdo, se manifesta na faixa do espectro visivel ao
olho humano. A visibilidade dessa fluorescéncia pode entdo ser registrada pela fotografia digital. Além disso,
também ¢ possivel verificar sujidades, camadas protetoras, vernizes, pinceladas e a maneira com que as tintas
sdo aplicadas.

2* A fotografia infravermelha é realizada com ldmpada incandescente e a cAmera digital recebe um filtro que
elimina as radia¢des visiveis. O comprimento de onda da radiag@o infravermelha varia de 700 nm a 900 nm,
aproximadamente.
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A obra em questdo exibe evidéncias de uma intervencao anterior a sua aquisicdo pela
UFMG. Isso se manifesta, em primeiro lugar, na escolha de uma estrutura incomum para a
obra, no qual a pintura a 6leo sobre tela encontra-se com as bordas recortadas e aderida a
uma superficie de madeira aglomerada, um sistema que nao foi identificado em outras obras
de Anibal Mattos. Esse método extraordinario conferiu um peso atipico a obra, fazendo com
que, devido as suas dimensdes, ela seja mais pesada do que a maioria das obras de tamanho
similar. A pintura de Mattos possui um peso de aproximadamente 21 quilogramas. Além
disso, a rede de craquelés ¢ resultante do esforco mecanico da tela resultante do processo de

colagem sobre o aglomerado.

Adicionalmente, a medida que foram realizados exames mais aprofundados, tornaram-se
mais nitidas as indicagdes de reintegragdes cromadticas, as quais serdo detalhadas
posteriormente neste documento. Outro elemento que indica evidéncias de intervencdo esta
relacionado a moldura selecionada para a obra, que consiste em palhetas de aluminio. Essa
escolha destoa do contexto temporal em que se presume que Anibal tenha criado a pintura,
uma vez que essa técnica de moldura de aluminio € considerada mais contemporanea em
relacdo ao periodo atribuido a producdo do quadro. Destaca-se ainda que, embora haja
diversos indicadores que apontem para a realizagdo de intervengdes na obra, ndo foram
identificados registros documentais que atestem que possam ter ocorrido sob a

responsabilidade ou supervisdo da Universidade ou do CECOR.

O substrato de aglomerado de madeira, ao qual a tela estd aderida, exibe uma notavel
porosidade, sendo esta caracteristica associada aos efeitos da umidade, principalmente nas
regides angulares inferiores esquerda e direita da composicdo (Figura 12 a e b).
Progressivamente, ao longo do tempo, a porosidade e inchamento desse substrato de
madeira tem prejudicado a eficicia da fixacdo da moldura a parte estrutural, ou seja, ndo
dando aderéncia necessaria aos parafusos. Além disso, um agravamento estrutural adicional
reside na madeira de sustentacdo, a estrutura de refor¢o anexada ao aglomerado, a qual
demonstrou um processo de empenamento ao longo do passar do tempo. O sistema de
fixacdo da obra a parede era composto por um fio de aco amarrado a dois pitdes fixos na
lateral interna da estrutura de refor¢o, que promoveram rachaduras pontuais nessas regides

da madeira.
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A moldura constituida por palhetas de aluminio possui dimensdes de 151cm x 3,5cm para as
laminas superior e inferior, ¢ 105cm x 3,5cm para as laminas laterais esquerda e direita.
Nesse procedimento de fixagdo, foram utilizados um total de 14 parafusos, dos quais trés
foram afixados nas margens esquerda e direita cada, enquanto quatro foram distribuidos
tanto na margem superior quanto na inferior. Cabe notar que as palhetas de aluminio,
também foram afetadas pelo processo de empenamento, onde as areas sujeitas a umidade
evidenciaram deformagdes significativas. A deformidade das palhetas resultou em um
distanciamento entre a moldura e a parte estrutural em algumas regides. Um composto que
se assemelha a resina epdxi, ndo identificado, foi utilizado para auxiliar no ajuste da palheta
a estrutura da obra (Figura 12 ¢). Nao ha registros de quando essa intervengdo pode ter
ocorrido, além disso, a maneira com a qual esse procedimento foi realizado e a forma de

aplicagdo revela desconhecimento técnico.

Figura 12 - Lateral do quadro evidenciando a deformacio do aglomerado - a) estratigrafia da obra no
lado 1 inferior a direita; b) lado 4 inferior a direita; c) lado 4 inferior a esquerda.

= I — - AT
o — o ]

tela

aglomerado

estrutura de
reforco

Créditos: Geovanna Leal, 2023.
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Com relagdo ao suporte téxtil da obra de Anibal, sua estrutura de tecido algoddo ¢
caracterizada pelo padrdo de ligamento em tafeta® que apresenta menor quantidade de fios
por cm?, possui rigidez em sua estabilidade dimensional, menor alongamento e mais pontos
de ligacdo, ou seja, maior resisténcia. A tela utilizada por Mattos para esta obra possui o0s
fios da urdidura®® torcidos no sentido Z, também chamado de tor¢do inversa, enquanto os
fios da trama?’ dispdem sua tor¢do no sentido S, conhecido como tor¢io direta. Sendo assim,
o tecido exibe maior porosidade e uma maior presenca de relevo devido a essas diferentes

torcoes.

Quanto ao verso da obra, ¢ possivel constatar um estado de conservagdo regular. As
estruturas de reforco, onde previamente estavam posicionados os pitdes destinados a
suspender a obra na parede, apresentam algumas rachaduras resultantes da pressao exercida
pelos pitdes devido ao peso da obra. Adicionalmente, observa-se que apenas um pitao
permanece fixado a4 madeira. No verso da pintura, duas etiquetas®®, se encontram
integralmente incorporadas a obra, assumindo uma relevancia significativa por

proporcionarem informagdes pertinentes ao contexto da composigao artistica (Figura 13).

» Ligamento em tela ou tafetd possibilita o0 maior nimero de cruzamentos entre os fios de urdume e de trama,
produzindo assim um tecido que apresenta o mesmo aspecto nos seus dois lados, sendo formado por 50% de
urdume e 50% de trama.

%6 Conjunto de fios dispostos longitudinalmente no tear, através dos quais o fio da trama é inserido.

7 A trama consiste no segundo conjunto de fios que ¢ inserido transversalmente entre os fios da urdidura.

% Documentos pertencentes & obra com relevancia significativa quanto as informagdes presentes nos
mesmos.
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Figura 13 - Etiquetas nimeros 1 e 2 fixadas ao verso da obra.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

A Etiqueta N° 1, previamente mencionada neste estudo, ocupa uma posicdo na parte
superior a esquerda, do ponto de vista do observador, e evidencia-se como notavelmente
mais recente. Como € possivel ver na imagem acima, trata-se de uma Etiqueta Provisoéria, na
qual se encontram detalhes sobre o pertencimento da obra no acervo da Universidade, bem
como o nimero provisorio atribuido a pintura para integrar o acervo da UFMG. A Etiqueta
N° 2 estd localizada na regido inferior a esquerda e aparenta ser mais antiga, além de
também trazer relevantes informacdes sobre a origem, dimensdes, autor ¢ a localizagao da
obra. O adesivo anterior apresenta sinais de envelhecimento e ndo mais assegura a adesao

adequada da etiqueta a obra (Figura 13).

A Etiqueta N° 2 apresenta detalhes relevantes sobre a obra intitulada "Marinha", incluindo o
titulo da obra, atribui¢do autoral a "Anibal Mattos", a técnica empregada sendo "Oleo sobre
tela" e a auséncia de informagdo quanto ao ano de criagdo. Adicionalmente, sdo fornecidas
informagdes sobre as dimensdes da obra, especificadas como "150 x 1 m", sua origem como
resultado da "Aquisi¢do da Reitoria UFMG", uma avalia¢do monetaria de "$20.000,00", e
sua atual localizagdo na "Galeria Amigas da Cultura". Entretanto, ndo ha dados referentes ao
patrimonio da obra. Com base nesses elementos, ¢ possivel inferir que a aquisi¢do desta

obra pela Galeria Amigas da Cultura ocorreu entre as décadas de 60 e 70. Destaca-se ainda
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que, apesar das intervengdes as quais a obra foi submetida, suas dimensdes permaneceram

inalteradas.

2. TECNICAS E MATERIAIS

Seguindo a perspectiva de Cesare Brandi®, ¢ imperativo compreender que a imagem e a
matéria encontram-se intrinsecamente entrelacadas, pois a obra de arte abarca tanto sua
dimensdo substancial, manifestada na materialidade, quanto sua dimensdo emblematica,
apontada na imagem visual. Nesse sentido, o discernimento da obra de arte deve abranger
sua estrutura material, conforme preconizado por Brandi (2004). Para tal finalidade, o
restaurador se engaja em uma série de exames e testes, visando adquirir o conhecimento
necessario que embasara o processo de restauracdao. Adicionalmente, ¢ de suma importancia
que o profissional incumbido dessa tarefa demonstre proficiéncia técnica e sensibilidade no
trato com a obra. Todos esses procedimentos se conciliam com o objetivo de determinar de
forma precisa os materiais a serem empregados na intervencdo e selecionar o método mais

apropriado para cada situacdo especifica.

A correlagdo existente entre o agente criativo ¢ a materialidade da obra, bem como a
explora¢do das metodologias empregadas, ndo era costumeiramente investigada nos estagios
iniciais das pesquisas no campo da historia da arte. James Elkins® explica que, mesmo nos
dias atuais, permanece limitada a atencdo conferida pelos historiadores da arte ao estudo da
materialidade das pinturas e aos procedimentos relativos a sua aplicagdo e preparacao,

apesar do fato de que tais aspectos guardam uma interconexdo intrinseca com o resultado

final da obra. (Almada, 2018, p. 3).

2.1 Documentacgao Cientifica Por Imagem

A Documentacdo Cientifica por Imagem compreende registros fotograficos, também
chamados de exames globais ou de superficie, gerados por meio do uso de radiagdes visiveis
ou ndo visiveis ao olho humano e pode exigir diferentes niveis de conhecimento
técnico-cientifico, variando em complexidade. (Rosado, 2011, p. 100). Segundo o professor
Alexandre Ledo, em seu artigo “Documentagdo Cientifica por Imagens de Bens Culturais:
Competéncias e Desafios ““, embora possa parecer mais simples, a criacdo de imagens com o

propésito de representar com precisdo os Bens Culturais ndo € uma tarefa facil. A imagem

¥ Cesare Brandi (Siena, Italia, 8 de abril de 1906 - Siena, Italia, 19 de janeiro de 1988) critico de arte.
30 James Elkins (Ithaca, Nova lorque, 1954) critico ¢ historiador da arte norte-americano.
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deve ser capaz de transmitir de forma precisa as dimensdes, proporgdes, textura e as cores

dos objetos em questao.

Além disso, diversos aspectos técnicos devem ser considerados ao empregar a Luz Visivel,
tais como a utilizacao continua de Cartelas de Referéncia Cromatica e Dimensional como as

cartelas QPCard™' e Color Checker™**.

A obra pictorica que constitui o objeto de andlise no ambito deste projeto exibe
caracteristicas técnicas cujas informagdes descritivas encontram-se carentes de registro, de
importancia fundamental para a comprovacgdo do processo artistico empregado por Anibal
Mattos. Com o intuito de aprofundar a compreensdo acerca da técnica construtiva
empregada na obra, recorreu-se a aplicagdo de exames de documentagdo cientifica por
imagem. Tais andlises foram conduzidas no Laboratorio de Fotografia do CECOR. No
decorrer dessas andlises, foram empregadas técnicas especificas, a saber: Luz Visivel,
incluindo tanto a face frontal quanto o verso da obra; Luz Rasante; Fluorescéncia visivel de
Luz Ultravioleta, também conhecida como luz UV; e a Radiagao Infravermelha. Todas essas
técnicas foram implementadas sob a supervisao do fotografo do CECOR, Claudio Nadalin,
visando contribuir para uma compreensdo mais abrangente e aprofundada das

particularidades técnicas e da construg@o da referida obra artistica.

2.1.1 Luz Visivel

No ambito da conservagdo-restaura¢do de patrimonio cultural e obras de arte, os exames de
luz visivel desempenham um papel fundamental na avaliagdo e diagndstico do estado de
conservagdo de objetos culturais. A luz visivel ¢ uma ferramenta essencial para a observagao
direta de detalhes visiveis a olho nu, mas que podem ser dificeis de discernir sob iluminagao
convencional. Para a realizagdo do exame de Luz Visivel, empregou-se uma camera Nikon
da série D7000 equipada com uma objetiva de 60mm. Com o propdsito de alcangar uma
maior precisdo na captura das cores nas imagens obtidas sob iluminagdo visivel, optou-se
pela utilizagdo de um protocolo desenvolvido pelo Professor Alexandre Ledo, visando a

padronizacdo e geragdo de imagens (Ledo, 2005, p. 84). Dessa forma, foi empregada a

30 QP Card é um dispositivo usado na fotografia para ajudar os fotografos a calibrar a cor, a exposi¢io de
suas imagens ¢ o balango de branco de forma precisa e consistente.

2.0 ColorChecker é um cartio de referéncia de cores utilizado para calibrar € ajustar cores de maneira
precisa em fotografias. E composto por uma grade de cores cuidadosamente selecionadas, incluindo tons de
cinza, cores primarias e secundarias, bem como cores de pele, que sdo amplamente reconhecidas como
padrdes de referéncia.
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utilizagdo da tabela GretagMacbeth Color Checker® com 24 amostras para assegurar a

fidelidade cromatica desejada, como pode ser observado na figura abaixo (Figura 14 a).

Figura 14 - Exame de Luz Visivel em estudio. - a) Uso da tabela GretagMacbeth Color Checker® na
fotografia para a captacio fiel de cores; b) anverso da pintura de Anibal; ¢) verso da pintura de Anibal.

a) b)

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

Como dito anteriormente, a obra exibe evidéncias de intervengdes anteriores. Elas se
manifestam num primeiro momento, no corte das bordas da tela e pela sua adesdo a uma
estrutura de madeira aglomerada. E possivel que esta encolagem da tela sobre a madeira
tenha sido realizada por um moldureiro para nivelar a tela e fixar a moldura de aluminio.
Adicionalmente, a medida que foram realizados exames mais aprofundados, tornaram-se
mais nitidas as indicagdes de reintegracdes cromaticas, as quais serdo detalhadas

posteriormente.

Outro elemento que indica evidéncias de intervengdo esta relacionado a moldura selecionada
para a obra, que consiste em palhetas de aluminio. Essa escolha destoa do contexto temporal
em que se presume que Anibal tenha criado a pintura, uma vez que essa técnica de moldura
de aluminio ¢ considerada mais contemporanea em relagdo ao periodo atribuido a producao

do quadro pelo artista.
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Figura 15 - Molduras de aluminio supostamente adicionadas a obra em periodo posterior a sua
producio.

2.1.2 Luz Rasante

A técnica conhecida como Luz Rasante, também denominada Luz Tangencial, consiste em
uma abordagem que possibilita o registro das variagdes dos relevos presentes na superficie
da pintura, amplificando as deformacgdes identificadas e realcando os empastes que se
encontram inseridos a obra (Rosado, 2011, p. 101). Neste procedimento, foi utilizada uma
camera Nikon da série D7000 equipada com um flash incorporado. O teste empregado com
luz rasante permite a deteccdo de irregularidades superficiais na pintura, tais como
rachaduras, desprendimentos, intervencdes de retoque ou acumulo de sujidades. Estas
anomalias podem ndo ser prontamente visiveis quando a obra ¢ submetida a iluminacao
direta convencional, destacando, assim, a relevancia dessa técnica para o processo de analise

e diagnostico da obra de arte.

A aplicagdo da técnica de Luz Rasante na iluminacdo de superficies, em especial aquelas
que apresentam empastes consideraveis ou espessas camadas de tinta, como ¢é observado no
contexto da presente obra, pode ser um processo desafiador. Isso se deve ao fato de que os
empastes, ao projetarem sombras, podem obstruir a visualizacdo de areas especificas da
pintura, adicionando complexidade ao processo de andlise e inspecdo. Por meio da
observacdo das projecdes de luz e sombras, nota-se a riqueza que permeia a técnica de

Anibal Mattos, caracterizada pela presenca de empastes e relevo na composigao pictorica.
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Figura 16 - Exames de Luz Rasante 1 - a) superior a esquerda; b) superior a direita.

a)
Créditos: Claudio Nadalin, Geovanna Leal, 2023.

Figura 17 - Exames de Luz Rasante 2 - a) inferior a esquerda; b) inferior a direita.

Créditos: Claudio Nadalin, Geovanna Leal, 2023.

O desdobramento desses aspectos, como ilustrado nas figuras acima, amplifica a
compreensdo acerca da abordagem artistica do autor, que incorporou o uso do pincel ¢ da
espatula como instrumentos complementares durante a execucao da pintura. (Figuras 16 e

17).
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2.1.3 Fluorescéncia Visivel de Luz Ultravioleta

Com o proposito de conduzir o exame de Fluorescéncia de Luz Ultravioleta, foi empregada
uma camera Nikon D7000, cedida pelo iLab, equipada com uma objetiva de 60mm. Essa
modalidade de teste viabiliza a deteccdo de pigmentos e vernizes, além de possibilitar a
andlise de possiveis danos e degradagdes a obra, contribuindo para a revelagdo de
informagdes que podem ter relevancia para a autenticidade, autoria e, em certos casos, até
mesmo para a datacdo da obra. Mediante a aplicagdo deste exame especifico, foi possivel
constatar que a pintura em questdo possui uma fina camada de verniz acrilico sobre sua

superficie, aplicado por aspersao.

Além disso, a Fluorescéncia visivel de Luz Ultravioleta também proporcionou uma clara
revelacdo das intervengdes que foram realizadas na camada pictorica da obra em analise.
Observa-se a presenca de pequenos circulos de coloracdo azulada, que se destacam no canto
esquerdo e no centro a margem direita da pintura, conforme ilustrado nas imagens abaixo
(Figura 18). A regido 1 indicada na imagem, localizada a esquerda do quadro, do ponto de
vista de quem observa, se trata de uma regido de reintegracdo onde nao foi possivel
identificar a técnica aplicada, j4 as regides 2 e 3, localizadas mais ao centro da obra,
apresentam a técnica do Tratteggio®, um método que busca recuperar a area de perda da
obra de maneira a respeitar a passagem do tempo evidenciando, assim, o fato de que uma

intervengao foi realizada naquela pintura.

3 0 tratteggio ¢ uma das técnicas muito utilizadas na reintegracio cromatica. Linhas finas e curtas sdo
tragadas em pigmento semelhante ao da area de perda da camada pictorica da obra de maneira a evidenciar a
intervengao.
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Figura 18 - Exame de Fluorescéncia visivel de Luz Ultravioleta. - a) dreas de reintegracio cromatica; b)
detalhe da reintegracio a esquerda; c) detalhe da reintegracio ao centro a margem direita;
d) reflexo da luz.

a)
b) c) - d)

Créditos: Claudio Nadalin, Geovanna Leal, 2023.

Esse acentuado realce do tom azul, que se apresenta mais escuro em relacao as demais areas,
sugere que houve perda da camada pictorica original e posteriormente a obra passou pelo
processo de reintegracao. Ademais, destaca-se a presenga de um resplendor no canto inferior
esquerdo (Figura 18 d), sendo importante salientar que esse brilho corresponde ao reflexo

da luz durante o exame.

2.1.3.1 Estudo do Branco na Luz Ultravioleta
A analise da utilizagdo do pigmento branco na historia da arte revela um aspecto fascinante

da evolucdo das técnicas e materiais artisticos ao longo do tempo. Através do estudo do
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pigmento branco, torna-se possivel estimar de forma aproximada o periodo em que uma
determinada obra de arte foi realizada. Ao longo dos séculos, artistas e pintores procuraram
diversas fontes de matérias-primas para obter pigmentos brancos, € o avango tecnolégico
proporcionou a descoberta desses pigmentos em diferentes origens. O pigmento branco
desempenhou um papel fundamental em muitas obras, e, assim como outros materiais
artisticos, sua composi¢ao variou consideravelmente. O Branco de Chumbo, por exemplo,
destaca-se como o primeiro pigmento branco registrado em uso, mantendo sua relevancia
desde tempos antigos até aproximadamente o século XX, como atestado na Tabela 01

apresentada a seguir.

Tabela 01 - Pigmentos brancos e a época aproximada de seu surgimento.

Pigmento Composi¢io Periodo de utilizagio
Pigmentos Brancos

Barite BaSOq4 Antiguidade - presente
Branco de chumbo! 2PbCOs.Pb(OH)2 Antiguidade - séc. XX
(Lg:é))onam deciicie CaCOs Antiguidade - presente
Gesso CaS04.2H>0 Antiguidade - presente
Branco de zinco Zn0 1835 - presente

Litoponio 30%ZnS + 70% BaSO4 1874 - presente

Branco de titanio TiO2 1923/472 - presente
Branco de osso Caz(PO4)2 Antiguidade - presente

21923 - anatase, 1947 - ritilo
Fonte: J.G. Leite.

Paralelamente ao longo da evolucdao da paleta de materiais dos artistas, emergiram outros
pigmentos brancos notaveis como ¢ o caso do branco de zinco (ZnO), que inicialmente foi
produzido em quantidades limitadas em 1780, em Dijon. Devido ao seu custo consideravel,
sua disseminacdo em larga escala so se efetivou a partir de 1835. Esse pigmento se revela

amarelo esverdeado brilhante sob iluminagdo ultravioleta (Leite, 2008, p. 5).

Deste modo, ¢ possivel a detec¢do da presenca de ZnO na obra de Mattos por meio da
aplicagdo de analise de fluorescéncia visivel com luz ultravioleta, o qual se revela
empregado nas areas correspondentes a representagdo do horizonte e de uma parcela do céu
abundantemente nublado, como indicado na figura abaixo (Figura 19). J4 o elemento titanio

foi descoberto em 1791 na forma de um mineral. Em 1795, seu 6xido foi identificado no
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rutilo** e, somente apds 1920, o dioxido de titAnio (TiO2), conhecido como branco de
titdnio, passou a ser usado como pigmento em obras de arte. Esse matiz ganhou rapidamente
popularidade entre os artistas, substituindo outros pigmentos brancos e sendo chamado de

"branco do século XX".

Figura 19 - Areas do quadro onde o branco de zinco foi utilizado pelo artista.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

Com base nessa linha do tempo, € possivel afirmar que pinturas que contenham branco de
titdnio em 4reas brancas nao podem ser anteriores ao século XX. O branco de titdnio tem
uma capacidade de cobertura superior aos pigmentos (PbCOs;),.Pb(OH), ¢ ZnO, além de um
tempo de secagem mais curto em comparacdo ao branco de zinco, mas mais longo que o
branco de chumbo. Ele pode ser usado em qualquer tipo de pintura a 6leo (Leite, 2008, p.
5). Além disso, quando esse pigmento € posto sobre a luz ultravioleta, sua fluorescéncia
visivel se apresenta na tonalidade roxo escuro, como € possivel conferir na imagem abaixo

(Figura 20).

3 O ratilo é a fase tridimensional estavel, a anatase é metaestavel e a brookita é formada em condi¢des
hidrotérmicas. A mudanga de fase de anatase para rutilo ocorre acima de 635 °C e podendo também ocorrer
através de moagem a temperatura ambiente (SUWA et al., 1984).
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Figura 20 - Area do quadro onde o branco de titanio foi utilizado pelo artista.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

2.1.4 Fotografia Digital com Radiacao Infravermelha

A andlise por meio da radiagdo infravermelha viabiliza a transposi¢ao da camada de verniz,
bem como da camada pictorica, revelando, desse modo, os tragos do desenho que o artista
originalmente concebeu sob a camada de preparagdo e possiveis areas de inscrigdes e
intervengdo (Rosado, 2011, p. 106). Para a execug¢do deste exame com radiagdo
infravermelha, foi empregada uma camera Canon T6, equipada com uma objetiva de 1855
mm, de espectro completo e adaptada para a captura de imagens no espectro infravermelho.
O procedimento foi complementado pela utilizacdo de uma lampada halégena de 1000
watts. Conforme pode ser observado na imagem a seguir, nenhuma representagdo subjacente
foi identificada na presente obra de Anibal Mattos. Ademais, ¢ possivel identificar neste
exame as pequenas areas de perda na camada pictorica, manifestadas onde a perda se
destaca em branco nas imagens abaixo (Figura 21). Tais ocorréncias podem sugerir a

presenca da base de preparagao original do artista.
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Figura 21 - Exame Infravermelho. a) areas de reintegracio em destaque; b) detalhe da mesma.

a)

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

2.2 Exames Fisico-quimicos

Para a identificacdo dos materiais e das causas de degradacdo nas pinturas, sdo realizados os
chamados exames pontuais, ou exames fisico-quimicos, que envolvem metodologias e
procedimentos. Essas andlises podem demandar a retirada ou ndo de amostras, sendo
conduzida para solucionar questdes levantadas pelos conservadores-restauradores,
historiadores da arte e cientistas da conservacdo, sejam elas ambiguas ou ainda ndo

elucidadas (Rosado, 2011, p. 110).

Quando se torna imperativa a retirada de amostras da camada pictdrica, o procedimento
viabiliza uma investigacdo aprofundada das estratigrafias das camadas de tintas e dos
materiais empregados pelo artista, proporcionando descobertas fundamentais acerca da
técnica artistica adotada, das condi¢cdes de conservagcdo da obra e do planejamento de
eventuais intervencdes. A coleta de amostras ¢ realizada preferencialmente em regides
menos visiveis da obra e, quando possivel, sdo preferidos métodos nao destrutivos, a fim de

salvaguardar a integridade da obra de arte.

Os exames foram conduzidos no LACICOR sob responsabilidade dos técnicos Prof. Dr.
Jodo Cura D’Ars de Figueiredo Junior, Selma Otilia Gongalves da Rocha e José Raimundo

de Castro Filho.
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Conforme esta descrito no Anexo - B, foram coletados fragmentos de amostras de diferentes
areas da obra de Anibal com o propdsito de conduzir testes adicionais destinados a
abordagem de outras questdes relacionadas a pintura. Dois pontos especificos foram
designados para a realizacao dos exames, os pontos AM 3750 e AM 3751, como € possivel

conferir na imagem abaixo (Figura 22).

Figura 22 - Identificaciio dos locais de retirada de amostras para testes especificos.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

2.2.1 Espectroscopia Raman

Um dos exames ao qual a obra de Mattos foi submetida ¢ o teste de Espectroscopia Raman,
que foi realizado com o emprego da microscopia raman utilizando o equipamento HORIBA
Xplora. Essa abordagem envolve o uso de um microscopio Optico convencional, onde a
objetiva desempenha o papel de focalizar tanto o feixe incidente na amostra quanto de

coletar a radiacdo dispersa por ela.

O exame foi conduzido na regido inferior direita, AM 3750, proximo a assinatura do artista.
A area em foco exibiu uma pequena manifestacdo de coloragdo branca que se destacava em
contraste com o restante da composi¢do, como ¢ possivel conferir na imagem apresentada
abaixo (Figura 23). Além disso, foi observado, por meio da utiliza¢ao da lupa convencional

e da lupa de cabeca (ou lupa binocular), que havia uma convergéncia de linhas de



47

craquelamento em dire¢do aquela 4rea apresentando certa protuberincia na camada pictdrica

logo abaixo do ponto branco.

A finalidade da andlise da AM 3750 residia na busca de esclarecimento quanto a natureza da
substancia branca observada na obra. As hipoteses apresentadas apontam para a
possibilidade de se tratar de um respingo de tinta branca que atingiu a tela durante o
processo de execugdo da pintura ou durante um procedimento de reintegragdo cromatica
feito posteriormente a produgdo da obra. Outra hipotese considerada ¢ que essa area branca
constitui uma regido de respingo de massa de nivelamento, embora o procedimento de

reintegracdo cromatica nao tenha sido implementado.

Figura 23 - Area de coloraciio branca destoante da composi¢io pictorica de Anibal.

Pequeno
ponto branco

Assinatura
do artista

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

Os resultados das analises revelaram a identificacdo de carbonato de célcio (CaCOs) além da
presenca do pigmento azul ultramar que foram identificados através do Raman. O adesivo,
apontado como sendo a base de acetato de polivinila (PVA), foi identificado através do teste
de solubilidade. Portanto, ¢ possivel deduzir que o pequeno ponto branco em questdo
corresponde a uma aplicagdo de massa de nivelamento, sugerindo a probabilidade de uma

intervengao ter sido pensada visando a realizag¢do da reintegragdo cromatica posteriormente.

Ainda por meio da andlise de Espectroscopia Raman, foram identificados outros
constituintes na amostra AM 3751. A coleta foi realizada na regido da borda superior
central, conforme evidenciado na Figura 22, area caracterizada por sobreposi¢cdes de

pinceladas em tonalidades de rosa, azul e branco. Nesse fragmento, foram identificados os
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pigmentos branco de chumbo (2PbCO:-Pb(OH):), vermelhdo (HgS), azul ultramar e
hematita (Fe:0s).

2.2.2 Analise Estratigrafica

A andlise ¢ realizada por meio do corte estratigrafico efetuado em um pequeno bloco sélido
de um polimero acrilico utilizado para imobilizar fragmentos de pintura. Apds a montagem,
a disposi¢do das camadas ¢ examinada por meio de um microscopio Olympus BX50, sob luz
polarizada, e posteriormente documentada por meio de fotografia.

A analise estratigrafica foi realizada na amostra AM 3751, que foi retirada na borda superior
ao centro. Na representacdo visual explicitada na Figura 24 abaixo, ¢ discernivel a presenga
de cinco estratos, notadamente a camada 1, correspondente a encolagem; a camada 2,
caracterizada por uma tonalidade bege com pigmentagdo azul; a camada 3, exibindo matiz
branco adornado por pigmentos azuis ¢ vermelhos; a camada 4, distinguida por uma
coloracdo bege composta por pigmentos escuros e vermelhos; e, por fim, a camada 5,

1dentificada como a estrutura de verniz.

Figura 24 - Corte estratigrafico-visto sob o microscopio de luz polarizada - aumento em 33x.

Verniz

Massas de tinta
— apresentando
pigmentos variados

Encolagem

Créditos: José de Castro Filho, Geovanna Leal, 2023.

A Espectroscopia Raman expde a identificagdo dos pigmentos contidos na amostra,
entretanto, somente por meio do corte estratigrafico € possivel proceder a andlise da
composi¢do estrutural e da construgdo da obra de Anibal Mattos. A camada inicial
evidenciada no estrato ¢ a encolagem. A pintura, na regido amostrada, ndo ostenta uma base
de preparagdo, consequentemente, o segundo estrato da composi¢do revela vestigios de

matiz azul, identificado, por meio da Espectroscopia Raman, como o pigmento Azul



49

Ultramar. Ambas as amostras, AM 3750 e AM 3751, corroboram a presenca deste pigmento.
J& na terceira estratificacdo, ¢ perceptivel a disseminacdo de tonalidade azul sobre a
superficie branca, cuja origem ¢ atribuida a presenga do pigmento branco de chumbo. Por
sua vez, a quarta camada ¢ caracterizada pela coexisténcia tanto do matiz vermelhao quanto

do pigmento branco de chumbo.

Figura 25 - Documentacio fotografica das amostras retiradas das obras - a) AM 3751 Vista frontal do
fragmento utilizado para montagem do corte estratigrafico (microscopio estereoscépico com aumento
em 30x); b) AM 3751 Vista do verso do fragmento utilizado para montagem do corte estratigrafico
(microscopio estereoscopico com aumento em 30x).

a)
Créditos: José de Castro Filho, Geovanna Leal, 2023.

2.2.3 Microscopia Eletronica de Varredura (MEV) e Espectroscopia de Energia
Dispersiva (EDS)

As andlises fisico-quimicas foram conduzidas no Centro de Microscopia da UFMG. Os
equipamentos utilizados foram o Microscopio Eletronico de Varredura®® - Quanta 200 Field
Emission Gun (FEG) da Thermo Fisher/FEI, com resolu¢do de aproximadamente 2
nandmetros, abrangendo uma faixa de magnificagdo que varia de 50x a 500.000x e uma
faixa de tensdo de aceleracao entre 2 kV e 30 kV. Esse trabalho foi conduzido pelo
professor Jodo Cura D’Ars em uma pesquisa realizada sobre a obra, cujos resultados foram
gentilmente disponibilizados para este TCC e cujos resultados foram compilados a seguir,
no Anexo A. No contexto dessas analises, foram efetuados exames de Microscopia

Eletronica de Varredura e Espectroscopia de Energia Dispersiva®, visando a investigacdo de

35 Instrumento que demonstra a capacidade de gerar imagens de alta resolu¢io da superficie de uma amostra.
As imagens produzidas pelo MEV apresentam qualidade tridimensional e sdo valiosas para a analise da
estrutura superficial da amostra.

3¢ Técnica analitica empregada na determinacgdo da composicdo elementar ou na caracterizagio quimica de
uma amostra. Representa uma das variantes da espectroscopia de fluorescéncia de raios X, centrando-se na
exploracdo da amostra por meio das interagdes entre particulas carregadas ou radiagdo eletromagnética e a
substancia sob investigacdo. Suas siglas sdo EDS ou EDX.
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distintos fragmentos de tinta da obra. E relevante ressaltar que foram retirados quatro
fragmentos situados em 4reas distintas da composicdo pictorica de Anibal Mattos, como

demonstrado na imagem a seguir (Figura 26).

Figura 26 - Mapeamento das amostras: 1 (azul); 2 I(vermelha); 3 (pastel); 4 (Vel_‘de_).

No ambito desse estudo, foram empregados diversos detectores no MEYV, incluindo o
detector de elétrons secundarios Everhart-Thornley®’ (ETD), também chamado detector ET;
o detector de elétrons retroespalhados® (BSE); o detector de raios-x EDS¥; e o detector de
estado s6lido* para microscopia eletronica de transmissdo em varredura e baixa tensdo de

aceleragdo (D’Ars, 2023).

A amostra Numero 1 se refere a regido de coloragdo azul, a amostra Numero 2 esta

associada a uma fragmento de tonalidade vermelha, a amostra Nimero 3 corresponde a area

37O detector Everhart-Thornley é um dispositivo utilizado em microscopios eletronicos de varredura para
detectar elétrons secundarios por retrodifusdo. Ele foi nomeado em homenagem aos seus criadores, Thomas
E. Everhart e Richard F. M. Thornley.

% Os elétrons retroespalhados sdo detectados por meio de um sensor sélido, colocado diretamente acima da
amostra, alinhado de forma concéntrica com o feixe de elétrons. Desempenham um papel crucial na criagdo
de contraste por retrodifusio, baseado no nimero atémico dos elementos quimicos contidos na amostra.

¥ Essa abordagem possibilita a analise da composi¢do de um volume especifico da amostra que foi
estimulado pela fonte de energia. A localizagdo dos picos no espectro ¢ indicativa do elemento presente, ao
passo que a magnitude do sinal esta relacionada com a concentrag@o desse elemento.

% Os detectores de estado sélido apresentam uma eficiéncia superior na absorgdo de raios X, devido ao seu
nimero atdmico e densidade eletronica mais elevados em comparagdo ao xenonio. Sdo confeccionados a
partir de materiais semicondutores dopados, os quais capacitam a condugdo de corrente elétrica quando
ativados por fotons luminosos.
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de coloracdo pastel e a amostra Numero 4 esta relacionada a area de matiz verde. As
imagens foram adquiridas mediante o emprego dos modos de elétrons secundarios*' (SE) e
BSE. A imagem obtida por meio de elétrons secundarios viabiliza uma visualizagdo
aprimorada da topografia da amostra, enquanto a imagem gerada por elétrons
retroespalhados proporciona uma distingdo mais precisa dos elementos presentes na
superficie. Sendo assim, os elementos de maior peso atdmico, ou seja, aqueles com um
nimero atdmico superior, se manifestam com maior clareza na imagem. Conforme
demonstrado previamente na Figura 26, a amostra Numero 1 foi extraida da porcao situada
na extremidade inferior esquerda da composi¢ao pictérica, em proximidade a assinatura do

artista.

Figura 27 - Imagens MEV da Amostra 1; a) elétrons retro espalhados em 50x; b) elétrons secundarios
em 500x.

Créditos: Joao Cura, 2023.

As andlises realizadas por meio da técnica de EDS revelaram um teor significativamente
elevado de Titanio (Ti), alcangando a proporcdo de 24,20%, juntamente com uma
concentracdo notavel de Oxigénio (O), representando 46,63% da composi¢do total da
particula. Estes elementos emergiram como os constituintes dominantes na amostra
analisada. A observacdo de imagens de elétrons retroespalhados, caracterizadas por um
contraste substancialmente reduzido, corrobora a constatacdo de uma variagao elementar

minima ao longo da 4rea amostrada.

4l Os elétrons secundarios sdo elétrons que surgem como consequéncia de processos de ionizacdo. Sdo
denominados "secundarios" devido a sua geragdo a partir de outra fonte de radiagdo. Essa radiagdo pode
manifestar-se na forma de ions, elétrons ou fotons com energia consideravelmente elevada, ultrapassando o
limiar de potencial de ionizagao.
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E importante ressaltar que, além da origem da amostra em uma regido de tonalidade azul, a
presenga acentuada de Titanio (Ti) e Oxigénio (O) sugere de forma substancial a presenca
do pigmento branco de titdnio, ou TiO,. Contudo, ¢ importante frisar que nao foi viavel
identificar elementos diretamente relacionados a coloracdo azul observada na amostra, o que
indica que essa caracteristica pode ter sido mascarada pela influéncia predominante do

pigmento branco de titanio.

Como ¢ possivel observar na Tabela 02 abaixo, torna-se evidente a presenca de uma
concentracdo substancial de titdnio e oxigénio, além da identificacdo de outras substancias
na amostra, embora em propor¢des menos significativas, tais como o Zinco (Zn), que

constitui 17,45% do total, e o Calcio (Ca), com uma representacio de 3,79%.

Tabela 02 - Porcentagem dos elementos encontrados na amostra N° 1.

M2301561 250X, spx

T Mass Mass Norm, &tom abs, error [%]abs, error [%]abs. error [%]rel. error [%]rel. error [%]rel. error [%)]
Element at. No.Lines. MNetto

[%] [%] [%] (1sigma) (2 sigma) 3sigma) (1sigma) (2sigma) (3 sigma)
Carbon 3 K-Serie5487210,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 10,00 20,00 30,00
Oxygen K-Serie 25788930, 76 46,63 71,57 3,34 6,69 10,03 10,87 21,74 32,61
Sodium 11 K-Serie3B445 2,22 3,36 3,59 0,16 0,33 0,49 7,36 14,72 22,09
Magnesium 12 K-Serie3685 0,17 0,26 0,26 0,04 0,07 0,11 20,45 40,83 61,34
Aluminium 13 K-Serie24679 0,92 1,39 1,27 0,07 0,14 0,20 7,44 14,88 22,32
Silicon 14 K-Serieled84 0,54 0,82 0,72 D,05 0,10 0,14 8,91 17,82 26,73
Phosphorusls K-Serie344 0,01 p,02 0,01 0,00 0,00 0,00 7,54 15,07 22,61
Sulfur 16 K-5erield4871 0,46 0,70 0,54 0,04 0,08 0,13 9,06 18,12 27,18
Chlorine 17 K-Serie5393 0,18 0,28 0,13 0,03 0,06 0,10 17,32 34,65 51,87
Potassium 19 K-Serie7555 0,29 0,44 0,28 0,03 0,07 0,10 11,95 23,90 35,84
Calcium 20 K-5erie55101 2,50 3,78 2,32 0,10 0,20 0,30 4,01 8,03 12,04
Titaniur 22 K-Serle24747615,9624,20 12,41 0,43 0,97 1,46 3,05 6,09 9,14
Iron 26 K-5erie3829 0,43 0,66 0,29 D,04 0,08 0,12 9,27 18,53 27,80
Zinc 30 K-Serie38400 11,5117, 45 6,55 0,41 0,82 1,23 3,57 7,15 10,72
Sum  65,97100,00 100,00

Fonte: Joao Cura, 2023.

A amostra Numero 2 foi obtida da secdo que retrata o casco da embarcagdo, notadamente
caracterizada pela aplicacdo das tonalidades vermelha e preta. A detecgao de Mercurio
(Hg)** e Enxofre (S)* indica fortemente que o pigmento de tonalidade vermelha presente
corresponde ao vermelhdo (HgS). A observagao de cristais com formato ctibico nas imagens
adquiridas por Microscopia Eletronica de Varredura (Figura 28 b) sugere que o vermelhdo

tenha sido obtido mediante o processo de moagem do mineral cindbrio*, o qual

42 Também conhecido como hidrargirio ou hidrargiro, dai seu simbolo Hg.

# Do inglés “sulfur”. Do latim “sulphur”.

# Cindbrio, cinabre ou cinabarina é o nome usado para o sulfeto de merciirio, 0 minério de merc(irio comum.
E geralmente encontrado em uma forma massiva, granular ou terrosa, ¢ de cor vermelha viva. O cinabrio,
também conhecido como vermelhdo, ¢ um pigmento vermelho muito empregado na pintura. A origem da
palavra tem raizes da lingua hindu que significa "sangue de drag@o." Embora tenha sido denominado
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naturalmente apresenta essa estrutura cristalina caracteristica. Adicionalmente, a presenga de
Bério (Ba) aponta para a utilizagdo do pigmento branco fixo®, também conhecido como
barita, sendo sua denominag¢do quimica BaSO,. Este pigmento atua como carga de

pigmentos como o branco de titanio.

Figura 28 - Imagens MEV da Amostra 2; a) elétrons retro espalhados em 200x; b) elétrons
retroespalhados em 2500x.

Créditos: Joao Cura, 2023.

Tabela 03 - Porcentagem dos elementos encontrados na amostra N° 2.

M2301562 2S00 spx

Mass Mass Norm, &tom abs. error [%]abs. error [%]abs. error [%]rel. error [%]rel. errar [%]rel, error [%]
Element At No.lines. Netto

[%] [%] [%] (lsigma) (2sigma) (3 sigma) (1sigma) (2sigma) (3sigma)

Carbon 6 K-Serie 4690850,00 D,00 0,00 0,00 0,00 0,00 10,00 20,00 30,00
Oxygen B K-Serie 97408 20,0745,06 72,96 2,29 4,58 6,87 11,41 22,81 34,22
Sodium 11 K-Serie 4517 0,71 1,59 1,79 0,07 0,14 0,22 10,20 20,39 30,59
Magnesium12 K-Serie 3932 0,47 1,05 1,12 0,05 0,10 0,16 .11,15 22,33 33,49
aluminium 13 K-Serie 24398 2,45 5,50 528 0,14 0,28 0,42 5,74 11,48 17,23
Silicon 14 K-Serie 23845 2,23 5,02 4,63 0,12 0,24 0,36 5,37 10,73 16,10
Sulfur 16 K-Serie 30498 2,93 B,57 531 0,13 0,26 0,33 4,46 B,91 13,37
Potassium 19 K-Serie 1717 0,22 0,50 0,33 0,03 0,07 0,10 15,47 30,95 46,42
Calcium 20 K-Serie 12048 1,77 3,97 2,56 D,08 0,16 0,24 .a,SB 9,16 13,74
Iran 26 K-Serie 1854 0,64 1,45 0,67 0,05 0,10 0,15 .?.36 15,72 23,58
Nickel 28 K-Serie D 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 1,04 2,08 3,12

ginc 30 K-Serie 2220 1,68 3,78 1,50 0,10 0,19 0,29 5,67 11,35 17,02
Bariuim 56 Serie 16716 4,20 9,44 1,78 0,15 0,30 0,45 3,60 7,21 10,81
Mercury 38622 7,16 16,08 2,08 0,29 0,58 0,87 A,07 B 13 12,20

Sum  44,53100,00 100,00

Fonte: Joao Cura, 2023.

As analises conduzidas mediante a utilizacdo da técnica de EDS revelaram uma propor¢ao

substancialmente elevada de oxigénio (O), representando 45,06% da composicdo total. Em

"cinabrio" pelos gregos, os romanos utilizaram o termo "minio" para se referir a0 mesmo pigmento, o que
hoje se aplica exclusivamente ao vermelho de chumbo (Pb;0,). (Béarat, 2005).

 Barita, ou branco fixo, ¢ um mineral de sulfato de bario. Um pigmento branco utilizado por artistas desde
a antiguidade até os dias atuais (Leite, 2008).
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seguida, foram identificados teores significativos de Mercurio (Hg) com 16,08%, Béario (Ba)
com 9,44%, e Enxofre (S) com 6,57%. Esses elementos se destacaram como os constituintes
majoritarios presentes na amostra analisada. Notavelmente, em compara¢do com a amostra
N° 1, as imagens obtidas por meio de BSE revelaram um contraste mais acentuado,

confirmando uma maior heterogeneidade na composi¢ao elementar (Figura 29 b).

A presenga do elemento Bério (Ba) na amostra em questdo pode sugerir a utilizagdo do
pigmento conhecido como litoponio por parte de Anibal Mattos. O litopoénio ¢ uma
substancia pigmentar de coloragdo branca constituida em sua composi¢do por
aproximadamente 70% de Sulfato de Bario (BaSO:) e 30% de Sulfato de Zinco (ZnSOs).
Como ¢ possivel analisar na Tabela 01 da pagina 42, esse pigmento branco emergiu no

cenario histdrico por volta do ano de 1874 (Leite, 2008, p. 68).

A amostra Numero 3 foi coletada de uma regido que representa igualmente o casco de uma
das embarcagdes, caracterizada por uma paleta de tons pastéis. As analises de EDS
revelaram uma predominancia no teor normalizado de Zinco (Zn) em 41,40%, Chumbo (Pb)
em 26,61%, Oxigénio (O) em 20,15%, e Sodio (Na) em 10,21%. Os resultados (Figura 29)
destacaram de maneira significativa as disparidades nas composi¢des das tintas utilizadas,
mesmo quando observadas sob uma ampliacdo de 2500 vezes (Figura 29 b), como
evidenciado pelo notavel contraste nas imagens obtidas através da técnica de elétrons

retroespalhados.

Figura 29 - Imagens MEV da Amostra 3; a) elétrons retro espalhados em 100x; b) Imagem de elétrons
retroespalhados em 2500x.

Créditos: Joao Cura, 2023.
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Tabela 04 - Porcentagem dos elementos encontrados na amostra N° 3.

M2301563 250 xlsx

Mass Mass Norm, atom abs, error [%]abs. error [%]abs, error [%]rel. error [%]rel. error [%]rel. error [%]
Element 4t No.Lines. Netto

%] [%] [%] (1sigma) (2slgma) (3slgma) (1sigma) (2 slgma) (3sigma)

Carbon 6 K-Serie O 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 10,00 20,00 30,00
i en I rie 2325 17 - 50,12 2,10 4,20 6,30 10,96 21,92 32,88
fium 1 I rie 21584 1 10,21 17,67 D,63 1,25 1,68 6,45 12,89 19,34
Magnesium12 K-Serie 8934 0,39 0,41 0,68 0,05 0,09 0,14 11,88 23,75 35,63
Aluminium 13 K-Serie 12928 0,44 0,46 0,68 0,05 0,09 0,14 10,47 20,54 31,41
lran 26 K-Serie 7362 0,72 D,75 0,54 0,05 0,10 0,14 b, 71 13,43 20,14
} e 136 3941, 4 25,20 1,32 2,64 3,37 3,36 b, 71 10,07

Lea 2 M-Seried7651025,3226,61 511 0,92 1,83 2,73 3,62 23 10,85

Sum 95,14100,00 100,00

Fonte: Joao Cura, 2023.

Através da andlise de mapeamento de distribui¢do de elementos, foi possivel discernir
claramente a heterogeneidade na distribui¢io de Chumbo (Pb)* , Sodio (Na)*’ e Zinco (Zn).
A presenca de Pb pode ser diretamente associada a utilizagdo do pigmento branco de
chumbo, particularmente na forma de (PbCO;),.Pb(OH),. Essa distribuicao de Pb reflete a
aplicacdo deliberada de pinceladas brancas, uma técnica empregada pelo artista para criar
efeitos pastéis visiveis em uma escala macroscopica. Adicionalmente, a detec¢do de Zn
sugere a presenca dos pigmentos branco de zinco e amarelo de zinco, embora ndo tenha sido

identificada a presenca de cromo para a confirmacao deste ultimo.

Portanto, ¢ plausivel considerar que o pigmento identificado na amostra seja o branco de
zinco, em virtude da significativa presenca dos elementos oxigénio e zinco. A
implementacdo do uso do Oxido de Zinco (ZnO) surgiu como uma substitui¢io ao
tradicional Branco de Chumbo, destacando-se por suas notaveis divergéncias em relagdo a
este Ultimo. O branco de zinco ¢ classificado como o pigmento branco de maior opacidade
disponivel e, portanto, ¢ muito utilizado em veladuras e na concepcdo de efeitos de

translucidez (Milanez, 2003).

* Do inglés “lead”. Do latim “plumbum”.
7 Do latim “natrium”.
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Figura 30 - Mapa de distribuicio de elementos 1.
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Créditos: Joao Cura, 2023.

Conforme evidenciado na representacao acima (Figura 30), ¢ notavel que os elementos
Sédio (Na), Zinco (Zn) e Chumbo (Pb) se destacam como 0s mais proeminentes no contexto
do mapa de distribui¢do. A disposicdo espacial desses elementos reflete de maneira
intrinseca a técnica de aplicagdo da pincelada, caracterizada pela utilizacdo de tonalidades
brancas, resultando na manifestacdo de uma tonalidade pastel quando a imagem ¢

minuciosamente examinada.

A quarta e ultima amostra foi obtida em uma regido ostensivamente mais escura em
comparagdo com as precedentes, distinguida por pigmentagdes de tonalidades marrons e

esverdeadas.

As analises de EDS evidenciaram uma maior concentracdo normalizada dos elementos Zn
(58,09%), O (19,68%), Na (12,19%), e Cr (2,42%), estes ultimos representando as espécies
predominantes na composi¢do em estudo. E importante notar que, apesar da coexisténcia de
dois elementos com propor¢des significativas, o contraste observado nas imagens
resultantes de elétrons retroespalhados se mostra relativamente reduzido. A detec¢do do
elemento Cromo (Cr) suscita a possibilidade de presenga do pigmento verde a base de 6xido

de cromo (Cr,05).
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Figura 31 - Imagens MEV da Amostra 4; a) elétrons secundarios em 200x; b) elétrons secundarios em
2500x.

Créditos: Joao Cura, 2023.

Tabela 05 - Porcentagem dos elementos encontrados na amostra N° 3.

M2301564 250 xlsx

Element

Carbon B
Oxygen 8
Sadium 11
Magnesium 12
aluminium 13

Silicon 14
Phosphorus15
Sulfur 16
Chlorine 17

Calcium 20
Chromium 24
Iron 26
Zne =)
Cadmium 48
Barium 56

Mass Mass Norm, &tom abs, error [%]abs. error [%])abs, error [%]rel. error [%]rel. error [%]rel. error (%]

K-SerieBf088940,00
K-Serie3s]
K-Serie3412569, 75
K-Serie7856 0,24
K-Serie37545 0,86
K-Seried6568 0,83
K-SerieD 0,00
K-5erie56851 0,34
K-Seried 0,00
K-Seriel2439 0,30
K-Seried45112 1,54

K-Seriel7730 1,11

L-Serje 22929 0,67
L-Ser|e 23660 1,08

Sum  79,96100,00

At. No.Line s. Netto [%] [%]

0,00

16215,7419. 68

2.4

1,39

0,84
1,33

[%]
0,00
42,78
18,44
0,43
1,39
1,37
0,00
1,28
0,00
0,32
1,62
0,87
30,90
0,26
0,34
100,00

{1sigma)
0,00
1,70
0,63
0,04
0,07
0,06
0,00
0,06
0,00
0,02
0,08
0,06
1,56
0,05
0,08

{2sigma)
0,00
3,41
1,25
0,08
0,13
0,12
0,00
0,12
0,00
0,07
0,16
0,12
3,12
0,09
0,11

{3 sigma)
0,00
511
1,88
0,12
0,20
0,19
0,00
0,18
0,00
0,10
0,25
0,18
4,68
0,14
0,17

Fonte: Joao Cura, 2023.

{1sigma)
10,00
10,82
5,44
15,98
7,58
7,01
1,79
6,22
1,32
11,61
4,21
531
3,36
E,92
5,29

{2sigma)
20,00
21,65
12,87
31,96
15,16
14,02
3,57
12,44
2,64
23,22
8,43
10,62
5,72
13,83
10,58

{3sigma)
30,00
32,47
19,31
47,94
22,75
21,04
5,36
18,66
3,96
34,82
12,64
15,93
10,08
20,75
15,86

Adicionalmente, a representacao cartografica da distribui¢do dos elementos mais uma vez

revela um padrao que sugere estar em concordancia com as caracteristicas da aplicagdo das

pinceladas originais na amostra em questdo. A coexisténcia de Cadmio (Cd) e Enxofre (S)

na mesma regido sinaliza a possivel existéncia do pigmento amarelo de cadmio (CdS),

enquanto o Zn pode estar associado a presenga do branco de zinco (ZnO) como componente

constituinte da amostra.




58

A andlise do mapa de distribuicdo dos elementos mais abundantemente presentes na
amostra, conforme previamente descrito na Tabela 05, pode ser realizada mediante a
inspe¢do da representagdo visual fornecida na imagem a seguir (Figura 32).

Figura 32 - Mapa de distribuicio de elementos 2.

Créditos: Joao Cura, 2023.

3. PROPOSTA DE TRATAMENTO E EXECUCAO DOS TRABALHOS DE
CONSERVACAO-RESTAURACAO

3.1 Proposta de Tratamento

Partindo da premissa de que existe uma conexao intrinseca entre a obra de arte e o ato de
restauragdo, Brandi estabelece dois axiomas fundamentais. O primeiro axioma enfatiza que
a restauracdo diz respeito exclusivamente a substincia material da obra de arte (Brandi,
2008, p. 31-32). O segundo axioma aborda a responsabilidade do conservador-restaurador

ao iniciar o processo de tratamento em uma obra:

A restauragdo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra de
arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso
historico, ¢ sem cancelar nenhum trago da passagem da obra de arte no tempo.
(Brandi, 2008, p. 33).

Segundo ele, o processo de restauragdo deve ser norteado por um julgamento equilibrado
que considere tanto as dimensdes estéticas quanto as historicas da obra (Hazin, 2021, p. 68).

Sua teoria ¢ fundamentada nos seguintes principios:
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I. Distinguibilidade®® - A intervengdo de restauro deve ser facilmente identificavel
pelo observador da obra, ao mesmo tempo em que a integridade intrinseca da obra de
arte ndo pode ser comprometida.

II. Minima intervengdo - A restauracdo deve ter como objetivo a recuperacao da
unidade potencial da obra de arte, desde que isso possa ser alcangado sem resultar
em falsificacdo artistica ou histoérica e sem apagar qualquer evidéncia do percurso da
obra de arte ao longo do tempo.

ITI. A matéria insubstituivel é aquela que contribui diretamente para a figuratividade
da imagem, em vez de desempenhar um papel estrutural, permitindo assim maior
flexibilidade em relacao as estruturas.

IV. Reversibilidade - A intervengdo deve ser planejada de modo a possibilitar

intervengdes posteriores.

Salvador Muifioz Vifias* (2003) surge com a finalidade de revisitar e atualizar os principios
estabelecidos por Brandi, enriquecendo a compreensdo ao enfatizar que a restauragdo
assume um valor simbolico adicional. O autor explora o conceito de valor historico,
observando que nem todo objeto histérico ostenta esse tipo de valor, podendo, contudo,
incorporar outras formas de valor, como, por exemplo, o valor sentimental. Vifias enfatiza
ainda que os simbolos sdo intrinsecamente subjetivos e dependentes do contexto. Ele
apresenta suas consideracdes sobre os principios classicos de restauracdo desenvolvidos por

Brandi, complementando que:

I - Legibilidade: “(...) a restauracdo nao pode restituir a legibilidade do objeto, mas
privilegia uma das possiveis leituras em detrimento de outras” (Viiias, 2003, p. 117).
IT - Autenticidade: s6 € possivel resgatar a autenticidade do que € presente no objeto,
pois € o unico estado real e verdadeiro que pode ser atingido. O restante ¢
testemunho de sua historia, pois o estado auténtico estd embutido em cada tempo

com a alteragdo dos materiais e a pretensdo do artista (Viiias, 2003, p. 83-96).

8 As inclusdes na estrutura da obra e na camada pictorica sdo discerniveis em relagdo a obra original. O
principio da distinguibilidade, conforme indicado por Brandi (2008), busca enfatizar a distingdo entre as
intervengdes e os elementos originais, impedindo assim a criag@o de narrativas historicas e artisticas falsas.

# Salvador Mufioz Vifias (Valéncia, 1963), mestre em Belas Artes pela Universitat Politécnica de Valéncia
(UPV) e em Historia da Arte pela Universitat de Valencia e doutor em Belas Artes também pela Universitat
de Valéncia.
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A proposta de tratamento foi, portanto, concebida com base nos principios €ticos e teodricos
da Conservagdo e Restauracdo priorizando a integridade e a coesdo da obra, levando em
consideragdo os aspectos estéticos e estruturais, o processo de restauro incluiu a aplicagdo
de técnicas e materiais que se alinham com os principios basicos da conservagao-restauragao
preconizado por Cesare Brandi e Salvador Vifias. Tendo como objetivo aprimorar a leitura
da obra de arte, a0 mesmo tempo em que preserva seu estado de conservacao, os principios
estabelecidos por ambos autores no campo da restauracdo desempenharam um papel

fundamental nas tomadas de decisdo ao longo do processo de intervengao.

3.2 Execucao dos Trabalhos de Conservacao-Restauracio

Conforme observado ao longo desta pesquisa, observou-se que a integridade da camada
pictorica da obra se encontrava em boas condigdes de conservagdo. No entanto, a parte
estrutural da obra, composta por aglomerado, estrutura de reforco e esquadria, apresenta
condi¢des regulares em sua preservagao e, portanto, demanda intervengdes imediatas devido
as degradacdes resultantes das condi¢des de armazenamento e da passagem do tempo. Além
disso, considerando o peso substancial da obra, surge a necessidade imediata de desenvolver
um sistema de fixacdo a parede capaz de sustentar o quadro sem comprometer a integridade
da pintura e minimizar os riscos de incidentes. Portanto, o enfoque primordial deste estudo
concentrou-se na restauracao da parte estrutural da obra e na concepcdo de um novo método

de fixacao.

Cada uma das etapas concebidas para a restauragdo do objeto foi orientada pela busca pelos
principios fundamentais da reversibilidade, da distinguibilidade e da aplicagdo de minimas
intervengdes, como previamente discutido. Adicionalmente a esse pensamento, 0s
procedimentos a seguir foram delineados com base no reconhecimento do valor historico e

simbolico da obra, bem como em consideracao a sua materialidade.

3.2.1 Desmonte da Moldura e Processo de Higienizacio

Todo o processo de intervengdo da obra foi meticulosamente documentado e registrado. A
fase inicial da intervencdo compreendeu a desmontagem da moldura de aluminio, a qual
estava fixada ao aglomerado e a estrutura de refor¢o por meio de parafusos. Quanto a
limpeza da camada pictorica, iniciou-se com uma abordagem mecanica, utilizando uma
trincha de dimensao N° 30 da marca KERAMIK. Posteriormente, a eliminacao de residuos

de sujidade mais profundamente impregnados nos empastes foi realizada com o auxilio da
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esponja Dirty Eraser (Figura 33 a). Nas areas periféricas da obra, procedeu-se a remogao
mecanica dos vestigios de resina epoxi remanescentes, supostamente aplicados com o
propésito de melhorar a aderéncia da paleta de aluminio ao aglomerado de madeira (Figura

33 b).

Figura 33 - Processos de higienizacio da obra. a) Dirty Eraser usada para limpeza superficial da tela, a
esquerda esponja ainda nio utilizada, a direita esponja apos a utilizacio. b) remociio mecéinica dos
vestigios de resina epéxi.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

No contexto do procedimento de higienizacdo, procedeu-se a limpeza das molduras de
aluminio por meios quimicos. Inicialmente, as paletas foram submetidas a uma lavagem
convencional, utilizando agua e detergente, a fim de eliminar as particulas de sujidade mais
densas. Em seguida, as palhetas foram submetidas a uma limpeza com amoénia a 10%,
utilizando um swab’® como instrumento auxiliar. Contudo, destacou-se que a palheta N° 2
apresentava maior acumulo e impregnagdo de sujidades (Figura 34). Nesse contexto, foram
empregadas compressas de mata-borrdo embebidas em amoénia a 10%, a fim de avaliar a
eficacia na remogdo das impurezas. No entanto, a paleta nimero 2 demonstrou uma notavel
resisténcia a solugdo de amodnia a 10%, o que exigiu a utilizagdo de amodnia pura para

alcangar uma limpeza eficaz dessa paleta em questao (Figura 35).

* Embora o swab seja tradicionalmente utilizado para a coleta de amostras, no contexto da

conservagao-restauracdo, ele é frequentemente empregado na limpeza de areas que demandam cuidado.
Consiste de uma haste de madeira com uma ponta de algodao, podendo ser utilizado tanto umido quanto
seco.
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Figura 34 - Da esquerda para a direita: palhetas n° 3,4, 1 e 2 ap6s a limpeza quimica com
swab e amonia a 10%.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

A explicagdo para o notavel acimulo de sujidade abrangente identificado na paleta N° 2 ndo
pode ser categoricamente determinada. Contudo, ¢ de suma importancia destacar que essa
paleta encontra-se situada na porcao superior da obra, o que favorece a retengao de poeira e
outras substancias, constituindo um fator significativo para a sua impregnacdo mais
proeminente. Este fendmeno, por sua vez, pode ser atribuido a exposi¢cdo prolongada e a

natureza inerente da disposicao espacial da paleta.

Figura 35 - Processo de limpeza da palheta n° 2 com aménia pura.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.
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Apenas por meio da implementagdo de procedimentos de limpeza utilizando amonia pura
foi possivel observar um resultado discernivel no processo de higienizagdo da palheta N° 2,

como ¢ possivel notar na imagem acima (Figura 35).

3.2.2 Tratamento da Camada Pictérica

A etapa inicial no processo de tratamento da tela envolveu a implementagio de um
procedimento de faceamento nas quatro extremidades do quadro. Essa técnica foi executada
com o0 objetivo de preservar integralmente essas areas especificas durante as subsequentes
fases de restauracdo. Para realizar esse procedimento, foram utilizados papel japonés em
conjunto com uma solugdo de metil a 4%, visando ndo apenas resguardar as margens, mas
também garantir a integridade estrutural da tela ao longo do processo de restauragdo.

(Figuras 36 e 37).

Figura 36 - Faceamento das arestas - a) aresta superior esquerda; b) aresta superior direita.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

Figura 37 - Faceamento de arestas - a) aresta inferior esquerda; b) aresta inferior direita.

a)

Créditos: Geovanna Leal, 2023.




64

As duas margens situadas na por¢do inferior do quadro manifestaram uma maior
vulnerabilidade em comparagdo & parte superior, atribuida a uma provavel exposi¢do a
umidade, o que as tornou particularmente propensas a processos de desintegracdo. Essa
regido exibiu uma textura mais pulverulenta em comparacdo com o restante da estrutura;
consequentemente, as quinas dos quadros também revelaram vulnerabilidades mais
significativas na integridade estrutural, impactando a camada pictdrica. Apos a remogao do
papel japonés, procedeu-se a uma intervencao de reintegracdo cromatica em trés das quatro
quinas da obra. Tanto a margem superior esquerda quanto a inferior direita foram objeto de

uma sutil reintegracdo aplicada através da técnica do Tratteggio, com o intuito de aprimorar

a apreensao estética da obra e otimizar sua composi¢do visual (Figura 38).

Figura 38 - Areas de reintegraciio com tratteggio - a) area superior esquerda; b) drea inferior direita.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

No decorrer da intervencdo de reintegragdo cromadtica realizada na obra de Mattos,
adotou-se uma abordagem que envolveu a utilizacdo de um conjunto de tintas aquarelas de
marcas conceituadas no meio da conservacao e restauro. Dentre essas marcas, destacam-se
Winsor & Newton (W&N) e Golden, sendo que esta ultima teve a sua linha QOR
Watercolor utilizada no processo. Nas regides particulares demarcadas na Figura 38, foram
empregadas as seguintes tintas, cada uma identificada com sua respectiva designagdo

cromatica;

QOR - PB 15:3/PBK7 PV19 - Paynes Gray
QOR - PB 15:3/PBK7 PV 19 - Indigo

QOR - PG 36/PR101 PY150 - Sap Green
W&N - 150 Chinese White
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No especifico cenario da aresta inferior esquerda (Figura 37 a), tornou-se necessario
implementar uma interven¢ao de reintegracdo cromatica mediante a aplicagdo da técnica do
Pontilhismo®'. Esta estratégia implica no pontilhamento da 4rea a ser reintegrada, buscando
deliberadamente distinguir essa interven¢do da técnica original empregada pelo artista. A
consideragdo primordial recai sobre a dicotomia de tons presente nessa regido, o que
justifica a escolha pela técnica do Pontilhismo (Figura 39). A preferéncia desta técnica para
esta area especifica destaca-se ndo apenas pela sua eficacia na transi¢do entre matizes
distintos, mas também pela habilidade que confere ao profissional conservador-restaurador
Jj& que este método proporciona um controle maior sobre o processo de reintegragdo,
permitindo uma abordagem mais minuciosa e precisa na harmonizagdo dos matizes. Além
disso, foram introduzidas tonalidades suplementares nesta area especifica, além das tintas

anteriormente mencionadas no intuito de assegurar a méaxima fidelidade tonal:

PG18 - Viridian Gray

PG50 - Cobalt Teal

PY150 - Nickel Azo Yellow
PY3 - Hansa Yellow Light

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

1O pontilhismo nasceu como um movimento artistico e, um exemplo de obra constituida a partir desta
técnica ¢ o quadro Tarde de Domingo na Ilha de Grande Jatte do artista francés Georges Seurat. Atualmente
também ¢ uma das muitas técnicas de restauragdo utilizadas para reintegragdo cromatica.
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Outra area que foi submetida ao processo de reintegracdo diz respeito ao pequeno ponto
branco, que se destacava em contraste com a composi¢do artistica de Anibal. Essa area foi
sujeita a andlise por Espectroscopia Raman, conforme referido anteriormente. Apds a
identificacdo da presenca de uma massa de nivelamento composta por CaCOs (carbonato de
calcio) e PVA, foi decidido realizar a reintegragdo dessa regido (Figura 40). Este
procedimento ¢ essencial para restabelecer a coeréncia visual da obra, contribuindo
significativamente para a harmoniza¢do estética do conjunto artistico. A abordagem
fundamentada na analise cientifica busca ndo apenas corrigir a discrepancia visual, mas

também preservar a integridade material da obra de Anibal.

Figura 40 - Area de reintegracao - a) antes; b) depois.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

3.2.3 Tratamento da Parte Estrutural

A etapa primordial no desenvolvimento da intervencao na parte estrutural da obra de Anibal
Mattos concebeu a implementacdo de um procedimento de consolidagdo do aglomerado.
Esta operacdo foi executada por meio da aplicagdo de uma solucdo composta,
compreendendo Paraloid B72%, diacetona dlcool e dlcool etilico, numa proporg¢do equitativa
de 1:1. E vélido ressaltar que a administragdo controlada e precisa dessa solugéo foi efetuada
por intermédio do emprego de uma seringa, conforme documentado na imagem subsequente

(Figura 41 a).

52 E uma resina acrilica fabricada originalmente pela Rohm & Haas. Considerada a resina mais estavel para
uso geral em conservagéo.
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Figura 41- Processos de intervencio - a) consolidaciio do aglomerado; b) grampos de aperto reforcando
a fixacao.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

Para aderir novamente a madeira aglomerada a estrutura de refor¢o da obra, foi empregada a
resina epoxi Araldite Hobby™, especialmente formulada para aplica¢des em madeira. O
procedimento adotado compreendeu inicialmente a aplicacdo de uma camada de Paraloid
B72, seguida pela aplicacdo da resina epoxi Araldite. A fim de assegurar uma fixa¢do eficaz,
um grampo de aperto® foi empregado durante o processo de secagem do adesivo. Em
consonancia com a preservacdo integral da obra, medidas suplementares foram
implementadas, incluindo o uso de Melinex®, papel mata-borrdao® e cortica para evitar
distor¢cdes e salvaguardar a camada rica em empastes. Adicionalmente, um pequeno
fragmento de madeira foi introduzido para otimizar a aderéncia do grampo, conforme

ilustrado na (Figura 41 b).

Apods a integracdo das pecas de madeira, revelou-se necessario proceder ao ajuste das

extremidades do quadro com o intuito de otimizar a adequagdo das palhetas de aluminio, as

3 Araldite Hobby ¢ indicado para reparos em superficies lisas, porosas ou irregulares, como azulejos,
madeira, vidro, concreto, fibras naturais, pedras, plasticos rigidos, metais, entre outros. Resistente a
temperaturas de até 70°C, tem secagem inicial em 10 minutos e completa em 8 horas. E ideal para aplicagdes
profissionais e domésticas.

* Popularmente conhecido como Sargento, o grampo de aperto é uma ferramenta amplamente empregada
para a fixacdo de componentes de maior largura, em situagdes em que os grampos tradicionais ndo
conseguem alcangar.

> Nome comercial dos filmes de polietileno tereftalato biaxialmente orientado (PET). Tratam-se de peliculas
de poliéster altamente flexiveis e de alta qualidade, dotadas de propriedades quimicas, elétricas e térmicas.

% Produzido sem o uso de colagem e utilizando pasta quimica, esse papel é fundamental em laboratérios de
restauracdo, sendo empregado para a absor¢do de liquidos e como um recurso de apoio no processo de
aplanamento e secagem de documentos e suportes (ABRACOR, 2011, p. 225).
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quais seriam reinstaladas posteriormente (Figura 42). Para essa finalidade, adotou-se
inicialmente uma lamina de serra da marca Starrett, seguida pela utilizacdo do dispositivo
DREMEL 3000, modelo 225, a fim de conferir um acabamento mais preciso e refinado. A
referida aplicacdo do DREMEL para o acabamento restringiu-se exclusivamente a madeira
da estrutura de reforgo, mitigando, desse modo, potenciais interferéncias sobre a madeira

aglomerada do quadro e a tela da obra.

Figura 42 - Aresta direita superior apresentando desnivelamento entre o aglomerado e a estrutura de
reforco de madeira.
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Créditos: Geovanna Leal, 2023.

Entretanto, a madeira aglomerada também demandou interven¢ao devido a questdes
diversas. A constatacao de que alguns dos parafusos utilizados na fixacao das palhetas de
aluminio estavam frouxos ao longo do tempo foi identificada. Adicionalmente, observou-se
que alguns desses parafusos ndo apenas estavam soltos, mas também ocasionaram danos ao
aglomerado, resultando em rachaduras durante o processo de fixagdo. Além disso, como

mencionado previamente, ¢ importante ressaltar que a natureza pulverulenta da madeira

aglomerada exacerbou a presenga de espagos dilatados na estrutura.

Desse modo, tornou-se imperativo empregar uma técnica de consolidagdo, valendo-se de
uma composi¢cdo constituida por serragem, PVA e agua deionizada, em proporgdes
equitativas de 1:1. Essa solu¢do foi aplicada seletivamente as areas da madeira que
revelaram a existéncia de cavidades. Abaixo € possivel analisar uma das rachaduras mais

criticas presentes na obra (Figura 43).
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Figura 43 - Consolidacio do aglomerado - a) rachadura presente no aglomerado; b) apds a consolidacio.

& 3 ' b 1_
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a)
Créditos: Geovanna Leal, 2023.

Apds a conclusdo da intervencdo no anverso da obra e nas areas laterais de ambos,
aglomerado e estrutura de reforgo, procedeu-se a abordagem do verso da pintura que
compreende a chapa de aglomerado e a estrutura de refor¢o. No verso, também foi possivel
examinar o sistema de fixacdo da obra a parede, sendo que apenas um dos dois pitdes ainda
estava fixado a estrutura de reforgo (a estrutura esquerda, do ponto de vista do observador).
Contudo, verificou-se que esse método de fixacao se revelou inadequado para uma obra de
consideravel peso, como ¢ o caso dessa obra de Mattos, que totaliza 21 kg. Sendo assim, o
pitdo foi removido, deixando visiveis os espacos e as rachaduras resultantes na madeira.
Ambos os vaos presentes nas estruturas de refor¢o foram preenchidos com Resina Epoxi
(Epoxi CH 227 - A e Epoxi CH 227 - B)?’. Apds a completa secagem da resina, procedeu-se

ao lixamento para a obten¢do de um acabamento mais refinado.

57 Fabricante - ABCOL AG Brasil Compositos Ltda.
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Figura 44 - Adesao da resina epéxi a estrutura de reforgo.

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

Durante a limpeza mecanica do verso da obra, a etiqueta localizada na regido inferior a
esquerda (Etiqueta N° 2) se partiu devido a alta oxidagdo do papel durante o passar do tempo
(Figura 45 b). Além disso, o adesivo anterior apresentava sinais de envelhecimento e nao

mais assegurava a adesao adequada da etiqueta a obra (Figura 45 a).

Assim, tornou-se imperativo remover o excesso de adesivo envelhecido, empregando um
bisturi de 1amina N° 15. Posteriormente, procedeu-se a reaplicagdo da etiqueta a obra. Para
assegurar a fixacdo adequada da etiqueta no verso, foi utilizado o adesivo CMC,
acompanhado pela sobreposicdo de papel japonés, visando fornecer uma camada adicional
de protecdo. A sele¢do do papel japonés foi motivada pelo fato de que, apos a completa
secagem do CMC, a transparéncia do material facilita a visualizacdo das informagdes

contidas no Etiqueta N° 2 (Figura 45 c).



Figura 45 - Etiqueta N° 2 - a) adesivo envelhecido; b) etiqueta partida devido a alta oxidacao; c)
reintegracio com CMC e papel japonés.
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Créditos: Geovanna Leal, 2023.
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3.2.4 Remontagem e Modelo de Fixacao

A conclusao da fase de restauro teve inicio com a remontagem da estrutura, compreendendo
o reposicionamento ¢ a fixagdo das chapas de aluminio na obra. Os 14 parafusos utilizados
anteriormente foram substituidos por novos, sendo apertados manualmente, sem o auxilio de
qualquer instrumento além da chave de fenda, com o intuito de minimizar os potenciais

danos a integridade da peca em restauracgao.

Um novo método de fixagdo foi concebido para esta pintura, considerando que o método
anterior se mostrava ineficaz devido ao peso elevado da obra. A nova estratégia consiste no
uso de duas chapas metalicas aéreas zincado, um modelo amplamente recomendado para a
montagem de moveis suspensos, como armadrios, racks e espelhos, mas também
demonstrando eficacia na instalagdo segura de quadros (Figura 46 a). Ressalta-se que, além
das chapas metalicas para a fixacdo da obra a parede, serdo utilizadas quatro mini
cantoneiras metalicas, como as demonstradas a seguir na Figura 46 b, atuando como

auxiliadores na sustentagdo da obra.

Figura 46 - Novo sistema de fixacio da obra - a) chapas metalicas; b) mini cantoneiras.

b))\
Créditos: Geovanna Leal, 2023.

Antes de serem devidamente parafusados, ambas chapas metdlicas foram levemente
curvadas, com o intuito de criar uma pequena distancia entre a obra ¢ a parede. A fixagdo

das chapas foi efetuada mediante a aplicagdo de cera, um recurso empregado para otimizar a
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lubrificacdo durante a aderéncia do parafuso ao substrato. As chapas foram entdo fixadas na
parte superior de ambas as estruturas de reforgo laterais, proporcionando uma distribui¢cdo

uniforme do peso (Figura 47).

Figura 47 - Novo sistema de fixa¢io implantado no quadro de Anibal. - a) chapa metdlica fixada a
estrutura de reforc¢o direita; b) chapa metailica fixada a estrutura de refor¢o esquerda.

a)
Créditos: Geovanna Leal, 2023.

Durante o processo de fixacdo da chapa metdlica no lado direito (Figura 47 a), observou-se
a ocorréncia de fissuras na madeira da estrutura de refor¢o, decorrentes da pressao exercida
pelo parafuso (Figura 48). Diante dessa constatacao, procedeu-se a aplicacao de Araldite
Hobby na area afetada, tanto na regido da fissura como entre a chapa de fixagdo e a madeira
da estrutura de reforco. Essa intervencdo foi adotada como medida preventiva com o
propésito de conter a propagagdo da rachadura, ao mesmo tempo em que o adesivo

proporciona uma maior estabilidade estrutural a chapa.

As perfuracdes destinadas a fixacdo da obra na parede através das chapas metélicas devem
apresentar um espacamento de 147 centimetros, medida que corresponde a distancia entre os
orificios das chapas. Para a adequada disposicao das cantoneiras, que serdo parafusadas a
parede, em uma obra com peso de 21 kg, o ideal ¢ espagar uma distdncia média de
aproximadamente 70 cm entre elas, visando a distribuicdo equitativa do peso e a sustentacao

necessaria. Dessa forma, as cantoneiras serdo posicionadas a uma distancia de 40 cm de
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cada extremidade da obra, inferior e superior, assegurando uma sustentacdo balanceada e

eficiente, como demostrado na figura a seguir (Figura 49).

Figura 48 - Detalhe da rachadura na estrutura de reforco.
4l

Créditos: Geovanna Leal, 2023.

Figura 49 - Mapeamento do verso da obra indicando a distancia necessaria para as perfuracées
na parede e o posicionamento ideal das quatro cantoneiras.

70cm
Créditos: Geovanna Leal, 2023.
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4, CONSIDERACOES FINAIS

A obra “Marinha” desprovida de datacdo de Anibal Mattos evidenciou a necessidade de
intervencdo em sua parte estrutural, composta por aglomerado, estrutura de refor¢o e
moldura, ainda que tenha apresentado um bom estado de preservagdo em sua camada
pictérica. Além de ser imperativo desenvolver um novo e fundamental método de fixagdo a
parede que conjuga seguranca e eficacia aprimoradas. Assim, os protocolos de conservacgao
e restauracdo emergiram como elementos primordiais para a salvaguarda da obra, visando
ndo apenas a sua manutenc¢ao, mas também a extensao e restauragao da integridade fisica e

estética da pintura.

Destaca-se a inegavel importancia atribuida as anélises meticulosas e aos procedimentos de
investigacao em torno do artista, conferindo destaque particular as caracteristicas inerentes a
sua manifestacdo pictorica. Por meio desses estudos fundamentais, caracterizados pela
minuciosidade e especializagdo dos exames, emerge a viabilidade para a concepcdo e
desenvolvimento de uma proposta de intervencdo integralmente embasada e uma
intervencdo condizente com os atributos da obra em questdo. Este processo analitico e
interpretativo ndo apenas potencializa a compreensdo da obra, mas também se revela como
um pré-requisito essencial para a implementagdo de praticas de intervengdo que respeitem e

preservem a integridade artistica.

Intervengdes corretivas foram realizadas com o intuito de abordar as questdes estruturais e
visando atenuar os efeitos provocados pela passagem de tempo e das varidveis ambientais
relacionadas a localizacdo da obra. Ao finalizar o processo de tratamento da pintura,
observou-se um resultado satisfatorio, manifestado pela restauragdo da parte estrutural e
pela amplificacdo da seguranga a obra através do novo sistema de fixa¢do, complementada

por procedimentos de limpeza superficial com objetivo & melhoria estética.

O desafio preponderante imposto pela obra residia em suas consideraveis dimensdes € peso,
como anteriormente destacado. As amplas proporcdes dificultavam o acesso integral a pega,
a0 passo que seu peso representava um empecilho para a sua manipulagdo. Adicionalmente,
a presenga abundante de empastes e espessas camadas de tinta impedia a posi¢do da pintura

de Mattos com seu anverso voltado para baixo, demandando, portanto, apoio
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exclusivamente pelas laterais e a precaucdo de evitar tal exposicdo prolongada por vérias

horas.

Impera destacar a importancia da pratica da conservagdo preventiva, visto que, considerando
as singularidades apresentadas na montagem da obra de Mattos, seu sistema de fixagao
anterior se mostrou inadequado. Adicionalmente, a problematica constatada no aglomerado
de madeira, exemplificada pela presenca de pulveruléncia, derivou diretamente das
condi¢des ambientais de elevada umidade ao qual a pintura foi submetida devido ao epago
em que ela fica exposta. Nesse contexto, diante dos dois desafios primordiais evidenciados
pela obra, a conservagao preventiva revelou ser imperativa como a primeira instancia para a

abordagem adequada.
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ANEXO A - Documento disponibilizado pelo professor Joao Cura D’Ars sobre a
analises das amostras através dos exames de Microscopia Eletronica de Varredura
(MEYV) e Espectroscopia de Energia Dispersiva (EDS).
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1) DADOS DA OBRA

Obra Analisada: Marinha

Autor: Anibal Mattos

Dimensdes: 100,5 x 150,5¢cm

Suporte; Rigide (madeira)

Proprietario: UFMG = Colegio Amigas da Cultura

Flginrar T - Wdrrimher de A niba) M attos

2) OBIETIVOS:

Empregar as técnicas de Microscopia Eletrdnica de Varredura (MEV) e Espectroscopla de Energia Dispersiva (EDS) para
analisar diferentes fragmentos de tinta da tela, Avaliar os dados obtidos e como estes auxiliam no estudo da técnica
doartista,

3) METODOLOGIA DE ANALISE

- Remiover 4 microfragmentos de tinta de quatro areasdistintas da tela, Os locais de retiradas estdo mamados na figura
2.
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Figura 2 - Areas dosamostras: 1 {azul), 2ivemelhol, 3 {pastel], 4 fverde).

Amostra 1 - Area Azul
Amostra 2 - Area Vermelha
Amostra 3 - Area Pastel

Amostra 4 — Area Verde

As andlises foram reallzadas em:

a) Microscdplo Eletrénico de Varredura - Quanta 200 FEG - Thermo Fisher / FEI (Fleld Emission Guncom resolugio de
aproximadamente 2 nm; Faixa de magnificacdo 50x = 500 kx; Tensdo de aceleragdo: 2 KV =30 kV)

As imagens foram obtidas no mode de elétrons secundarios (SE) e elétrons retro espalhados (BSE). Aimagem de
elétrons secunddrios (SE) permite uma melhor visualizagio da topografia da amostra. A imagem de elétrons retro
espalhades (BSE) permite uma melhor distingdio dos elementos na superficie (elementos mais pesados, maior
numere atbmico, aparecem mais claros na imagem ),

b) Detector de elétrons secundarios Everhart-Thornley (ETD), Detector de elétrons retro espalhados (BSE), Detector de
raios-x por dispersio em energia (EDS), Detector de estado solide para microscopia eletrdnica de transmissdo em
warredura € baia tensdo de aceleracio.
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4) RESULTADOS

4.1 -Amaostra 1 —Area Azul
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As analises de EDS mostraram um maior teor normalizado de Ti (24,20 %) e O (46,63 %), sendo estes 05 elementos
major itarios. O baixo contraste nasimagensde elétrons retroespalhados confirmam a pequena variagdo de elementos.
Alem da amostma ter sido retirada de uma area azul, 3 presenga majoritdria de Tie O sugerem a presenca do pigmento
branco de titdnio, Ti0;, Mio foi possivel identificar elementos relacionades ao azul chservado na amostragem, tendo
este sido mascamdo pelo pigmento branco.
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4.2 - Amostra 2 — Area Vermelha

Detalhe do local da amostragem,
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Cygan B E-zerie 9TR0R 20,0745,06 [TL36 2,23 4,50 B.87 11,41 24,81 24,31
Bl LI 11 E-Serie 4517 0,71 1,53 1,73 mov 0,14 a2 10,70 2,33 3,53
Magnesumll  E-Serie 3331 10,47 1,05 Lz s a1 0,16 1LI6 23,33 a3,
Bluminium 13 {-Ger e 24¥ab 3,45 550 5.x 0,14 0,38 a4z 5.74 1144 1723
Slicon 14 K-Sene 23848 2,23 5,02 463 012 .24 (= 537 o7 16,10
Enstfur 16 K-5eng d0528 2,33 657 53 ma3 028 0,33 4,55 B3l 13,37
Patassium 19 K-Serte 1717 0,23 0,50 0,3 mo3 n.ov 0,10 1547 an. 35 46,42
Caloum 20 K-3erie 12048 1,77 3,97 2,56 008 0,16 0,24 .58 5,16 13,74
Irom 26 E-Serie 1854 0,64 1,45 ET D05 LML) 0,15 ThE 15,71 23,58
Pl i il el K-Serim 0 .!],l'.'II] 0,00 0.0 0,00 0,00 il,ﬂ'.'l 1,04 2,08 21z
Zinc 20 K-Sgrie 2220 1,58 3,78 1% o40 0,19 0,39 = 11,34 103
Basum il L-Sarie 16716 4,70 F.a9 1,7 0,13 0, 0,45 .60 il 10,51
Mescury @0 M-Geriedice? 16 16,00 2,08 . 029 0,58 0ET .07 B 13 B2,70

Sum 5300000 L0000

As andlises de EDS mostraram um maier teor normalizade de O (45,06%), Hg (16,08%), Ba (9,44%) e 5 (6,57%) sendo
estes os elementos majoritirios. Em relagdo & amostra anterlor, hd um malor contraste nas imagens de elétrons
retroespalhades confirmand e uma maior variacio de elementos. A presenga de mercirio (Hg) e enxofre (S) sugerem
que o pigmento vermelho seja o vermelhdo [Hgs). Os cristals de formato cubico nas imagens de MEV sugerem que o
vermelhio foi obtide do préprio mineral cindbrio por moagem®, A presenca do bério (Ba) sugere a presenca do
pigmento branoo fixo [Bas0.).

' Gettens, R. )., Feller, R, L., & Chase, W, T.{197 2}, Vermilion and Cinnabar. Studies in Conservation, 172}, 45, doi: 10.2307 /1505572
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4.3 — Amostra 3 - Area Pastel

Detal do local da amostragem.

WO Mg HY | Sig Seo £ Deami g

Imagem de elétrons retro espalhados - Imagem de eleétrons secundarios —
Aumento de 100 x Aumento de 100 x

Imagem de elétrons retro espalhados - Imagem de elétrons secundarios =
Aumento de 2500 x Aumento de 2500 x
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AL

i ] ] 12
Eneray [key]

B2 201563 250 alex
htase Mass Morm, dtom abe. eeror [%]abs, error [%]abs. error [Y]rel. error [%]rel, error [% el error [%]

RS G IR bl ' Ty [%] [1sigma) (2sigma)  (3sigma)  (Lsigma)  (2eigma) (3 sigma)
Carbon & K-SereD 0,00 0,00 0,00 D00 0,00 0,00 10,00 20,00 30,00
Oxygen B K-Serle 23253615,1720,15 50,12 2,10 4,20 6,30 10,3 21,92 3z.e8
Sodien 11 K-Sere 215846971 10,11 17,67 0,63 1,75 1,88 6,45 12,89 19,34
plagnesium 1z K-Serie B934 0,39 0,41 0ed  D,05 Los 0,14 il.28 13,75 %63
aluminium 13 kK-Serie 11938 0,44 @46 0ea 0,06 0.0% 014 10,47 20,94 3141
fron 26  K-Sene 7362 0,72 .75 0,54 D08 0,10 0,14 6,71 13,43 20,18
Zinc 30 K-Serle 13635839,3941,40 35,20 1,32 2,64 2,37 3,36 5,71 10,07
Lead 87  M-Seried7551025 3276 61 511 pa2 1,83 2,75 3,52 7,73 10,85

Som 95,14 100,00 LIL L

As andlises de EDS mostraram um malor teor normalizado de Zn (41,40%), Pb (2661%), O [20,15%) e Na [10,21%)
sendo estes os elementos majoritarios. O contraste nas imagens de elétrons retroespalhados mostra bem a diferenca
das tintas aplicadas, mesmo em aumento de 2500 x. Um mapa de distribuicdo de elementos mostra bem a diferenca
de distribuicio de Ph, Ma e Zn,

(LR LB RS i PR ]

A presenca de Pb pode ser atribufda ao branco de chumbo: (PBCO:) PB{OH).. A sua distribuicio reflete a pripria
pincelada com tons brancos para gerar o tom pastel na visio macroscopica. A presenca do Zn indica a presenca de
amarelo de zinco, mas ndo houve a presenda de cromio para confirma-|a.
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4.4 - Amostra 4 — Area Verde

Detalhe do local da amostragem,

T e T30 HAE T i de Mo L Ty S 1 i mrem e R iy o |
Imagem de elétrons retro espalhados - Imagem de elétrons secu ndarios —
Aumento de 200 x Aumento de 200 x

Imagem de elétrons retro espalhados — Imagem de elétrons secundarios —
Aumento de 2500 x Aumento de 2500 x
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AL

Enargy [keW]

BAZAN1 56 TR0 2150

Eraiint e Sk basits Tt s Ilazs Morm. &tom abs. error [3e]abe ermor {5 ]abe. error [%]rel. ermar [%]rel. arror [¥]relerrar (3]

; | [¥] %1 (%] (Lsigms)  [Tsgmal  [ddgma)l  [lsigma)  (2agmal  (3sigma)
Catban & k-SariaA0EESAD,00 0,00 000 6,00 0,00 0,00 10,00 30,00 30,00
Encygen E KJSIHI-HE]]'E]'ISIITJ-IB,E.'B ;ﬂ],]ﬁ Im 3,41 5,11 10,83 11,65 -32,-'.'!
Eodium 11  K-Serig3412%6%,74 12,19 18,49 0,63 1,75 128 E.29 12,87 h831
PAspresiumlz  K-Serie7ESE 0,24 0,30 043 0,04 0,08 0,13 15,93 31,96 754
Aluminium 13 K-Sere37545 0,86 102 139 007 0,13 i1, 20 7,58 15,16 R
Gilian 14 K-Seriedg5EE 080 111 137 0,06 0,11 0,19 .00 1402 10
Phosphorusis  K-Sere 0,00 0,00 0o 0,00 0,00 1,00 17 3,57 E.Ji
Bl fug 16 K-SeriaSEESL 0,94 1,18 1,99 0,06 0,12 0,18 E 12 13,44 18,55
chiorre 17  kK-Serjed 0,00 0,00 0,00 0,00 0,30 0,00 1,32 2,64 5,96
Caldum 70 K-Serlel243s 0,30 0,37 03z 003 0,47 010 11,68 23,22 34,82
chromium 24 K-Sanedsill 1,34 243 1.67 0,08 0,16 0,75 w11 B,43 1264
i.rnn i E-sarigd7rag 1,11 1,33 i].ET o 0e 0,12 0,12 =33 1063 PL®-
#ine 50 K.Sorle23I079% 4 44%0,08 50,50 1,% 1,12 4,68 B3 £,77 0,08
Cadmium 82 L-Sere 32929 06T 080 026 B,08 0,48 0,14 PiEr 13,83 20,78
Barim 56  L-Gerie 23860 1,00 135 0,34 0,06 0,11 D7 52 10,58 15,86

Sy 0,56 10D, 0 L,

As andlises de EDS mostrarmam um malor teor normalizade de Zn (58,0954, O (19,68%), Ma (12,19%)e Cr (2,42%) sendo
estes os elementos majoritdrios. O contraste nas imagens de elétrons retroespalhados & pegueno considemndo que
ha dois elementos com os malores teores. A presenca de Cr sugere a presenca do pigmento verde cromio [CryCy).

0 mapa de distribuicio de elementos novamente mostra uma distribuicio de elementos que provavelmente
acompanham a pincelada. A presenca de Cd 5 na mesma reglio sugerem o pigmento amarelo de cadmio (Cds). O Zn
pode estar associado a branco de zinco (2n0).




92

ANEXO B - Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solucio de
questoes referentes 2 mesma, com o objetivo de identificar, através de analise, os
materiais constituintes além também da identificacio de cargas e pigmentos presentes.
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CMRLIE TIV O

Identi ficar os materiais constituintes da obra,

METODOLOGIA

Coleta de amostras de pontos espect ficos da obra para soluglio de questies referentes d mesma, alravés
de andlise de maleriais constiluintes ¢ wentificaciio de cargas ¢ pigmentos presenles.
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Tel: 55 317 34005 S5TA - Fam: 85 (31 05537 - amad 3
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METODOS ANALITIOS
s métodos analiticos utilizados foram:

Espectroscopia por Infravermelho por transformada de Fourier (FTIR).
Estudo por Microscopia de Luz polarizada (PLM)

Testes de solubilidade

Cortes Estrati graficos

Espectroscopia Raman

" & = W ®

A Espectrometria no Infra-Vermeltho por Transformada de Fourier { FTIR ) consisle em se caplurar
um espectro vibracional da amostra através da incidéncia sobre a mesma de um feixe de ondas de
mfra-vermetho. A andlise do espectro de infra-vermelho permite; entdo, wentificar o material
presente na amostra pelo estudo das regides de absorgdo ¢ pela comparagdo com espectros padres.

A Microscopia de Luz Polarzada permite a identi ficagdo de materais alravés da caraclerizagio de
suas propriedades Olicas, tais como cor, birrefrmgéneia, pleocroismo, extinglio, dentre outras,

(s testes de solubilidade sio ensaios que caracterizam classes de substincias de acordo com a sua
missibilidade em meiws de diferentes polaridades.

O corte estratigrifico ¢ um pequeno bloce solido de um polimero acrilico utilizado para
b lizar fragmentos de pintura, Una vez montados, a sequénecia de camadas & observada em um
microscomo Olympus BX 30, sob luz polanzada ¢ entdio fologralada,

O Raman, consiste em umsa técnica que usa uma fonte monocromética de luz a qual, ao atingir um
objeto ¢ espalhada por ele, gerando luz de mesma energia (espalhamento elistico) ou de energia
diferente da madente {espalhamento inelistico)E possivel obler muitas informagdes importantes
sobre a composigho quimica do objeto o partir dessa diferenga de energia. No presente trabalho foi
utilizadaa microscopia RAMAN (aparelho HORIBA Xplora) que consiste em um uso de microscopio
optico convencional no qual a objetiva tanto serve para focalizar o feixe incidente sobre a amostra
quanto para coletar a raduciio que € espalhada por ela,

LACHOON - Laborabdnio de Cldnca da Comnsarvacio - Enooly deBebe At | UG - 3TIITE00T - Belo Mo 2onks - MG
Tel 58 {30 M08 SETE - Faot 55 017 1408 S375 - airill - |ulssci adffa i b

]



RESULTADOS

TABELA 1 - Relagiio das amostras retiradas ¢ materiais identific ados,
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LOMCAL DE \ mostra CAMADA AL UTINANTE (%) PIGMENTO (53
AMOSTRAGEM
Carbonalo calcio
canfirmado via
nostra mirada da el
yrea de respinga ATHOT FVA —confirmado | az)) (Atramar ragos
tateral infenor direital Branco via leste de - corfirmada via
asifa da
agmentos rasa
utado ratradas daj
borda superiar
jBranco — prasanla nay
iral, Regido de quarta camada Branco de chumbo-
uvem com ATHEIT { superficial) confirmado por
pin celadas raman
reposias am
lons de rosa branco
azul
Vemmelho = Disperso Vemnelhio-
--- ATAIT na camada baga- confrmado par
quarta camada Feanm an
Azul — Disperso no
Al Uitraimar —
. 1751 branco da terceira Confimadc por
camada do corle R
estratigrafico
Panlo wermeiho am
fragmeanio branco
Hemalila-
=X, 3751 {M&o foi encontrada Canfirmada por
presenca de Raman
hamatita na
fragmenta do conte)
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TABELA I - Descriciio da estratigrafia de pontos especificos da obra.

LENCAL DE i .

AMOSTRAGEM AMOSTRA ESTRATIGRAFLA
Amasia da
fragmentos rosa - Vemiz
azulado retirados da 4-Bege com pigmenios
borda supernor central, ascuros e yvemekhos
ﬁg:lgdd;nmm Sm ET 3= branco com pigmentos
sabreposias em fons azus & yermelhos
de rpga, branco a azul 2- bege com pigmentos azuls

1-Encatagam

LACHOON - Laborabdeio de Cincie da Cormervachs - Eacola de Belas Ades | UG - 31270001 - Bl Modorss - MG
Tol- 84 (37) 2400 5078 - P S8 1) MOSSITS - mvead - bl 2 soscenfiu e br
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LOCAIS DE RETIRADA DAS AMOSTRAS
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Documentaciio fotografica das amostras retiradas das obras

Am 3751T-Vista frontal do fragmento
utilzado para montagem do corte
estrati grifico -visto sob o microscopio
eslereoscopico-aumento 3x

Am 3751T-Vista do verso do fragmento
utilizado para montagem do corte
estratigrafico visto sob o microscomo
estergoscopico-aumento 3x
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Am 3751 T-Corte estratigrifi co-visto sob o microscopio de luz
polarizada- aumento-33x

Am 3751 T-Corte estrati grafico-visto sob o microscdpio de luz
polarizadi- aumento-16, 5x
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