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Jesus cai pela terceira vez

Oragdo

Peco-Vos, Senhor: concedei-nos todos os dias
a coragem de prosseguir no nosso caminho.
Fazei que recebamos com todo o nosso ser

a esperanga e o amor que nos destes.

Que todos possam enfrentar os desafios da vida
com a for¢a e a fé com que Vis vencestes

os ultimos momentos no vosso caminho

rumo a morte na cruz.

Pater noster...



Resumo

A obra Jesus Cai Pela Terceira Vez € o nono quadro do conjunto denominado Via-Sacra
que foi pintado por Candido Portinari em 1945, encomendado pelo entdo prefeito de Belo
Horizonte, Juscelino Kubitschek, para a Igreja, recém construida, planejada dentro do
conjunto arquitetdonico moderno da Pampulha com projeto do arquiteto Oscar Niemeyer.
Nesta Igreja, Sdo Francisco de Assis, Portinari foi responsavel pela decoracdo interna
juntamente com Alfredo Ceschiatti. A Via-Sacra foi restaurada pelo Centro de
Conservacao-restauragdo da UFMG em 1990 e em 2019. A presente monografia
apresenta um estudo a partir das proposicdes da Histéria da Arte Técnica tendo como
objetivo principal apontar os desdobramentos possiveis que surgem a partir de uma
investigacao interdisciplinar, onde ao longo do estudo as reflexdes entre os conceitos e a
materialidade do objeto sdo relacionadas com o seu estado de conservacdo. A pesquisa se
baseou na documentacao historica sobre a Igreja de Sdo Francisco de Assis nos arquivos
do IPHAN, que trazem laudos de vistoria, relatdrios técnicos, reportagem, cartas e oficios,
nas fichas e documentagdes geradas na restauracdo da década de 1990, na bibliografia
sobre Portinari, na bibliografia sobre a histdria da arte técnica e na pratica da conservagao-
restauracdo realizada. As investigacdes interdisciplinares, aliando andlises cientificas da
obra de arte com os conceitos estéticos da histdria da arte proporcionaram revelagoes
inusitadas sobre a técnica empregada pelo artista e seu processo criativo. Esperamos que
o presente trabalho seja uma porta de entrada para a complexidade da Via-Sacra de

Candido Portinari.

Palavras-chave: Portinari, Via-Sacra, Pampulha, Histéria da Arte Técnica, Conservacao-

restauracao.



Abstract

“Jesus Cai Pela Terceira Vez” (Jesus Falls For The Third Time) is the ninth painting of
the group called the “Via-Sacra” (Way of the Cross) that was painted by Candido
Portinari in 1945, commissioned by the then mayor of Belo Horizonte, Juscelino
Kubitschek, for the newly built Church, designed within the Pampulha modern
architectural ensemble designed by architect Oscar Niemeyer. In this Church, Sao
Francisco de Assis, Portinari was responsible for the interior decoration together with
Alfredo Ceschiatti. The “Via-Sacra” (Way of the Cross) was restored by the UFMG
Conservation-Restoration Center in 1990 and 2019. The present monograph presents a
study based on the propositions of the History of Technical Art, with the main objective
of pointing out the possible developments that arise from an investigation.
interdisciplinary, where throughout the study the reflections between the concepts and the
materiality of the object are related to its state of conservation. The research was based
on historical documentation about the Church of Sao Francisco de Assis in the IPHAN
archives, which contain survey reports, technical reports, reports, letters and trades,
records and documentation generated in the 1990s restoration, in the bibliography on
Portinari, in the bibliography on the history of technical art and in the practice of
conservation-restoration carried out. Interdisciplinary investigations, combining
scientific analyzes of the work of art with the aesthetic concepts of art history, provided
unusual revelations about the technique employed by the artist and his creative process.
We hope the present work will be a gateway to the complexity of the Candido Portinari’s

“Via-Sacra” (Way of the Cross).

Keywords: Portinari, Way of the Cross, Pampulha, History of Technical Art,

Conservation-Restoration.
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Introducao

Apresente monografia apresenta um estudo de uma das obras que compde a Via-Sacra
pintada por Candido Portinari em 1945 para a Igreja da Pampulha tendo como
metodologia a abordagem interdisciplinar proposta pela Histéria da Arte Técnica. Onde
os conhecimentos do campo das ciéncias humanas, das ci€ncias naturais e a da
conservacgao restauracao foram conciliados na investigacdo do objeto em seu contexto
sociocultural, artistico e material, trabalhando na interposi¢do das dreas de conhecimento,

contribuindo assim para sua compreensao € correta conservagao.

A Via Sacra é um conjunto de obras formado por 14 pinturas sobre painéis de madeira 60
x 60 cm, representando os 14 passos da Paixdo de Cristo. Para este estudo escolhemos
uma das obras, Jesus Cai Pela Terceira Vez, sobre a qual realizamos exames
organolépticos, exames fisico-quimicos, documentacdo cientifica por imagem, esses
estudos nos forneceram dados investigativos, que associados aos levantamentos
histéricos e documentais permitiram uma visdo ampliada sobre o objeto artistico, abrindo
uma gama de possibilidades de estudos e discussdes. Nessa monografia apenas iniciamos
as pesquisas sobre a técnica do artista, durante o projeto foram levantados muitos dados

que nao cabiam ao recorte do tcc, e que serdo desenvolvidos na continuidade do estudo.

Para os estudos do campo das ciéncias humanas, como anélise documental, reportagens
e levantamento histérico consideramos o conjunto das obras, uma vez que possuem uma
unidade que é a formagdo da Via Sacra. Pra os demais estudos consideramos o recorte da

pesquisa sobre a obra “Jesus Cai Pela Terceira Vez, Passo IX”.

A relevancia deste estudo se dd pela importancia da obra, a Via-Sacra faz parte do acervo
da Igreja da Pampulha - Capela Curial de Sdo Francisco de Assis, localizada no bairro
Pampulha, em Belo Horizonte. Portinari tem seu nome vinculado ao projeto modernista
que foi reconhecido recentemente como Patrim6nio da Humanidade pela Organizagao
das Nacdes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). E uma obra de

importancia municipal, estadual, federal e agora, mundial.

A Capela Curial de Sao Francisco de Assis recebe diversas denominacdes ao longo da
histéria e das apropriagdes dos usudrios da cidade, sendo chama de Igreja da Pampulha,

Igrejinha da Pampulha, Igreja de Sdo Francisco de Assis, Capela da Pampulha, no
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decorrer do texto fazemos uso dessas denominacdes, muitas vezes por ser o termo usado
na referéncia bibliografica. Outro termo que varia ao longo do texto é Passo ou Estacao,
que acompanha o ndmero da obra, montando a sequéncia em que deve ser percorrida a

Via-Sacra, sdo termos sindnimos, as variagdes acontecem apenas para fluir a leitura.

Particularmente, o Passo IX da Via Sacra traz tracos relevantes sobre o contexto
sociocultural em que foi produzida, estabelecendo através do uso da metalinguagem a sua
relagdo com o entorno, com o edificio, com o conjunto arquitetdnico e com a paisagem
cultural. Através das investigacdes nessa obra pudemos conhecer mais sobre o artista, sua
técnica construtiva, que se mostrou surpreendente desde o suporte, esbogos, transcri¢ao
do desenho, materiais empregados na base de preparacdo, materiais pictoricos, estilo das

pinceladas e representacdes das formas e expressoes.

O objetivo principal deste trabalho € a aplicacdo da metodologia da Histéria da Arte
Técnica como abordagem da obra escolhida, apontando os desdobramentos possiveis que
surgem a partir de uma investigacdo interdisciplinar. Ao longo do estudo as reflexdes
entre os conceitos e a materialidade do objeto sdo relacionadas. Como objetivo secundério
apontamos o acompanhamento do trabalho de conservagao-restauracdo realizado no
Centro de Conservacao-restauragao (CECOR) relacionando o estado do objeto com seu

contexto histdrico, artistico e material.

Para atingir esses objetivos dividimos o trabalho em trés capitulos, no primeiro capitulo
apresentamos a pesquisa histérica e documental sobre a obra, onde buscamos nos
arquivos tracar uma cronologia da Via-Sacra, desde a sua encomenda até os dias atuais,
essa narrativa € inédita, pois muito se encontra sobre a histdria da igreja da qual a obra
faz parte, porém, a obra possui uma trajetdria particular inclusive pela sua mobilidade que
para ndés conservadores-restauradores € muito importante destacar, pois refletem
diretamente no seu estado de conservacdao. Em seguida, a inserimos no contexto do

patrimOnio cultural, com as relagdes de guarda e tombamentos.

No segundo capitulo, apresentamos a obra “Jesus Cai Pela Terceira Vez, Passo IX” e
adentramos na anélise dos materiais e técnicas empregados por Portinari para a realiza¢ao
da mesma, estudando o suporte da obra, a base de preparagdo, os estudos e esbogos, a

pintura, os aglutinantes, as cores e as pinceladas.



17

O terceiro capitulo trata do estado de conservagdo da obra em trés momentos, primeiro a
obra antes da intervenc¢do, realizada no CECOR em 2019, através dos laudos emitidos
pelo CECOR e pelas institui¢cdes de patrimonio federal, estadual e municipal em 2017.
Segundo o histérico das intervencdes e laudos de estado de conservacdo, e terceiro a

intervencdo, propriamente dita.

Este projeto de TCC traz um recorte dentro de um projeto maior que € o de estudo e
conservacdo da Via-Sacra de Candido Portinari pertencente a Arquidiocese de Belo
Horizonte, realizado pelo CECOR sobre a coordenagao da Professora Bethania Veloso,
tendo na equipe as professoras Alessandra Rosado, Rita Lages Rodrigues, Amanda
Cordeiro, o professor Luiz Souza e a Restauradora Moema Nascimento, além dos alunos

que fizeram parte da equipe.
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1. A Via-Sacra

A obraem estudo, Jesus Cai Pela Terceira Vez, pertence a um conjunto de catorze quadros
denominado Via-Sacra, pintados por Candido Portinari para a Igreja de Sao Francisco de
Assis, na Pampulha. A Igreja foi projetada por Oscar Niemeyer e pertence ao Conjunto
Moderno da Pampulha. Logo, € uma obra que pertence a um conjunto integrado a uma
igreja que pertence a outro conjunto integrado a uma paisagem cultural. Buscaremos ao

abordar a obra, reconhecer seu contexto cultural e social.

Igreja de S3o Francisco

Conjunto arquitetdnico da Pampulha

Paisagem Cultural

Figura 1 - Diagrama de integraciao da obra ao conjunto arquitetonico e paisagem cultural da
Pampulha. Fonte: Autora

Candido Torquato Portinari nasceu em Brodoéski, interior de Sdo Paulo, em 1903 e faleceu
em 1962, intoxicado pelas tintas que produzia. Portinari € considerado “o maior génio de
nossa pintura” (LIMA, 1982) e seu trabalho de arte sacra € visto como um paradoxo por
ser ele um pintor pessoalmente privado de uma f¢é religiosa distinta ou confessional, mas
esteticamente capaz de pintar as maravilhas, tdo diferenciadas, mas igualmente geniais

no objeto de sua criacdo (LIMA, 1982).

Portinari foi responsdvel pelas principais obras de ornamentacao da igreja: o painel do
altar-mor em pintura mural: S3o Francisco se Despojando das Vestes, os painéis de
azulejo que adornam o batistério, o confessiondrio, o pulpito, o guarda-corpo do coro e

os supedaneos ou rodapés da nave central: O Batismo de Jesus, Anjos e Pastores, Sdo
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Francisco Falando aos Passaros, Passaros e Passaros e Peixes. A fachada externa em
azulejo: S@o Francisco de Assis. Além dos 14 quadros da Via-Sacra que sao fixados nas

paredes internas da nave.

O conjunto apresenta uma concepg¢ao expressionista nas figuras em destaque em um
fundo com composi¢des geométricas. Na Via-Sacra, nao € diferente, as figuras sao
expressionistas ndo apenas pela deformacao, mas também pela intensidade dos tracos e

no fundo, o artista trabalha formas geométricas com tendéncia abstrata.

As obras estdo integradas a construcdo arquitetonica. “Niemeyer, na perspectiva dos
modernistas, cumpre produzir uma arquitetura sintonizada com seu tempo, utilizando-se
da técnica e dos materiais disponiveis para exercer a liberdade da criacdo artistica.”
(STARLING, 2018, p. 12) O projeto moderno brasileiro estabelece uma retomada de
valores aos ideais barrocos de “obra de arte total”, trabalhando assim, a integraliza¢ao

entre o espaco e as obras de arte.

Muitos elementos existentes na composicao arquitetdnica da Igreja de
Sao Francisco de Assis fazem alusao as tradi¢des da arquitetura religio-
sa mineira e franciscana. No entanto, seu desenho inusitado e inovador
acabou por sobressair as referéncias de religiosidade e seus elementos
sacros tradicionais, gerando incompreensdo que provocou o adiamento
de sua sagragdo pela Igreja Catdlica — e consequentemente sua abertura
ao puiblico — por virios anos. (DOSSIE, 2014)

1.1 Analise Historica e Documental

Ao analisarmos a documentacao referente a Igreja de Sdo Francisco de Assis, Pampulha,
nos arquivos do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional IPHAN-MG), em
busca de informagdes sobre a Via-Sacra de Candido Portinari nés pudemos levantar,
mesmo que com algumas lacunas de informacdo, a cronologia da obra, o histérico das
exposicdes nas quais ela ja participou, as restauragdes que ela ja sofreu e as vezes que por
ventura ela esteve fora de seu lugar de exposicao na Igreja de Sdo Francisco da Pampulha.
Estas informacdes sdo muito importantes para compreendermos o estado de conservacao

atual do objeto e junto ao histdrico da conservacao da igreja facilita a interpretacao das
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cicatrizes que ele carrega, as variagdes e riscos que esse objeto ja sofreu e as intempéries

a que ele estd sujeito.

O histoérico da Via-Sacra comeca em 1944, quando a Igreja de Sao Francisco da Pampulha
fica pronta, encomendada pelo entdo prefeito Juscelino Kubitschek a Oscar Niemeyer
sendo Candido Portinari e Alfredo Ceschiatti responsdveis pela decorag¢do interna. A
Igreja foi planejada dentro do conjunto arquitetonico moderno da Pampulha sem, no
entanto, contar com a colaboragdo ou participacdo das autoridades eclesidsticas, o que
gerou uma série de desentendimentos até que a edificacdo fosse de fato considerada

Igreja.

Foi solicitado a Portinari que pintasse uma Via-Sacra para a Igreja da Pampulha. Via-
Sacra ou Via-Crucis é um conjunto de quadros que representam o trajeto que Jesus
percorreu desde o pretério de Poncio Pilatos até o Monte Calvério onde faleceu, a série é
composta por 14 obras ou estacdes', cada obra ilustra um dos passos da Paixo de Cristo,
o pintor a fez em seu atelier no Rio de Janeiro ficando pronta em 1945. “A Via-Sacra que
fora ajustada por 140 mil cruzeiros continuou durante meses no atelier do pintor sem que

fosse possivel fazer sua entrega.” (PEDROSA, 1948)

Nos arquivos hd uma série de reportagens que abordam os problemas gerados por esse
embate da prefeitura com a Ciria Metropolitana, e de como o conjunto moderno era visto
pelos diferentes prefeitos que assumiam na capital, através deles pudemos buscar como
isso impactava na Via-Sacra. Milton Pedrosa escreve em 1948 uma reportagem para a
revista do Globo intitulada “A Via-Crucis de uma Via-Sacra” nesse texto Pedrosa
descreve a querela que foi até a colocagdo das obras na igreja da Pampulha. Segundo ele,
Raimundo Castro Maya queria compréi-la pelo dobro do preco, e o governo francés
manifesta interesse de levé-la a Paris. “Afinal, foi a obra recebida pela prefeitura de Belo
Horizonte. Era o ano de 1945, porém, cai o Estado Novo, os prefeitos se sucedem na
capital mineira, e os quadros da Via-Sacra rolam pelos arquivos da municipalidade.”
(PEDROSA, 1948). O prefeito em exercicio, Gumercindo Costa e Silva estava disposto
a vender a Via Sacra, “Ouvimos igualmente, esse porta-voz (nio € também oficial) que o

dr. Guimaraes Menegale, com a responsabilidade da Inspetoria Cultural da Prefeitura,

1 ANEXO I - TITULO DAS 14 ESTACOES
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teve de usar de vdrios estratagemas para impedir que fossem cair nas maos dos que

pretendiam destrui-la, uma tela de Portinari destinada a igreja” (CLEMENTE, 1947).

Em 1947, O novo prefeito Jodo Franzen de Lima “tomou outra posicdo extrema, esta,
porém, mais simpatica e de modo a defender um patrimdnio de tanta valia: mandou
trancar na caixa forte da Prefeitura as obras de Portinari.” (PEDROSA, 1948). O sr.
Frazen de Lima decide realizar uma exposi¢do das obras no saldo nobre da prefeitura para
o 2° Congresso Brasileiro de Escritores que ocorreu entre os dias 12 a 16 de outubro de
1947. Naquela ocasido, uma comissao de intelectuais e artistas, entre os quais Niemeyer,
dirige um apelo ao prefeito do qual resulta a colocacdo dos catorze passos na igreja na

ocasido da comemoragdo do 50° aniversario da capital.

Por essa época jd estava sendo discutida no ambito federal a possibilidade de tombamento
da Igreja de Sao Francisco de Assis da Pampulha considerando o “estado de ruina
precoce” devido a “certos defeitos de construcao e ao abandono a que foi relegado esse

edificio pelas autoridades municipais e eclesiasticas” (COSTA, 1947)

Foi tombada integralmente em 1 de dezembro de 1947, antes de ser consagrada e antes
que fosse demolida, uma vez que os debates e polémicas eram inimeros. No entanto, o
tombamento ainda ndo garantia a manutencdo da estrutura como podemos perceber pelo
depoimento dado por Portinari para a Gazeta do Povo: “Queremos apenas que alguém dé
um guarda-chuvas para a Pampulha, para que, ao menos, ndo chova 14 dentro”(Arquivo
SPHAN, 1948), o embate com a igreja acaba por deixar a edificacio em um estado de
fragilidade, uma vez que nenhum outro uso parecia adequado, Luiz Gaia, funcionério do

Departamento Histérico Nacional exalta que:

7

O escandalo causado pela forma pléstica da igreja é consequéncia
exclusiva do preconceito e da ignorancia. Na verdade o que Oscar
Niemeyer fez da Pampulha foi apenas libertar a ideia de igreja de todos
os modismos peculiares de diversas épocas passadas e voltar a ideia
muito mais verdadeira de igreja na sua pureza primitiva, isto é, um
edificio destinado a realizagdo de oficios religiosos e capaz de
proporcionar aos fiéis um ambiente de calma e acolhimentol...]

(Arquivo SPHAN, 1948)

Enquanto as discussdes sobre o tombamento da Igreja, seu estado de abandono e as
negociagdes para consagracao aconteciam nos 6rgaos publicos os quadros da Via-Sacra
participavam da 1* Bienal do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo que aconteceu de

outubro a dezembro de 1951. As informagdes encontradas nao sdo muito esclarecedoras
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no que diz respeito a exposi¢do da Via-Sacra na igreja por essa época, € nem € exato
quantos quadros foram a Bienal, no verso de trés obras encontramos o selo da 1* bienal

do Museu de Arte Moderna de Sdao Paulo, 1951 (FIG 2).

Figura 2 - Selo de Participacao da Obra na I Bienal do Museu de Arte Moderna, Sao Paulo 1951.
III 60. Verso da Obra Jesus é Decido da Cruz, 1945. Foto: Claudio Nadalin, 2019.

Sao elas o Passo X — Jesus € Despojado de Suas Vestes, o Passo XIII — Jesus € Decido da
Cruz e o Passo XIV — Jesus € Depositado no Sepulcro. As outras aparentemente nao
participaram desta exposicdo, contudo Carlos de Freitas, do jornal Folha da Manha de
Sao Paulo em 27 de abril de 1952 escreve uma reportagem onde afirma que “os quadros
da Via Sacra, pintados por Candido Portinari, tinham sido retirados quando estivemos I4.
Encontravam-se aqui em Sao Paulo, emprestados ao Museu de Arte Moderna, para
participarem da exposi¢@o do pintor na Bienal.” (FREITAS, 1952). J4 o professor Marco
Elisio de Paiva aponta que dois dos passos foram expostos na Bienal e no catdlogo a
informacdo que contém € muito genérica dizendo apenas Via Sacra- Igreja da Pampulha,
Belo Horizonte (FIG 3 e 4). Em 1953, Portinari realiza uma exposicao no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro e leva as Catorze obras que compdem a Via-Sacra para

exibicao.
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Candide PORTTNARY (1903)

@ Réde — Musen de Arie de Sio Paulo —
e subre 1ok

E BIENAL
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ARTE MODERNA
* DE SAQ PAULO

Gente — 160x180.

10 Moo — 160x1S0 — 1942

Pawyulha, Belo Horizonte —

ndin e Oliveita — 1951

" tleo spela. o
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Figura 3 - Capa do Catilogo da I Bienal do Figura 4 - Miolo do catalogo da I Bienal do

Museu de Arte Moderna, Sao Paulo, 1951. Museu de Arte Moderna, Sao Paulo, 1951,
p-50. Candido Portinari (1903). Via Sacra —

Igreja da Pampulha, Belo Horizonte -60x60 —
Oleo sobre Madeira.

No inicio dos anos 50, a Igrejinha é vitima de embates politicos que impedem reparos no
conjunto, € uma série de reportagens denunciam o abandono da Igreja da Pampulha,
criticando inclusive todo o conjunto moderno:
O plano inicial era fazer da Pampulha um bairro residencial moderno, mas a
ideia fracassou. O Cassino que funcionou por algum tempo, com a proibicio
do jogo, fechou as portas. A igreja ndo foi consagrada pelas autoridades
religiosas e ndo houve movimento para manter a Casa do Baile, que virou

gafieira aos domingos[...] S6 o Iate conserva-se fiel ao seu destino. (FREITAS,
1952).

O Cassino funcionou durante 4 anos, de 1942 a 1946, quando o jogo foi proibido no Brasil
e se tornou Museu de Arte em 1957. A Casa do Baile foi inaugurada em 1943, era um
restaurante com pista de danga, com a proibi¢do do jogo foi perdendo o movimento e
encerrou suas atividades em 1948, depois foi arrendada por alguns empresdrios que
tentaram explorar o local com shows. Freitas nos relata também que D. Cabral, arcebispo
de Belo Horizonte resiste em consagrar uma “capela que o publico procuraria depois de
divertir-se nos “shows” e nas mesas de jogo do cassino” (FREITAS, 1952), embora em
1952, data da reportagem, o cassino estivesse desativado, para o arcebispo a concepgao

do conjunto era condenavel. Em 1954 acontece um rompimento da barragem que acirra
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ainda mais as infiltragdes que danificavam o forro da igreja. Neste mesmo ano, inicia-se
a primeira obra de restaurac@o que segue lentamente até finais de 1958, com a colocagao
de calhas na laje da cobertura, sob supervisdo de Sylvio de Vasconcelos, o revestimento
de madeira interno também € refeito. O que nos leva a pensar que com certeza os painéis
da Via-Sacra ndo deveriam estar expostos na igreja durante este periodo, mas nao

encontramos pistas de onde eles foram guardados.

Em janeiro de 1959 sdo feitos alguns reparos tendo em vista a sagragcdo da Igreja, entre
eles instalacdo de mobilidrio, acabamento nos painéis de revestimento da nave, raspagem
e enceramento dos soalhos de tacos e de marmore, confeccao de bancos estufados para a
nave, confeccdo e colocacdo dos suportes para a Via-Sacra (STARLING, 2018). Sobre
esses suportes existe o recibo no valor de 2 mil cruzeiros relativo ao fornecimento de 14
suportes de ferro para as grades de Via Sacra da capela de Sao Francisco da Pampulha e
alguns croquis feitos na década de 80 que vao detalhar como eles eram e onde fixavam

nas obras, abordaremos sobre esses suportes no terceiro capitulo.

Em 11 de abril de 1959 acontece finalmente a Sagracdo da Capela de Sao Francisco de
Assis com a presenca do sr. Presidente da Reptblica, Juscelino Kubitschek, o governador
de Minas Gerais, Bias Fortes, o Prefeito da capital, Amintas de Barros e D. Jodo Resende
Costa, arcebispo coadjutor de Belo Horizonte (Oficio CT® 17, 1959). Fabris aponta a
conjuntura politica que facilitou esse desfecho com a doagdo do terreno a Curia
Metropolitana e a “ascensao a cadeira pontificia de Joao XXIII, que solicita o empréstimo
da Via-Sacra para exp0-la no Vaticano, e os esforcos pessoais de Kubitschek, presidente
da reptblica desde 1956, acabam por determinar finalmente um desfecho positivo para o

episédio.”(FABRIS, 2000)

Em 1963, a Via-Sacra participa de uma mostra de Portinari no Palazzo Reale, Salla delle
Cariatini, Mildo, Itdlia, no periodo de 10 de abril a 12 de maio. Essa foi a primeira

exposicao do artista no exterior apos sua morte em 1962. Foram expostas 201 obras.

Na década de 1970, a igreja sofre novas intervengdes de restauro, em um parecer do
IPHAN de 1979 (Parecer IPHAN, 1979) relata que a igreja ja recebeu por duas vezes o
beneficio de obras de restauro pelo IPHAN e em 1974 a Prefeitura de Belo Horizonte fez
obras, principalmente para evitar as infiltra¢cdes d’4dguas nas juntas de dilatacio e aprova

o projeto apresentado de obras urgentes. Documentos datados de 1977 (Oficio EBA
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n°027, 1977), assinados por Beatriz Coelho, oferecem os servi¢os da Escola de Belas
Artes, disciplina de azulejaria, para restaurar os painéis de Portinari, que sdo entdo
restaurados pelo prof. Gianfranco Cavedoni sob supervisao da diretora. Em 13 de agosto
de 1979, o presidente do Instituto Estadual do Patrimdnio Histérico e Artistico (IEPHA)
manifesta preocupacdo com as obras da Via-Sacra, solicitando ao IPHAN que informe
sobre a atual situac@o das obras e quais providéncias serdo tomadas por esse 6rgao. Nesse
oficio Luciano Péret comenta sobre sugestdes do professor René Huyghe, diretor,
conservador e chefe do Museu do Louvre (Oficio IEPHA n° 193, 1979). O IEPHA comeca
a aparecer nos oficios e relatérios de vistoria, antes sob responsabilidade do Servico do
Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), em 1984, a Igreja da Pampulha

recebe o tombamento estadual pelo referido 6rgao.

O professor Gianfranco Cavedoni apresenta, em 1982, um projeto de restauragdo dos
elementos artisticos da Igreja da Pampulha, nesse projeto o professor enfatiza que “os
quadros da Via Sacra estdo colocados nas paredes da igreja de maneira precdria,
necessitando uma sistemacao (sic) definitiva com protecdo contra depredagdo e furto.”
(CAVEDONI, 1982). Nesse projeto o professor apresenta os desenhos esquemaéticos do
modo de fixac¢do da Via-Sacra, que sdo inadequados, perfurando o suporte de madeira da
obra em 4 locais na parte posterior e elabora uma proposta nova, evitando a perfuracao

das obras, colocando as mesmas em caixas com tampos de vidro?.

No relatério de vistoria em 1984 assinado pela Superintendéncia de Desenvolvimento da
Capital (SUDECAP) com vistas do IEPHA e IPHAN entre os problemas apresentados
estd a situacdo da Via-Sacra
Os quadros da Via Sacra, pintados em compensado, estdo com as placas
ressecadas e trincando; os suportes estio oxidando e ndo sdo estdveis,
permitindo movimentos laterais que prejudicam o alinhamento dos quadros; as

pinturas ndo tem protecdo contra a depredacdo nem contra furto, pois estdo
soltas nos suportes (SUDECAP, 1984)

A SUDECAP apresenta entdo, em 1985, um projeto arquitetonico de restauracio da igreja
no qual o item 19 compreende: “Restaurar os quadros da via sacra, removendo as manchas
das pinturas, e corrigindo o ressecamento do compensado, substituir os suportes conforme
detalhe” (SUDECAP, 1985). Ao que tudo indica, essa negociacdo sobre a restauragao

tomou toda a década de 80, s6 vindo a ser efetivada mesmo entre 1989 e 1992, os jornais

2 VER FIGURA 41, NO CAPITULO 3.
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anunciam a restauracdo da igreja depois de mais de 20 anos gragas ao convénio da
prefeitura, da Cudria metropolitana e da Companhia Brasileira de Metalurgia e Mineracao
(CBMM). Uma declaragdo contida em um recorte de jornal (Arquivo IPHAN, s/d.) afirma
que a restauracdo da Via-Sacra serd realizada no exterior, provavelmente, devido ao
contato jd mencionado anteriormente com o Museu do Louvre. Em julho de 1988
realizou-se na Igreja da Pampulha uma reunido convocada pela Associacdo dos
Residentes dos Bairros Sao Luiz e Sdo José (ARLUSE) com a finalidade de debater
assuntos referentes a reforma e restauragdo da mesma, essa reunido teve a presenga dos
representantes das instituicdes envolvidas no projeto de restauracao, inclusive, do Centro
de Conservacao-restauracdo da Universidade Federal de Minas Gerais (CECOR/UFMG),
Beatriz Coelho, que solicitou, entre outras coisas, que no projeto da SUDECAP se
definisse uma melhor fixacdo dos quadros da Via-Sacra que impossibilitasse sua facil

retirada.

Em 1989 o SPHAN solta uma nota na andlise técnica do projeto sobre a proposta de
restauracdo da Via-Sacra e condiciona sua aprovacdo ao atendimento das seguintes
condicdes: “Evitar a incorporacdo de quaisquer elementos a moldura dos quadros.
Reestruturar sua fixacdo, com vistas a manter a proposta do autor e a seguranga das pecas”

(SPHAN, Oficio n° 459, 1989).

No jornal Estado de Minas, em junho de 1990, Vitéria Neves escreve que “A reforma da
igrejinha da Pampulha j4 comegou e a previsdo para a conclusdao de todo o trabalho,
incluindo a restauracao das obras de arte pelo artista plastico Gianfranco Cavedoni Cerri,
¢ até o fim de 19917 (NEVES, 1990). Neves fala do “resgate da dignidade de um
monumento artistico de inestimdvel valor”, nessa reportagem ela descreve o estado de
conservacao do afresco de Portinari, localizado no altar mor da Igreja, que seria
considerado um de seus melhores trabalhos e estava “castigado pelo mofo”, sobre a Via-
Sacra informa que foi retirada da igreja e estd guardada no Museu de Arte da Pampulha

(MAP).

No relatério de vistoria realizada por Helena David (IEPHA) Antonio Fernando Santos
(SPHAN) e pela muse6loga Maria Luisa Querini (SPHAN) em junho de 1990, ¢é
informado que:

As pinturas da via sacra foram retiradas do interior da igreja e levadas para o
Museu de Arte da Pampulha. O trabalho realizado nessas pinturas, devera ser
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analisado, aprovado e acompanhado pelo IEPHA/MG e SPHAN/FNPM
(Fundacdo Nacional pro-Memodria). Foi realizada a complementacdo do
levantamento existente, com a marcacao dos pontos de fixa¢do dos quadros ao
revestimento interno. (DAVID; SANTOS; QUERINI, 1990)

Em setembro de 1990, Beatriz Coelho apresenta a Proposta do CECOR para restaura¢do
da Via-Sacra, no laudo do estado de conservacdo descreve que:
As pinturas estdo em bom estado, apresentando sujidades, alguns craquelés,
arranhdes e excremento de insetos. O passe-partour branco e o friso de madeira
também pintados de branco estd em mal estado também apresentando

sujidades, manchas e perdas. E o que di um aspecto de deterioracdo ao
conjunto. (CECOR, 1990)

Troca de oficios entre as instituicdes Instituto Brasileiro do Patrimonio Cultural (IBPC)
e a Secretéaria de Cultura de Belo Horizonte entre maio e junho demostram cuidado e a
dificuldade de se salvaguardar os bens modveis. No primeiro oficio o coordenador
Regional do IBPC pede a Secretéria de Cultura, Berenice Menegale informagdes sobre
destino dado a Via Sacra na Igreja da Pampulha e diz que em vistoria realizada os técnicos
constataram a auséncia dos 14 painéis e que nao foi realizada nenhuma comunicacio a
respeito (Oficio n°® 233, IBPC, 1991). Em resposta Berenice relata que a “Via Sacra estd
sob os cuidados do Museu de Arte de Belo Horizonte, a pedido do Paroco da Igreja, que
as enviou ao Centro de Conservacdo e Restauracdo/ CECOR da UFMG, onde se
encontram.” (GSMC/Oficio n°171, 1991) Essa resposta gera um comunicado interno
informando que a diretoria do CECOR aguarda aprovacao formal para dar inicio aos
trabalhos e que o CECOR enviou ao IBPC cépia do or¢camento e proposta de tratamento

do conjunto, que se encontra arquivada na pasta.

Em novembro de 1991, acontece uma reunido entre as instituicdes com a pauta de
solucdes pendentes para a finalizacdo das obras da Igrejinha, entre as pendéncias estao os
suportes dos quadros da Via Sacra: “A representante da SUDECAP colocou em
apreciacdo o projeto elaborado pelo arquiteto Félix, desta superintendéncia. Os presentes
concordaram sobre a inconveniéncia de se agregar alto-falantes aos suportes”

(SUDECAP, 1991)

A CBMM langou uma revista Nosso Projeto Cultural: A Restauracdo da Igreja da
Pampulha (E a Busca 4 Tonalidade da Iris de Deus) em uma das reportagens presentes na
revista José de Castro detalha sobre as obras de iluminacao:

Dentro da igreja, Barreto se preocupou em compatibilizar a necessidade de
uma iluminacao que permita a leitura, durante as cerimonias religiosas, com as
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exigéncias de um nivel de radiacdo que ndo ameace a pintura do painel e a dos
14 quadros da Via Sacra, Também de Portinari.

Esses quadros, muito valiosos, também foram restaurados, com recursos da
CBMM, por técnicos do CECOR (CASTRO, 1992)

Nessa mesma revista Claudio Magalhdes Alves aponta suas notas sobre a restauragao: e
detalha sobre a Via-Sacra:
Cada um dos quadros da via sacra recebeu limpeza da pintura, fixacdo de
camadas em desprendimento, reintegracdo de perdas em desprendimento,

reintegracdo de perdas de policromias, tratamento do passe-partout e das
molduras que se acoplam a novos e seguros suportes (ALVES, 1992)

Uma vistoria realizada em agosto de 1994 pelos técnicos do IEPHA/MG atestou que a
Via-Sacra encontra-se em o6timo estado de conservacdo (RANGEL; ALVES;

CHUMBINHO, 1994).

Em 1997, o Projeto Portinari entra em contato com o IPHAN para comunicar sobre a
exposi¢ao retrospectiva de Portinari. “Portinari: Drama e Poesia” que aconteceria em
novembro de 1997 no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) e no primeiro semestre de
1998 no Museu Nacional de Belas Artes, no Rio. O Projeto Portinari se apresenta como
curador e solicita o empréstimo de duas obras: Passo VII e Passo XIV (PROJETO
PORTINARI, 1997). O IPHAN responde solicitando a formalizacdo com a Arquidiocese
de BH. Sugere impressdo de reprodugdo para colocar no local e remeter o visitante da
exposicao aos outros quadros da Via-Sacra para mostrar que fazem parte de um conjunto
(IPHAN, N°389, 1997). Em nova carta o Projeto Portinari desiste do empréstimo para a
exposi¢ao de Sao Paulo.
Creio que como temos muito pouco tempo para fazermos todo o processo para
o empréstimo dos dois passos da Via Sacra, do acervo da Igreja da Pampulha,
Para a Exposi¢do Retrospectiva de Candido Portinari a inaugurar em 17 de
novembro p.p, no MASP, em Sdo Paulo, o melhor serd consideramos o
empréstimo para a Retrospectiva quando ela vier para o Rio de Janeiro, para o
Museu Nacional de Belas Artes em margo préximo. Teremos, desta forma,

mais tempo para nossos entendimentos com a Arquidiocese de Belo Horizonte.
(PROJETO PORTINARI, 1997)

Em 1999, € feito um estudo sobre a Igreja da Pampulha. O relatério intitulado Anamnese
Estrutural faz um estudo histérico-documental e vistorias na edificagdo para apurar a
gravidade dos danos do edificio, histérico das infiltragdes e reparos ja realizados, o material

completo encontra-se disponivel para consulta nos arquivos do IPHAN/MG, no entanto,
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nesse documento ndo hd nenhuma informacgao especifica sobre a Via-Sacra. Em 2004 a
Igreja passa novamente por processo de restauracio e a Via-Sacra torna a receber atencao

nos laudos e reunioes.

No laudo técnico produzido por Luciana Bonadio, conservadora-restauradora do Museu de
Arte da Pampulha, a restauradora descreve a disposi¢ao das obras na nave, relatando que
na lateral direita estdo dispostas 8 estacdes e na esquerda as outras 6 estacdes, pela primeira
vez aparece descrito a relacdo espacial as obras, que difere do padrao da igreja catdlica de
se colocar 7 estacdes de cada lado da nave. Descreve também o modo de fixacdo das
pinturas nas paredes. Sobre o estado de conservacdo a restauradora aponta que todas as
pinturas se apresentam em bom estado de conservagdo e descreve pequenas degradagdes
gerais. No entanto, pontua que a Estacdo II apresenta maiores degradacdes com dreas em
desprendimento no passe-partout necessitando de refixacdo destas areas. Em seguida
detalha com fotos cada um dos passos. Luciana termina o laudo aconselhando somente
higienizacdo de todas as obras e refixacdo na Estacdo II, sugere que a intervencao seja feita
nas obras apds a reforma da igreja e que deveriam embalar as obras antes do inicio da

reforma da igreja e acondiciond-las devidamente (BONADIO, 2004).

Helena David, especialista em conservagdo-restauragdo, apresenta uma proposta de
conservacgdo/restauracao das obras da Via-Sacra, buscando atender as demandas do laudo
emitido por Bonadio. A ata da reunido realizada pela Fundacdo Roberto Marinho,
patrocinadora da reforma, em 09 de agosto de 2004 traz como assunto principal a definicao
de que a Via-Sacra serd restaurada e marca o dia de inicio, solicita a presenca do restaurador
do IPHAN, Toninho (Anténio Fernando Batista Santos) ¢ da restauradora do MAP,
Luciana Bonadio para que em conjunto com Helena David verifiquem o estado geral das
obras antes de iniciar a restauracdo. Eles definem que as obras serdo restauradas na
sacristia, retiradas quatro por vez, e que “apds a restauracao serdo embaladas por Helena
David, com material fornecido pela Fundacdo Roberto Marinho, com supervisdo e apoio
de Luciana que por sua vez fard o laudo antes da embalagem.” (FUNDACAO ROBERTO
MARINHO, 2004). Nesta ata pontuam sobre o desligamento do sistema de alarme e da
vigilancia da Igreja durante as obras. A empresa Biapd, responsdvel pela restauracio

arquitetonica, diz que ndo € responsavel pelos bens integrados.

Em 2008 e 2009 a arquidiocese volta a relatar problemas de infiltracio que colocam em

risco os quadros de Portinari. “As fotografias indicam infiltracdes no madeiramento do
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forro e entre os desenhos indicados da Via-Sacra de Portinari.” (IPHAN, N°14/08, 2008)
(FIG 5)

Figura 5 -detalhe da parte mais comprometida da junta, danificando o revestimento proximo aos
quadros da Via-Sacra. Relatério Fotografico IPHAN, 2009.

Em 2017 o Ministério Pablico de Minas Gerais convoca uma reunido sobre projeto de
restauro da Igreja, nesta reunido a Mitra Arquidiocesana informa que a limpeza e
desinfeccao das obras estd sendo negociada com o CECOR (Ministério Publico de Minas
Gerais, IC n°0024.15.012680-3,2017). Em junho do mesmo ano o IPHAN envia um Oficio
ao Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte dizendo que: acata a recomendagdo
descrita no laudo da retirada de todos os 14 quadros da Via Sacra do local. Recomenda que
as pecas deverdo ser acomodadas em local seguro e com condi¢cdes ambientais favoraveis
a sua conservagdo. E que essa negociacio deve ser acordada entre o Ministério Publico e a

Arquidiocese. (IPHAN, N°1275, 2017)

Em outubro de 2017 as obras foram retiradas da Igreja pela equipe do CECOR, que
manuseou as pinturas e emitiu um laudo do estado de conservagdo, foram embaladas e
acondicionadas em caixas pela empresa Damasceno, que realizou o transporte até o Centro
de Conservagdao na UFMG, onde foram restauradas e devolvidas a arquidiocese em 30 de

setembro de 2019. A Igreja de Sao Francisco de Assis foi reaberta ao publico em 04 de

outubro de 2019.
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1.2 Via-Sacra: Bens Moveis e Integrados

Convencionou-se, a partir de sugestdo da muse6loga Lygia Martins Costa, uma
das pioneiras na criagdo da metodologia de inventarios no Iphan o termo ‘bens
integrados’, ou seja, tudo que fixado na arquitetura integre o0 monumento, sem
que possa ser retirado sem dano ao imével ou criando lacuna. Dessa categoria
participa toda a decoragdo interna de casas, fortes, paldcios, museus, igrejas e
conventos. (IPHAN)

No caso da Via-Sacra, as obras embora sejam bens moéveis, elas podem ser retiradas da
igreja, como ja foram em varios momentos, elas estdo integradas ao conjunto, € a sua
retirada gera lacuna, tanto na edificacdo como na propria obra que tem a sua leitura
danificada, uma vez que as obras foram feitas sob encomenda para aquele sitio especifico,
e principalmente, por conterem em seus tragos a interrelagdo com a construgdo
arquitetonica da Igreja de Sao Francisco e o pensamento modernista daquele momento
especifico. As abstragdes geométricas que Portinari apresenta como plano de fundo para
as representacdes biblicas remetem as formas e curvas arquitetonicas de Niemeyer e a
expressividade das figuras estabelece o didlogo com as demais obras, painéis de azulejo

e mural do altar-mor, dando unidade ao conjunto.

Quando Portinari traga na obra Jesus Cai Pela Terceira Vez, Passo IX, as curvas da Igreja
da Pampulha como cendrio para a representacdo sacra, ele percebe a for¢a que as curvas
possuem enquanto icone e € o primeiro artista a representar os contornos da igreja,
afirmando a identidade visual que essas formas propiciam, formas estas que hoje sdao
simbolo da Pampulha e da capital. Portinari afirma através de recursos da metalinguagem,
a quem aquela obra pertence. O que justifica também o recuso que ele fez as ofertas de
compradores estrangeiros. Como vimos no inicio do capitulo, compradores estrangeiros
fizeram oferta a Portinari para adquirirem a Via-Sacra e leva-la para Paris, esse
deslocamento geogréfico ocasionaria a perda de grande parte do sentido e da leitura das

obras.

O tombamento da Via-Sacra acontece como bem integrado a igreja, € ao conjunto
arquitetonico da Pampulha, como vemos no quadro abaixo retirado do Dossié de

candidatura do Conjunto Moderno da Pampulha para inclusdo na lista de Patrimonio
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Mundial da UNESCO, esse tombamento acontece nas esferas federal, estadual e

municipal em momentos distintos, sendo distintos também as descri¢des. A nivel federal,

a igreja foi tombada em 1947 sem estar integrada ao conjunto, depois em 1997, novo

tombamento reconhece todo o conjunto arquitetonico e paisagistico da Pampulha. Uma

ampliacdo também acontece no tombamento estadual, que reconhece o conjunto

arquitetonico em 1984 e estende a protecdo ao perimetro de entorno e diretrizes de

protecdo do conjunto em 2003. Na esfera municipal o tombamento € mais tardio, 2003,

no entanto, em seu texto inclui os bens integrados no titulo.

Tabela 1 — Histérico dos instrumentos de Protecao. Fonte: Dossié, 2014.

INSTANCIA

DE GOVERNO

ORGAO RESPONSAVEL

PROTECAO DO PATRIMONIO
CULTURAL

Federal

IPHAN

1947: tombamento da Igreja de Sao
Francisco de Assis

1997: tombamento do Conjunto
ArquitetOnico e Paisagistico da Pampulha,
incluindo a Igreja de Sao Francisco de
Assis, o Cassino, a Casa do Baile e o late
Ténis Clube

Estadual

IEPHA

1984: tombamento do Conjunto
Arquitetonico e Paisagistico da Pampulha,
incluindo a Igreja de Sao Francisco de
Assis, o Cassino, a Casa do Baile e o Iate
Ténis Clube

2003: Perimetro de Entorno e Diretrizes de
Prote¢do do Conjunto Pampulha

Municipal

CDPCM-BH

2003: tombamento de edificacdes de uso
coletivo e seus bens integrados, incluindo a
Igreja de Sao Francisco de Assis, o
Cassino, a Casa do Baile, o Iate Ténis
Clube e a Casa JK

Tombamento estadual — IEPHA/MG - Instituto Estadual do Patrimonio
Historico e Artistico de Minas Gerais

O Instituto Estadual do Patrimdnio Histérico e Artistico de Minas Gerais —
IEPHA/MG, através do decreto n.° 23.646, tombou em 26/06/1984 o
“Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico da Pampulha”, composto da Igreja de
Sao Francisco de Assis, o Cassino (atual Museu de Arte da Pampulha), a Casa
do Baile, o prédio inicial do Iate Ténis Clube, a Lagoa e as margens delimitadas
pela Av. Otacilio Negrdo de Lima. A protegdo inicial foi realizada com os
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inventarios de cada bem cultural, conforme preconizado na Constituicao do
Brasil. Em seguida foi realizado o dossié do conjunto.

Tombamento municipal - CDPCM/BH - Conselho Deliberativo do
Patrimonio Cultural do Municipio de Belo Horizonte

O processo de tombamento municipal, n° 01-118.070-99-04, foi aberto em
1999. O tombamento provisério se deu com a Deliberacdo 086/2003, em
reunidio do CDPCM/BH realizada em 12 de agosto de 2003. Nessa reunido, o
CDPCM/BH definiu a protecido do “Conjunto Urbano Lagoa da Pampulha e
Adjacéncias/EdificacGes de uso coletivo e seus bens integrados”, incluindo a
Igreja de Sao Francisco de Assis, o Cassino (atual Museu de Arte da
Pampulha), a Casa do Baile, a Casa Kubitschek, o late Ténis Clube, o
Pampulha Iate Clube, a sede da fundacio Zoo-botanica, o Prédio da Reitoria
da UFMG, o Estddio Governador Magalhaes Pinto e o Estddio Jornalista Felipe
Drumond. Considerou-se incluidos na prote¢do provisdria todos os bens
integrados, listados em anexo da citada deliberacio. (DOSSIE, 2014)

A Arquidiocese de Belo Horizonte, por sua vez, também reconhece a importancia de seu
patrimdnio realizando a sagragdo, em 1959, pelo entdo Arcebispo Dom Jodao Resende
Costa e, em 2005, transformando em Capela Curial, passou a guarda e protecao direta do
Arcebispo Metropolitano, Dom Walmor Oliveira de Azevedo pelo decreto n°3, de 5 de

agosto de 2005. (TEIXEIRA, 2008)

No decreto de criagdo da Capela, Dom Walmor, considera a necessidade e urgéncia de
inventaria e catalogar o patrimonio cultural da Igreja. Reconhece a relevancia do
Conjunto Arquitetonico e Paisagistico da Pampulha como um marco expressivo da
evolucdo urbanistica da cidade. Descreve a protecdo e tombamento pelas instituicdes
publicas. Além de estabelecer sobre o culto e outras atribui¢des internas. (Decreto n°3,

2005 apud. TEIXEIRA, 2008, p.11)
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2. Jesus Cai Pela Terceira Vez — Passo IX

2.1 Descricao da obra

Embora nao tenha no evangelho referéncia a essa passagem onde Jesus cai pela terceira
vez, essa cena faz parte da tradi¢do catdlica e € precedida do seguinte trecho nas
meditacdes da semana santa:
Foi ferido por causa dos nossos crimes, esmagado por causa das nossas
iniquidades. O castigo que nos salva caiu sobre Ele, fomos curados pelas suas
chagas. Todos nds anddvamos desgarrados como ovelhas perdidas, cada um

segundo o seu caminho. Mas o Senhor carregou sobre Ele todos os nossos
crimes. (Livro do profeta Isafas 53, 5-6)

Nesta obra, quatro figuras aparecem em cena. Jesus estd caido de joelhos ao centro,
apoiando sua mao direita no chido, cabelos longos, rosto de perfil sobressaindo o olho
frontal. Sustenta sobre o ombro direito uma cruz em tons rosa, descendo em diagonal
rumo ao lado inferior direito. As suas costas, dois personagens em posicdo frontal. Um,
Simao Cirineu, segura a haste maior da cruz e volta sua cabeca em direcdo a Jesus. O
outro, de pé, ergue o braco esquerdo em direcdo ao canto superior direito segurando um
acoite, e a mao direita apoia sobre a cruz. Na frente de Jesus, outra figura, feminina, de
pé, de perfil, com pernas semi-abertas e vestido curto, ergue os bragos em direcdo a ele.
Ao fundo, acima da metade superior da obra, tonalidades azuis, com formas geométricas,
brancas e rosas, apresenta esquematicamente a fachada da Igreja de Sao Francisco de
Assis da Pampulha, na parte inferior, recortes geométricos em amarelos e terrosos. Os

tons predominantes sao pastéis.
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Figura 6 - Jesus Cai Pela Terceira Vez, Passo IX. Foto: Claudio Nadalin, 26/09/2019.

2.2 Técnicas e materiais

Foi proposto para esse trabalho de conclusdo de curso o estudo da técnica empregada na
pintura do Passo IX — Jesus Cai Pela Terceira Vez, sendo ela representante do conjunto
das catorze obras que compde a Via-Sacra de Candido Portinari. As pinturas foram
executadas com a mesma técnica e apresentam caracteristicas semelhantes. Essa obra
apresentava o estado de conservacdo na média das outras, ndo era a que mais sofreu
deterioragdes, nem tampouco, a mais conservada, falaremos sobre o estado de

conservagao mais adiante.

Para realizar esse estudo foi utilizada a metodologia da andlise cientifica de um bem
cultural, tendo como principio norteador a méxima: conhecer para intervir. Os objetivos
da andlise de materiais da obra de arte sdo o conhecimento do estado de conservagdo da
obra, proposta de intervengao, conhecimento da técnica do artista, autenticidade de obras
(FIGUEIREDO, 2012), neste capitulo teremos como foco principal o conhecimento das

técnicas do artista, uma ou outra questdo sobre o estado de conservacao serd levantado,
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mas deixaremos para o terceiro capitulo o estudo do estado de conservagao, o histérico

das intervencdes anteriores € a proposta e realizacdo das intervengdes.

Para o conhecimento da técnica do artista utilizada na obra Jesus Cai Pela Terceira Vez,
foram analisados a documentacdo cientifica por imagem, com incidéncia de luzes
variadas sobre o objeto de estudo (rasante, ultravioleta, infravermelho), radiografia,
tomografia, os estudos estratigraficos e andlises fisico-quimicas que trouxeram revelagdes
inusitadas sobre a técnica empregada. Além de confirmar ou ndo as afirmagdes contidas
nos catdlogos e citacdes sobre a Via-Sacra, apresentando uma gama de informacdes sobre

0s materiais e técnicas do artista.

A técnica da Via-Sacra € apresentada no catdlogo da I Bienal do Museu de Arte de Sdo
Paulo como 6leo sobre madeira, em 1951. No jornal O Estado de Sdo Paulo em 1958,
Lourival Gomes Machado vai referir as obras como “telas a 6leo da Via-Sacra”, Amoroso
Lima em seu livro Arte Sacra Portinari, de 1982, cataloga como “pintura a
témpera/madeira”, o termo “compensado”, se referindo ao suporte das obras aparece no
projeto da SUDECAP, em 1985. J4 em 1990, Angelo Oswaldo, refere-se a Via-Sacra de
Portinari como “A Paixdo de Cristo nos comoventes 6leos dispostos ao longo da nave”.
Na publicacdo da Companhia Brasileira de Metalurgia e Mineragao sobre a restauracio
realizada, Beatriz Coelho, diretora do CECOR na época, descreve que “as fissuras na
madeira compensada sdo outro problema. Seu uso por Portinari indica que ele ndo fez a
pintura a 6leo, pois a madeira se presta mais a ttmpera.” Nos laudos de conserva¢iao mais

atuais da obra a técnica é descrita como témpera sobre madeira.

Analisando essas variagdes de termos para se referir a técnica do artista ao longo dos anos
nos mais diversos veiculos de comunicacao nos leva a refletir sobre o porqué da variedade
de termos, quais as propriedades fisico-quimicas da obra que permitem essa variagao, e
entdo, propor uma andlise da técnica do artista com embasamento cientifico fazendo uso
das ferramentas de andlises cientifica da obra de arte para fomentar essa discussdo e além

de buscar esclarecimentos.

Tendo em vista o estudo estratigrafico, estudo da sucessdo de estratos ou camadas que
aparecem na composi¢ao da obra, da Estacao IX, da Via-Sacra, dividiremos esse capitulo
pelas principais camadas que compde a obra: suporte, base de preparacdo, selagem,

esboco e camada pictérica. Conforme o esquema:
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Tabela 2 - Estudo Estratigrafico da Estacio IX, Jesus Cai Pela Terceira Vez.

Pintura (camada pictérica)

Esboco

Camada pictdrica

Selagem

Base de preparacao

Suporte Suporte

2.2.1 O Suporte

O suporte € a estrutura sobre a qual o pintor realiza seu trabalho, a intencdo estética da
pintura se inicia na escolha do suporte, ele dard sustentagcdo ao material pictdrico
influenciando no seu aspecto, textura, forma, rigidez e sensagdes que transmite ao
espectador, ele também influencia na sua durabilidade e conservacdo. A madeira foi o
material mais usado como suporte “desde quando a pintura, em sua natural evolugio,
exigiu para apoio um suporte moével” (RESCALA, 1955), por apresentar rigidez e

proporcionar os efeitos mais variados.

A pintura sobre painéis de madeira é uma das técnicas que mais foi empregada por
Portinari ao longo de sua carreira artistica, juntamente com o 6leo sobre tela (ROSADO,
2011). Para a realizac¢do da Via-Sacra Portinari escolheu como suporte painéis de madeira
compensada nas dimensdes 60 x 60 cm 1,8 cm de espessura. Conforme foi mencionado
anteriormente, para este trabalho nos aprofundaremos nas andlises fisico-quimicas da
obra Jesus Cai Pela Terceira Vez, Estacao IX da Via-Sacra usando a metodologia da
Histéria da Arte Técnica, utilizando conhecimentos interdisciplinares para analisar a

materialidade da obra.

E importante considerar que é no suporte da pintura que estdo registradas suas

participacdes em exposicao, através da adesao de selos, inscritos anotagdes pessoais do
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artista ou dos proprietdrios, nele percebe-se a movimentacao relacionada a experiéncias
climéticas, intervencdes de moldura e do modo exposi¢do. Uma investigacdo minuciosa
sobre a materialidade do suporte nos aponta questdes que permeiam a histéria dos
materiais, a visualidade e a func¢ao social do objeto, bem como sua guarda.
Os suportes e materiais utilizados na confec¢do dos objetos influenciam a
nossa capacidade de compreensdo. Por outro lado, os objetos t€ém histdria e
guardam os vestigios dessa trajetdria no tempo através das intimeras marcas de
uso e de guarda e das modificacdes que recebem ao longo do tempo pelos mais
diversos sujeitos: proprietdrios, usudrios, inquisidores, familiares,

falsificadores, etc. Os objetos, portanto, testemunham relacdes culturais que
podem ser percebidas em seus suportes. (ALMADA, 2014)

Rescala em seu livro Pintura em Madeira (1955) aponta que apesar de o Brasil ser rico
em variedades de madeira que se adaptam a pintura, como: o vinhdtico, massaranduba,
pau-roxo, pau-ferro, taipeba, sucupira, peroba e outras, os pintores brasileiros preferem

utilizar o cedro maci¢o ou em compensado.

2.2.1.1 Os Compensados

O conceito de compensado € descrito nos manuais de tecnologia da madeira como um
painel de madeira, constituido de delgadas camadas, comprimidas e coladas umas as
outras, de modo que as fibras das camadas subsequentes se entrecruzem, geralmente em
angulo reto. Este trancado de que € composto se equilibra, contrabalanceando no
movimento de retracdo e dilatagdo, obtendo maior estabilidade do que uma madeira

macica. (MARCELLINI, 1999)

Figura 7 - Esquemas das ldminas de compensado. Fonte: https://woodtechnology.webnode.com.br/
acesso em: 08/10/2019.
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Sao classificados segundo a aparéncia de suas laminas, essas laminas ou folhas sdo as
pecas obtidas através de cortes especificos que variam de 8 décimos a 6 mm, retiradas em
sentido radial como se a tora da madeira girasse dentro de grande apontador de lapis. Sdo
também classificados quanto a estrutura de suas placas, sendo os principais grupos de
painéis laminados: Chapa de Madeira Compensada (multilaminado — Plywood),
Compensado  Sarrafeado  (Blockboard), Compensado de Laminas Paralelas
(Lammyboard) e Compensado de Painéis de Madeira Macica (Three-ply). (RAZERA,
2006)

Para observar o suporte da obra de maneira ndo invasiva, uma vez que foi decidido pela
nao retirada da moldura, j4 que a mesma encontra-se fixada com pregos, foram realizados
exames de raio-X, e pelo surpreendente resultado obtido na radiografia, foi realizado uma
tomografia da obra, com a colabora¢ao do Centro de Tecnologia de Medicina Molecular
da UFMG, buscando uma melhor visualizacdo deste suporte, e compreensdo da

composi¢do do mesmo.

Na radiografia (FIG 8) pudemos constatar que o compensado utilizado por Portinari na
confeccdo da Via-Sacra possui em sua composicao tiras de madeira em sentido oposto as
fibras da lamina de cobertura da superficie, a placa superficial apresenta fibras no sentido
vertical (passo IX), e, no entanto, uma série de divisdrias aparecem no sentido horizontal,

subdividindo o suporte por dentro em ripas de madeira.
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Figura 8- Radiografia da obra Jesus Cai pela Terceira Vez, Estacio IX da Via-Sacra. Fonte: Luiz
Souza, Claudio Nadalin, José R. Castro e Fernando dos Santos, 03/06/2019. Essa radiografia foi
tirada de quadro quadrantes da obra, e unidas em programa de edicio de imagem por: Iara Luiza
Ferreira Gomes.

Além de serem bem definidas as linhas no sentido horizontal, elas apresentam-se mais
claras em alguns momentos, com certa rugosidade, evidenciando algum material interno,
possivelmente o adesivo utilizado para jun¢ao das tiras. Na tomografia (FIG 9), € possivel
ver a forma dessas ripas de madeira maci¢a, acompanhar o sentido das fibras e visualizar
os diferentes anéis da madeira, presenca de nds, além das interrup¢des das réguas e

juncdes pelo topo com outras réguas.



TR
i

=
)
LB}
il
)
1~
=
=

Figura 9 - Tomografia da obra Jesus Cai Pela Terceira Vez. Crédito: CTMM da UFMG, Prof.
Priscila Santana. 15/07/2019.

Essas caracteristicas que foram observadas na radiografia e na tomografia sdo préprias do
Compensado Sarrafeado. O Compensado Sarrafeado ¢ um painel composto por capas
com laminas e miolo de sarrafos, que sdo tiras de madeira macica medindo de 2 a 4 cm
de espessura por 2 a 10 cm de largura. Os sarrafos s@o distribuidos de forma aleatoria,
com os anéis de crescimentos dispostos aleatérios no miolo da peca, de modo a distribuir
melhor as forgas de dilatagdo das fibras da madeira e diminuir a tendéncia, que “é a

propensdo que a madeira tem, tanto em tdbuas como em ripas e folhas, de encanoar, isto

é, de ficar concava no lado menos duro” (MARCELLINI, 1999).

O termo compensado sarrafeado (“blockboard”) deve-se ao método de
fabricag@o, que consiste em formar a parte central do painel (miolo), colando-
se madeira serrada (sarrafo) em blocos sendo o conjunto, entdo, revestido com
laminas. Para fabricacdo desses painéis, utilizam-se sarrafos de madeira de
tamanhos variados, colocados um ao lado do outro. Os sarrafos sdo, em geral,
estreitos, mas a sua altura pode variar com a espécie, o método de fabricacdo,
a aplicagdo final, dentre outros fatores. Freqiientemente, empregam-se sarrafos
curtos, unidos topo a topo, cuja colagem pode ser realizada apenas nos topos,
por completo, e, em alguns casos, a mesma pode ser até suprimida; nesse caso,
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os sarrafos sdo mantidos juntos apenas pela a¢do das ldminas capa. (MENDES,
ALBUQUERQUE, IWAKIRI)

Os painéis podem conter 3 ou 5 camadas, sendo o miolo de sarrafos entre duas folhas
coladas em sentido perpendicular, podendo apresentar capa no sentido dos sarrafos, essas
capas bem mais finas que as folhas (contracapas), em nosso estudo de caso, foi constatado
apenas as contracapas (FIG 10), de 3 mm de espessura e miolo de sarrafos de 12 mm de
espessura, formando a espessura final de 18 mm, sendo a superficie com as fibras em
sentido oposto as fibras do miolo (FIG 11). Apesar da inten¢do inicial de ndo se tirar a
moldura das obras, foram retiradas duas baguetes da moldura de uma das obras, que
apresentava um maior desprendimento para retirada de amostras para estudos

complementares futuros.

Y

Figura 10 - perfil do suporte da obra. Foto: Tereza Moura. 23/09/2019.

CONTRA-CAPA (3 mm)

EESS\\\NPAIINESIN

MIOLO (12 mm)

Figura 11 - representacio esquematica do perfil da obra.

A principal aplicagdo dos compensados sarrateados na industria é a producdo de moveis,
motivo pelo qual a selecao das matérias primas € de fundamental importancia para
assegurar a qualidade dos painéis produzidos que apresentam como vantagem a redugao
de tensdes no painel e maior estabilidade contra empenamentos, segundo os fabricantes,
eles possuem protecao preventiva contra ataques de insetos com aplicagdo de preservativo
nas linhas de cola. Além de aproveitamento de “residuos” de pequena dimensao, ou seja,

aproveitamento das tiras de sobras de madeira na constituicao dos sarrafos (FIG 12).
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Figura 12 - fabricac¢io do compensado sarrafeado. disponivel em:
https://woodtechnology.webnode.com.br/ acesso em: 08/10/2019.

Em nossa pesquisa sobre a colagem dos painéis sarrafeados encontramos que eles podem
colados por amarragdo, que consiste na aplicacdo de fios de nylon (hot melt), (MENDES,
ALBUQUERQUE, IWAKIRI) aplicados no sentido perpendicular aos sarrafos, o que
justificaria as linhas que aparecem na radiografia (FIG 13), com uma observag¢do mais
minuciosa € possivel notar algumas linhas claras no sentido vertical, que se espessam e
afinam. E para a juncdo lateral dos sarrafos € normalmente aplicado o Acetato de
Polivinila (PVA) depois € feita a prensagem, adesdo e climatizacdo. As pecas a serem
coladas sdo aquecidas para dilatar os poros, extraindo a umidade, a cola fica mais
consistente, obtendo maior resisténcia e deixando as juntas bem fechadas. E importante
considerar que os dados encontrados se referem a técnica construtiva atual, mesmo os
manuais mais antigos consultados datam de periodo posterior a 1940, periodo de
fabricacdo das pecas utilizadas nas obras, podendo ter havido algumas mudancas nessa

tecnologia de fabricagdo, o que justificaria, talvez, a auséncia da capa.
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Figura 13 - Pormenor radiografia da obra Jesus Cai pela Terceira Vez, Estacdo IX da Via-Sacra.
Crédito: José R. Castro e Fernando dos Santos, 03/06/2019.

O emprego do compensado sarrafeado por Portinari na confeccdo da Via-Sacra € algo
aparentemente inédito e que merece estudos aprofundados quanto a constituicdo dessas
placas, foram retiradas micro amostras dos adesivos encontrados no suporte para
realizacdo de andlises quimicas visando estudos futuros, e assim elucidar sobre a
constituicdo desses adesivos e da tecnologia de construcdo do Compensado Sarrafeado
da década de 1940. Podendo, também, buscar por exames de identificacdo e classificacdao
das madeiras que constituem a obra e quais as propriedades que elas apresentam na
utilizagio como suporte para pintura. No site da Madecaus®, o Compensado Sarrafeado é

oferecido nas madeiras: Curupixa, Freij6, Imbuia, Marfim, Sucupira, Sumaima, sendo

3 www.madecaus.com
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essas madeiras a da lamina da superficie (capa) que apresentam a qualidade e o

acabamento estético.

Observando o suporte da obra com o auxilio de lupas e ferramentas pudemos constatar

que as madeiras sdo castanho avermelhadas, bastante duras e ressecadas.

Uma vez constatada a constitui¢do do suporte e compreendida a técnica construtiva do
Compensado Sarrafeado, podemos retomar a discussdo sobre o emprego desse
compensado por Portinari em suas pinturas. Nas referéncias encontradas sobre materiais
usados por Portinari encontramos a citagao do uso de Compensado Naval, o que seria
nossa primeira suposi¢ao, no entanto, segundo os fabricantes, o Compensado Naval é
constituido por laminas, opostas, em nimero impar de camadas, e € diferenciado do
Compensado Laminado pela aplicac@o de resina fenol-formaldeido que nao € solivel em

dgua, dando a eles maior resisténcia a umidade, sendo essa tecnologia diferente da

constatada pela radiografia da obra em estudo.

A vantagem do Sarrafeado € apontada como resisténcia aos empenamentos. Analisando
o conjunto das 14 obras que compde a Via-Sacra constatamos que a grande maioria nao
apresenta empenamento (FIG 14), algumas apresentam um empenamento sutil que pode
ser provocado pelo empenamento da moldura e passado para o suporte uma vez que estao
fixados com pregos que acabam por forcar esse movimento, € em apenas duas obras o
empenamento chega a ser um problema grave. Como as obras ndo foram desmontadas de
sua moldura, ndo foi possivel fazer essa medi¢do, assim sendo, essa torcao pode ser
proveniente da moldura, mas de qualquer modo, influi no suporte pela forma como estao
fixadas. As obras de maior empenamento sdo a Estacdo VIII e a Estacao XIII, essas duas
obras encontram-se posicionadas na igreja (FIG 15) em &reas que recebem maior
incidéncia de luz solar, e ndo estao relatados nos laudos de vistoria do IPHAN, IEPHA e
Funda¢do Municipal de Cultura 4reas de infiltragcdes préximas a estas obras, nos levando
a supor que o empenamento esta relacionado com o calor proporcionado pela iluminagao
natural. No entanto, para melhores esclarecimentos seria importante um estudo sobre o
ambiente e a climatizacdo da igreja. Esses estudos na drea da Conservacdo Preventiva
seriam de grande importancia uma vez que a radiacao solar também € um dos principais

fatores de degradacdo das témperas, podendo ocasionar inclusive, alteragcdes cromaticas.
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Por enquanto, podemos tentar estabelecer uma nocao espacial das obras com relacdo a
proximidade da porta de vidro, drea de luz, e das dreas demarcadas nos laudos como areas
de infiltracdo, e tentar relacionar esse posicionamento com o nivel de distor¢do sofrido,
esses empenamentos foram medidos verificando a altura das quinas em relagdo a

superficie nivelada.

Empenamento da Via-Sacra
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Figura 14 - Grafico de empenamento da Via-Sacra.

Figura 15 - Vista area interna da Igreja, incidéncia de luz natural. Fonte: DOSSIE, 2014
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Figura 16 - Desenho esquematico da Igreja com a disposicao das obras e a demarcacao dos locais de
infiltracdo. Fonte: Autora

Podemos perceber que a obra em estudo, a Estacdo IX, encontra-se distante da

area de luz e distante das infiltragdes do forro, o que justifica sua distor¢do quase

inexistente.

2.2.2 Camada Pictorica

O estudo da camada pictorica da obra Jesus Cai Pela Terceira Vez passa primeiramente
pela intuicdo e sensagdes que a obra proporciona, despertando curiosidades e admiracao
pelo primor técnico do artista. Refletir sobre o que os criticos de arte descrevem e as
associagdes que eles fazem sobre a técnica do artista faz parte desse primeiro contato com

a obra para descobrir sobre 0 que queremos investigar.

Ao observar a obra de perto a primeira sensagcdo que se tem € de uma superficie mate, de

tracos rigidos, tinta pouco diluida, muitos empastes, tons pastéis, opaca na maioria das
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pinceladas que acontecem sobre uma camada branca bastante porosa que se expde em
varios momentos deixando ver seus inlimeros micro poros € suas marcacoes a grafite.
Marco Elizio de Paiva define como “cardter propositalmente apressado a maneira de
croquis” as figuras humanas que aparecem nas obras, também fala de “composicdes
equilibradas em rigor geométrico”, segundo Paiva: “Portinari, na Via-Sacra, superou suas
raizes académicas com o entendimento do carater plastico da pintura de Picasso. Ele
desarticulou as figuras, descobriu luzes no fosco da témpera e, como afirma German
Bazin, ‘pintou formas que parecem construidas pela pa de pedreiro no reboco do muro’”
(PAIVA, 1992) e destaca a importancia do desenho nessas obras. Sobre o aspecto de muro
podemos notar que € uma caracteristica dada, antes de tudo, pela base de preparacdo que
tem o aspecto seco e poroso, em um segundo momento, pelos empastes feitos com

espdtulas. Portinari deixa, intencionalmente, as marcas da lixa sobre a base, reforcando o

aspecto grosseiro. (FIG 17)

Figura 17 - Fotografia macroscopica com luz rasante. Pormenor, Passo IX. Foto: Claudio Nadalin
03/09/2019.
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2.2.2.1 Base de Preparacdo

Base de preparacdo, segundo Ana Calvo, sdo todas as camadas intermedidrias entre o
suporte e a camada de pintura. Tem a funcao de unificar o aspecto da superficie e facilitar
a adesdo da pintura ao suporte. Preparar um suporte consiste em realizar uma série de
operacoes buscando melhores condi¢cdes de absor¢do, aderéncia e textura para exibir a
camada de pintura (CALVO, 2002). “Depende também do fundo, os bons efeitos
plasticos, na aparéncia superficial da pintura, sem que se descuide da sua sélida estrutura,

como garantia da sua durabilidade” (RESCALA, 1955, p.34)

A composicdo da base de preparacdo é basicamente uma carga € um aglutinante.
Geralmente, uma cola animal e gesso ou carbonato de célcio. No caderno de anotacdo de
Candido Portinari citados na tese de Alessandra Rosado, as ‘receitas” de base de
preparacao incluem a intensao de estética de afresco, fazendo a distingdo: “telas comuns”
e “telas tipo afresco” onde o artista adicionava areia a mistura de dgua, cola de coelho e
gesso cré. No entanto, no corte estratigrafico (FIG 18) ndo foi observado a presenca dos
graos de quartzo quando a base foi observada no microscépio de luz polarizada, aumento
16.5X. Possivelmente a textura porosa € os micro poros (FIG 19) sdo provenientes do
modo de prepara¢do da mistura, da diluicdo e do modo de bater, deixando-a aerada, dessa
aeracao formam-se bolhas, essas pequenas bolhas em alguns momentos sdo cobertas pela
camada pictérica em outros transpassam pela pintura. Sobre o preparo dos painéis de
madeira Rosado relata que:

“De acordo com Enrico Bianco e Luiz Ventura esses suportes eram preparados

de maneira bem simples: aplicava-se com pincel uma camada de cola de coelho

como encolagem e, depois, uma ou duas camadas da mesma cola, mais diluida
misturada ao gesso-cré, que servia de fundo.” (ROSADO, 2011 p.209)

No corte estratigrafico foi possivel observar seis camadas. O suporte é visto cortado de
forma transversal, podemos observar as fibras da madeira vistas pelo topo, estio bem
unidas, podendo perceber uma drea mais densa e uma menos densa. A base de preparacio
um branco mais amarelado, com presenca de bolhas. Uma fina camada de selagem,
provavelmente uma preparacao da cola de coelho mais diluida. Os brancos e o cinza sdo
provavelmente parte da camada pictorica que é formada por sobreposicdes de cores, pela
area de retirada da amostra o branco pertence as vestes € o cinza a sombra do rosto de

Jesus.
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Figura 18 - Corte estratigrafico. 1- o suporte, 2- a base de preparacao, 3- selagem, 4- branco, 5-
branco e 6- cinza. Lacicor, Am 3474T. Crédito: Selma Otilia Goncalves da Rocha, 09/10/2019.

Figura 19 - Fotografia macroscopica com luz rasante. Pormenor Passo IX. Foto: Claudio Nadalin.
03/09/2019.

No espectro de infravermelho referente a microamostra retirada em uma area de perda da
camada pictdrica o resultado da andlise da base de preparagdo apresentou 0s picos

caracteristicos do carbonato de célcio. (FIG 20)
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Figura 20 — Espectro de infravermelho referente a amostra Am 3476T. Crédito: Lacicor, Selma Otilia
G. da Rocha e José R. Castro. 09/10/2019.

Na realizagdo de um protétipo na tentativa de reproduzir o efeito do artista na base de
preparacao foi constatado que o carbonato de célcio com cola de coelho como aglutinante
pode provocar esses micro poros, € que o maior nimero de poros/bolhas e tamanho delas
estard relacionado as variante de quantidade de 4gua, cola e carbonato, do modo de
maceracao e emulsdo. Nos protétipos realizados, apesar da presenga dos micro poros eles

nao chegaram a ficar evidentes como os do artista.

Por cima da base de preparacdo no corte estratigrafico foi identificada a presenca de uma
camada de selante, provavelmente de cola de coelho, para isolar a base tornando-a menos

absorvente.

2.2.2.2 Esbocgo e estudos prévios
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Sobre essa camada € possivel ver marcagdes de grafite, que estdo subjacentes a pintura
como um esbogo a ser pintado, mas que em alguns momentos ndo foi sobreposto, ficando
o grafite aparente. Portinari realizou para a pintura da obra Jesus cai pela terceira vez
estudos prévios (FIG 22), que foram localizados ao consultar o acervo do site do Projeto
Portinari, esse estudo é bem parecido com a obra e, provavelmente, Portinari utilizou
técnica de transferéncia e ampliacdo da imagem, através de quadriculado. Vasari ressalta
a importancia dos esbog¢os e estudos prévios “porque surgem rapidamente da imaginagao
do artista, universalmente, sdo chamados de esbocos, porque sdo desenhados com lapis,
carvao vegetal ou qualquer outro instrumento, e somente aos artistas e ao seu espirito
servem” (VASARI apud: CALVO, 2002, p.106). Para a transcricao dos desenhos podem
ser usados técnicas como “spolvero”, que € a perfuracdo do desenho com agulha depois
batido com um p6 no cartdo perfurado sobre o suporte ou técnica do papel carbono ou
algo similar, no entanto essas técnicas transferem a imagem mantendo os patrdes de
tamanho e propor¢do. A técnica do quadriculado € a mais indicada quando se deseja

mudar as dimensdes entre o estudo e a pintura final, mantendo as proporg¢des.

Na obra € possivel ver as marcagdes do quadriculado e do esbogo. Segundo Rosado era

usual do artista a producao desses estudos e a transposi¢do dos desenhos.

Esses esbogos eram quase sempre resultados dos estudos prévios que
costumava realizar para compor suas obras, pois a estrutura¢do de suas ideias
como pintor advinha essencialmente do seu trabalho como desenhista. Esses
desenhos (acompanhados ou ndo por um estudo da paleta) podiam ser
definitivos, ou seja, transferidos e pintados como planejados, ou entdo
modificados na forma e na cor, conforme a inspiracdo ou mudanga de ideia do
artista. (ROSADO, 2011, p.216)
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Figura 21 - Jesus Cai Pela Terceira Vez,
Estacao IX, Via-Sacra. Foto: Claudio Nadalin

Figura 22 - Jesus Cai Pela Terceira Vez, 1944.
Desenho a grafite e a pastel sobre papel.
Acervo Projeto Portinari. Acesso em:
16/10/2019.

Figura 23 - Ilustracio de um possivel gradeado
na Obra. Dimensdes: 48x48 cm.
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Figura 24 - Ilustracio de um possivel gradeado
no estudo. Dimensoes: 24,4x24,4 cm

No estudo acima podemos perceber a forca da composicao e os elementos principais ja

demarcados, com destaque ao uso de cor azul nas curvas da igreja, com medigdes e

detalhamento inclusive dos tracos e linhas. Por meio de sobreposicdo, ou mesmo,

refazendo um possivel gradeado, podemos perceber que os tracos e marcacdes da obra

sdo fiéis ao estudo embora este tenha a dimensdo de 24,4 x 24,4 cm enquanto a pintura
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tem aproximadamente 48 x 48 cm, ou seja, uma relacio de dobro, a técnica do

quadriculado, neste caso, garante uma ampliacdo mantendo as propor¢des da composicao.

Figura 25 - Crianca, 1944. Desenho a grafite sobre papel vegetal. Dimensodes: 15x13 cm. Desenho
para ampliacio, estudo feito para a Igreja de Sao Francisco de Assis, Pampulha. Projeto Portinari.
Acesso: 16/10/2019.

Portinari fazia o uso correntemente da técnica do quadriculado para transposi¢do do
desenho do estudo para os quadros ou painéis, como mostra o desenho acima (FIG 25)
feito sobre papel vegetal, nas dimensdes de 15 x 13 cm e serviram para ampliacdo no
painel de azulejo da Igreja de Sdo Francisco de Assis. Além do quadriculado de guia ele

também marcou como seriam os azulejos.

Embora estejam visiveis a olho nu, através da fotografia com luz infravermelha foi
possivel enfatizar os desenhos subjascentes, de modo a visualiza-los com maior clareza.
Nos detalhes abaixo podemos ver as marcagdes da subdivisdo da obra, do possivel

gradeado, que aparecem nos dois sentidos, horizontal (FIG 26) e vertical (FIG 27).



Figura 26 - Pormenor fotografia no Infravermelho. Destaque dos pontos a grafite.

Figura 27 - Pormenor da fotografia no Infravermelho. Destaque dos pontos a grafite.

Nem todo o desenho a grafite foi coberto pela tinta, em védrios momentos o artista deixa
o desenho aparente estabelecendo o didlogo com a pintura, como € o caso do chicote nas

maos do carrasco, fazendo uma mistura de desenho e pintura. (FIG 28)
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Figura 28 - Pormenor Fotografia com Luz Figura 29 - Pormenor Fotografia no
Rasante. Foto: Claudio Nadalin Infravermelho. Foto: Claudio Nadalin

Nesse pormenor (FIG 28 e 29) podemos perceber os momentos em que a tinta acompanha
o0 traco e 0s momentos em que a tinta encobre o traco, ficando evidénte os motivos que o
artista descartou, ndo trazendo a tona com aplicacdo de tinta. O desenho é empregado

como limitador dos campos de cores e, também, como elemento artistico.

Figura 30 - Fotografia no Infravermelho. Em destaque as marcacoes de grafite subjascentes, nao
visiveis a olho nu. Foto: Claudio Nadalin.
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2.2.2.3 A Pintura

O conceito de pintura € apresentado por Vasari como: “um plano recoberto de areas
coloridas, sobre superficie de madeira, alvenaria ou tela, ao redor de diversos contornos
que, em virtude do bom desenho de linhas, circundam a figura.” Para Vasari, o desenho
¢ de suma importancia, “[...] considerando que a composi¢ao na pintura nada mais € que
a distribui¢do das figuras em seus devidos lugares de tal modo que os espagos estejam de

acordo com a boa impressao visual [...]” (VASARI, p.43).

A técnica pictorica empregada pelo artista é, geralmente, diferenciada pela composi¢ao
do aglutinante utilizado para a fabricacio das tintas. O aglutinante ¢ o material que tem
propriedades adesivas capazes de manter a coesdo das particulas de pigmentos e cargas e
de aderi-las ao suporte. A forma de preparacdo e suas misturas sé € possivel definir
através de documentagdes e registros ou por meio de andlises quimicas de amostras.

Geralmente sdo compostas por aglutinante, carga, pigmento e o veiculo ou solvente.

A técnica utilizada por Portinari para pintar a Via-Sacra tem um aspecto mate, no entanto,
as pinceladas mais espessas e mais superficiais possuem brilho acetinado, nos testes
microquimicos de solubilidade realizados em microamostras da obra estudada, foram
observados, como aglutinante, a presenca de material proteico e também de 6leo*. A
presenca do material proteico nos leva a caracterizar a técnica como t€émpera, no entanto
ela também apresenta tragos de 6leo, podendo esse estar mesclado na propria t€émpera,
constituindo uma témpera mista ou mesmo, ser sobreposto sobre a camada de t€mpera
pinceladas de tinta oleosas. Visando os efeitos de maior volume e empaste.
A técnica denominada t€émpera compreende diversos procedimentos pictdricos
que utilizam a 4gua como veiculo mais importante para dissolver o aglutinante
e para dilui-lo. Os principais materiais aglutinantes com que se pode produzir
uma témpera sdo as colas animais, as gomas, a caseina, a dextrina, o leite e

oVvo, por isso, sempre devem levar o qualitativo correspondente, como: t€mpera
de ovo ou témpera de cola. (CALVO, 2002, p.109)

Segundo Ana Calvo, a técnica mista € utilizada desde a idade média, quando algumas

pinturas eram realizadas a témpera e finalizadas ao 6leo ou ao contrdrio, realizadas a 6leo

4 Relatério de Andlises — Laboratério de Ciéncia da Conservacdo. Responsavel pela amostragem: Selma
Otilia Gongalves da Rocha. Responsabilidade Técnica: Jodo Cura D’ Ars de Figueiredo Junior, Selma Otilia
Gongcalves da Rocha, José Raimundo de Castro Filho. Ver Anexo II.
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com veladuras a témpera. As principais caracteristicas dessa técnica sao as possibilidades

de trabalhar transparéncia, opacidade, luz e sombras.

2.2.2.4 Cores e Pigmentos

A paleta de cores da obra estuda apresenta tons pastéis, predominancia de tons rosa,
branco e amarelo ocre dessaturados para o branco. Os azuis e verdes aparecem bem
claros, a cor mais intensa que aparece ¢ um marrom terroso, responsavel por algumas
pecas de vestudrio, um laranja que oferece contorno a cruz, um preto que dard algumas

linhas para as figuras e uma pincela de vermelho vivo faz o pertfil do Cristo.

Embora as cores azuis do céu e da Igrejinha na fotografia de luz visivel parecam quase
iguais quando iluminada com luz ultravioleta (FIG 31) apresentam fluorescéncia
completamente diferentes. Através da observagdo da fotografia de fluorescéncia
ultravioleta podemos supor que Portinari trabalhou com pelo menos 3 tipos de pigmentos
brancos diferentes, uma vez que as dreas brancas fluorescem diferente, aparecendo com
uma coloragdo violeta na veste de Cristo, caracteristicas da fluorescéncia do branco de
titanio, alaranjada nos empastes de sobreposic¢ao, que pressupde ser do branco de chumbo
e amarelada, esverdeada na camada subjacente, caracteristica do branco de zinco. Nao
abordaremos os pigmentos neste trabalho, uma vez que necessitam de mais exames
complementares e estudos para melhor diagndstico, mas temos a referéncia de que nesta
obra ocorreram picos de Titanio, Zinco e Chumbo em diferentes proporcdes nas areas

indicadas.
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Base.

Branco empaste

Branco empaste

base

Azul claro 1

Base.

Branco empaste

Azul claro 2

Branco fino

Branco empaste
base

Branco empaste
de espatula

Figura 31 - Fotografia de fluorescéncia ultravioleta. Foto: Claudio Nadalin. 20/05/2019. As janelas
mostram a estratigrafia da area sinalizada, considerando a camada inferior sendo a base de
preparacio e a sucessiao de camadas sobre ela.

A cor da camada pictdrica € proporcionada pelo pigmento que adicionado ao aglutinante,

a uma carga e ao veiculo lhe conferird sua cor.
O pigmento é uma substancia colorida e finamente moida, que confere a sua
cor a outro material ao misturar-se intimamente com ele. De acordo com sua
origem, os pigmentos classificam-se em inorganicos e organicos. Os
pigmentos inorganicos sdo de origem mineral e podem ser terras naturais (ocre
ou sombra natural), terras calcinadas (terra de siena queimada) ou cores
minerais artificiais (como o 6xido de zinco e, ou o amarelo de cddmio). Os

pigmentos organicos podem ser de origem vegetal (por exemplo o indigo) ou
animal (cochinilla ou amarelo-indio). (PASCUAL; PATINO, 2003, p.48)

Segundo Rosado (2011), as anotacOes de Portinari apresentam em sua paleta: marrons
terrosos (6xido de ferro), verdes de cromo, vermelho e amarelos de caddmio, azul cerileo
e azul ftalocianina, branco de zinco e branco de chumbo. Foram recolhidas micro
amostras de alguns pigmentos das obras da Via-Sacra para futuros estudos de
identificacdo. Optamos por deixar para o proximo trabalho também a anélise do EDXRF

e da fotografia em falsa cor. Para 0 momento nos deteremos apenas em perceber a
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diferenga entre eles, como a paleta é basicamente em tons pastéis, a maioria das cores

estd misturada a algum pigmento branco que lhes conferem fluorescéncia diferenciada.

2.1.2.5 Pinceladas

Através de observacdo com a lupa de cabeca, foram mapeadas e descritas 30 dreas
buscando identificar as diferentes pinceladas, ferramentas e recursos técnicos utilizados
por Portinari na obra Jesus Cai Pela Terceira Vez. As dreas estdo numeradas na fotografia

tirada sob luz rasante de modo a valorizar os relevos (FIG 32).

Figura 32 — Mapeamento das pinceladas. Fotografia com luz rasante. Foto: Claudio Nadalim.
20/05/2019.



Tabela 3 - Mapeamento das Pinceladas
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area

Foto detalhe

Descricao

Possivel ferramenta

Branco, pinceladas
horizontais, repuxadas
verticais, espessa,
opaco, poros
totalmente cobertos

Pincel fino, chato,
cerdas duras.

Laranja, pinceladas
verticais largura
aproximada -1 cm,
sulcos bem definidos,
poros  semicobertos,
opaco, mate.

Pincel + 1 cm,
chato.

Azul/verde
pinceladas
horizontais, sulcos
bem definidos, freadas
de pincelas, repuxos,
transparéncia em
algumas dreas de
menos empaste, poros
aparentes

claro,

Pincel macio

Lilas, sobre a camada
laranja, espessa,
pinceladas  verticais,
sulcos bem definidos,
alguns micro poros
aparentes, mas a
maioria cobertos,
ranhuras na horizontal.

Pincel + 1 cm,
chato.
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Rosa, espesso,
pinceladas  verticais,
algumas freadas

horizontais nas bordas
superiores, sulcos bem
definidos, bordas com
base aparente, micro
poros aparentes nas
bordas, grafites na
parte inferior.

Pincel fino

Marrom do vestido,
tinta de aparéncia mais
fluida, pinceladas sem
sulcos, pinceladas
sobrepostas, tons mais
escuros, finos, tom
mais claro (branco)
empaste largo. Cobre
0S poros

Pincel chato, macio

Perna rosa, pinceladas
répidas, sulcos
definidos, largura
aproximada do pincel -
0,5 cm, linhas secas de
tintas misturadas,
vermelho e preto,
pincel redondo fino.

Pincel chato com
menos de 0,5 cm,
pincel redondo fino

Rosa, tinta de fluidez
média, pinceladas
contornando a forma,
micro poros aparentes

Pincel chato

Azul claro, pinceladas
horizontais, quadrado
branco pinceladas
diagonais, sulcos bem
definidos. Micro poros
aparecem.
Transparéncia.
Desenho a grafite da
forma.

Pincel chato
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10

Braco com empaste,
tinta muito espessa,
pincel menor que 0,5
cm, branco linhas
vermelho e verde,
misturadas no branco,
as cores surgem no
relevo do pincel.

Pincel chato com
menos de 0,5 cm,
pincel redondo fino

11

Brago de tinta espessa,
opaca, sulcos bem
definidos, pincelada
Unica, maior que 1 cm,
mistura de branco com
marrom, contornos
pretos, secos, pincel
fino, pincelada
falhada. Poros
cobertos.

Pincel chato um
pouco mais de 1 cm
de largura,

Pincel fino redondo

12

Cabelos pretos,
pinceladas secas,
finas.

Pincel fino redondo

13

Cruz em empaste,
rosa, branco, tinta
seca, espessa, opaca,
sobre fundo laranja.

Pincel chato cerdas
duras

14

Lateral da cruz, laranja
fluido, pincelada no
sentido da cruz por
baixo de uma camada
rosa escuro em sentido
horizontal. No outro
brago da cruz, a cima
da cabeca de cristo, as
pinceladas sdo fluidas
e transparentes, no
sentido da cruz,

Pincel chato macio,
pincel chato duro,
pincel redondo fino
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delimitada por linha
escura

15

Perna verde, tinta
espessa, opaca, linhas
finas e secas, sulcos,
grafite aparente
delimitando a perna e
o pé.

Pincel chato fino,
pincel redondo fino

16

Amarelo fundo/chdo,
tinta espessa, sulcos
do pincel, em dire¢Ges
variadas, sendo a
maioria na horizontal,
poeira aderida nos
sulcos.

Pincel chato

17

Rosa/alaranjado,
espesso, respeitando a
area delimitada a lpis,
pinceladas
acompanham 0
formato, transparente
nas bordas, micro
poros aparentes.
Empaste branco por
cima com  pincel
revolto

Pincel chato, cerdas
duras

18

Azul igreja, pelo
menos  trés  cores
diferentes, branco,
azul e rosa, pinceladas
delimitando a forma e
preenchimento  com
pinceladas
horizontais. Pincel
chato, cerda dura,
entre 1 ¢ 1,5 cm. Um
dos azuis é
transparente,  poros
aparentes. Na d4rea
mais branca e grossa
ndo mostra 0s poros

Pincel chato, cerda
dura, entre 1 e 1,5
cm.
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19

Corpo branco,
empaste de tinta
pastosa branca,
marrom e vermelho.
Pincel fino
delimitando 0s
contornos,  brancos

alisados com espatula.
Opacos sem brilho.
Nio mostra os poros,
pinceladas fazem
relevo sobre o branco
da espdatula

Pincel chato,
espatula e pincel
fino redondo

20

Tinta seca, onde os
sulcos aparecem
mostra transparéncia
deixando evidente a
base e os poros. Tinta
espessa branca e cinza
cobre préximo ao
pescogo, pincel
pequeno e duro.

Pincel chato, cerdas
macias e pincel
chato de cerdas
duras

21

Maio verde,
sobreposicdo de tons
brancos e verde sobre
o laranja da cruz,
espesso, opaco,
cobertura total.

Pincel chato e
redondo finos

22

Maio pinceladas em

diversos sentidos,
contorno marrom,
mescla figura do fundo

e a mao de cristo,
pincel fino e redondo.
Tinta espessa

Pincel fino e
redondo
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23

Veste branca, camada
espessa, empaste,
opaco, nao deixa
transparecer o fundo,
passados de espatula,
pincel fino faz marcas
pretas finas que se
fundem ao branco.
Regido cinza
transparente

Espéatula e pincel
redondo fino

24

Alaranjado,  textura
mais lisa, tinta mais
fluida. Arranhdes com
ponta seca removendo
a tinta formando
desenhos  soltos e
répidos.

Pincel chato, cabo
do pincel

25

Area ndo preenchida
com tinta, desenho do
esboco aparente.

Grafite-lapis

26

Rosinha  pinceladas
duras e curtas na
horizontal tinta muito
espessa, opaca, sulcos
profundos, uma
pincelada fina define o
contorno.

Pincel chato, duro e
fino.

27

Lilas acinzentado,
grosso, espesso,
pinceladas largura do
pincel chato: 1cm
interrompidas,
empaste.

Pincel chato, duro e
fino.
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28

Amarelo esverdeado,
espesso, as pinceladas
fecham o contorno da
forma e preenchem
sem direcdo definida,
mistura de marrom,
branco amarelo e
verde.

Pincel chato, duro.

29

Alaranjado forte,
pincelada tnica, pincel
redondo, contorno da
forma, a mesma cor de
repete em  outros
pontos da  cruz.
Podendo estar por
baixo dela toda.

Pincel redondo

30

Bragco branco com
linhas pretas, o branco
cobre a area definida
com empaste e relevo,
tinta espessa. O preto
com pincel mais fino
desce  sujando o
branco fazendo o
desenho, afundando
no branco a nova
pincelada.

Pincel redondo fino.
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3. Intervencoes

3.1 Estado de Conservacao

O presente capitulo aborda o estado de conservacgdo da obra Jesus Cai pela Terceira Vez,
Passo IX da Via-Sacra, de Candido Portinari, em trés momentos, primeiro a obra antes da
intervencao, realizada no CECOR em 2019, através dos laudos emitidos pelo CECOR e
pelas instituigdes de patrimonio federal, estadual e municipal em 2017. Segundo o
histérico das intervengdes e laudos de estado de conservagdo, e terceiro a intervengao,

propriamente dita.

No inicio de 2017 iniciou-se o processo de restauracdo da Igreja de Sdo Francisco de
Assis e uma das primeiras providéncias tomadas foi a vistoria com a finalidade de
reavaliar o estado de conservacdo dos elementos artisticos integrados do bem e decidirem
por uma medida de salvaguarda. Foram emitidos laudos técnicos do estado de
conservacgao da Via-Sacra pelo IPHAN, IEPHA, e Fundacao Municipal de Cultura. Uma
equipe do CECOR, no ato de retirada das obras, escreveu um laudo sobre as obras. Da
obra em estudo foi gerado um laudo detalhado (FIG 33 e 34) e os laudos das instituicdes

de patrimonio estdo apresentados na tabela 4.



Legenda

Corpo estranho ®
Sujidades @
:Excremento de ; ' ;
insetos 174
Fissuras /
Perda da camada ®
pictérica
Orificios AN
Figura 33 - Mapeamento do estado de conservacio (frente)
realizado pela conservadora Naiara Goncalves (CECOR)
em 17/10/2017.
Legenda
Corpo estranho @
Sujidades @

Figura 34 - Mapeamento do estado de conservacio (verso)
realizado pela conservadora Naiara Goncalves (CECOR)

em 17/10/2017.
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Tabela 4 - Quadro Comparativo dos Laudos do Estado de Conservacio - Jesus Cai Pela Terceira

Vez, Estacio IX da Via-Sacra.

Instituicao/ data

Ocorréncias relatados no geral

Ocorréncia especifica da obra

em estudo

Fundagdo Municipal de Cultura
em 24/01/2017.

Fissuras em toda superficie.

IEPHA em 11/01/2017.

Presenca de microfissuras no
suporte, atingindo a camada

pictérica;

Fios de tecido oriundos da capa

de protecdo;

IPHAN em janeiro de 2017.

Microfissuras  inerentes ao

suporte;

Microfissuras em maior

ocorréncia no canto inferior

esquerdo, na faixa em branco;

Desprendimento de camada

pictérica na moldura.

CECOR em 17/10/2017.

Microfissuras na vertical;

Fios de tecido aderidos;

Sujidades generalizada,

excremento de insetos;

Perda da camada pictérica na

moldura;

Amarelecimento da moldura;

De acordo com o laudo de vistoria do IEPHA as obras eram cobertas com uma capa de

courino durante a noite para protecdo sendo apontado como um fator de risco para as
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obras, pois os empastes da pintura se prendem ao tecido interno da capa e correm o risco

de causar ruptura e desprendimento da camada pictorica.

As instituigdes de patrimOnio relatam também que as microfissuras sdo inerentes ao
suporte devido a madeira ser um material higroscépio que se movimenta naturalmente
frente as variacdes de umidade e temperatura e que afetam a camada pictérica. Nas fotos
antigas encontradas nos arquivos do IPHAN pudemos observar que algumas
microfissuras j4 estavam presentes na obra desde o final da década de 1940, embora as
fotos sejam preto e branco, € possivel perceber a presenca de algumas fissuras em menor

quantidade do que se percebe hoje.

Figura 35 - Detalhe de fotografia do acervo do
IPHAN, setas indicam microfissuras. Foto:
Eugénio Silva em dezembro de 1948.

Figura 36 - Detalhe de fotografia atual da
obra, setas indicam as microfissuras. Foto:
Claudio Nadalin em 26/09/2019.

No mapeamento realizado pelo CECOR, além das microfissuras, foi relatada a presenca
de fios parecendo teias, que notamos ser proveniente das capas que cobriam o suporte,
sujidades generalizadas, principalmente, excremento de insetos (FIG 37), perda da
camada pictdrica da moldura no canto inferior esquerdo, e perdas da camada pictdrica
muito pequenas € pontuais. O amarelecimento e escurecimento da moldura € evidenciado
na parte superior onde o suporte de fixacdo da obra na parede encobria parte da moldura

(FIG 38)
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Figura 37 - Sujidades e excrementos de insetos aderidos na obra. Fotomacrografia com microscopio
USB portatil. Tereza Moura em 08/08/2019.

Figura 38 - Lateral superior da obra Estacio IX - Jesus Cai pela Terceira Vez, antes da limpeza.
Foto: Tereza Moura em 09/08/2019.

3.2 Intervencoes Anteriores

A obra foi restaurada no ano de 1990/91 pelo CECOR, nesta ocasido foram gerados
fichas, relatérios e documentacdo fotografica de todo o processo de conservacao-

restauracdo da Via-Sacra.
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Observando o suporte pelo verso da obra notamos que ela recebeu uma ou mais camadas
pictdricas brancas com uma pétina avermelhada, sendo os relatérios do CECOR, foi
realizada a “apresentacdo estética do verso com os produtos: Osmocolor + pigmento
(6xido de titanio) + CaCO3” (CECOR, 9075R). O verso possui adesivos colados no
quadrante superior direito: um redondo sem inscri¢des e um retangular escrito “caixa 607,
no canto inferior esquerdo a inscricdo do n° “80” sublinhado a caneta preta,
provavelmente relacionados as exposi¢des que a obra ja participou. As inscrigdes a grafite
no canto superior direito onde 1é-se: “9 cae 3* vez” mais algumas palavras ilegiveis,
aparentemente sdo marcagdes do artista, identificando a obra. Apresenta algumas
evidéncias de intervencdes anteriores, como consolida¢do de orificios € um quadrado em
cor diferente, branco, na regido central ladeado por risco a lapis para marcagdo do local,

podendo indicar mudancas nos modos de fixag@o e exposi¢do da obra.

Investigando o suporte da obra pela radiografia, que j4 foi apresentada anteriormente, no

capitulo 2, podemos observar alguns orificios consolidados.

Figura 39 - Detalhe da radiografia, destaque para os orificios consolidados no suporte. Crédito:
José R. Castro e Fernando dos Santos, 03/06/2019

Sobre o estado de conservagao nas fichas relatam que: “Apresenta 4 evidéncias de modos
de fixa-la diferentes: furos de pregos nas extremidades, dois pregos com arame, chapa de
metal fixada com 4 parafusos e o tridngulo de metal na moldura.” (CECOR, n° 9075R).
Nos documentos do arquivo do IPHAN foram encontrados o recibo da encomenda de 14
suportes de ferro para a Via-Sacra datado de 29 de janeiro de 1959 e relatérios de vistoria
das institui¢des de patrimonio chamando atencdo para a precariedade do modo de fixagcao

das obras (FIG 40). Do momento inicial até 1959, nio foi encontrado nenhum relato ou



74

evidéncia do sistema de fixacdo das obras. No entanto, estabelecendo uma relagio entre
os relatos do estado de conservagdo da obra e o histérico da mesma, visto no capitulo 1,
sabemos que as obras foram expostas no saldo da prefeitura em 1947, na Igreja de Sao
Francisco de Assis, em dezembro de 1947, na Bienal de Sdo Paulo em 1951, no Museu
de Arte Moderna do Rio em 1953 e em Mildo em 1963. Qual teria sido o modo de fixagao
da obra nesses locais? A parede da igreja possui forma de abéboda que necessita suporte
elaborado para local especifico, 0 que ndo € o caso dos outros saldes onde a obra foi
exposta, o que talvez justificariam os pregos, arames e triangulo no suporte. Refletindo
sobre a funcao social da obra que, além de ser uma obra de cunho devocional, um bem
integrado a um espacgo especifico, ¢ uma obra representativa da produgdo artistica de
Portinari e do pensamento modernista da época, participando de exposi¢cdes importantes
como a primeira Bienal de Sao Paulo, principalmente no periodo anterior a consagragao
da Igreja, uma vez que ainda ndo estava estabelecida sua funcdo de culto. Ressalta-se
ainda que durante esse periodo entre 1947 e 1980 intervinha-se diretamente no suporte

das obras com pregos e parafusos.

yadeguada dos painels da via sacra

tura referente a moldura

Figura 40 - Relatorio de vistoria SPHAN. 20/05/1987.

A partir da década de 1980, surgem nos arquivos debates sobre o modo de fixacdo
inadequado da Via-Sacra, principalmente por ndo apresentar seguranca contra furtos e
roubos. No projeto do prof. Gianfranco Cavedoni datado de 1982 ele ilustra o sistema de

fixacdo daquele momento e apresentava uma proposta com cantoneiras metélicas e
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protecdo com vidro temperado (FIG 41). Nota-se na proposta do professor a preocupacdo

em ndo danificar a obra com furos, fixando as mesmas com cantoneiras.

Figura 41 - Croquis dos modelos de suporte de fixacao da Via-Sacra. Crédito: Gianfranco
Cavedoni, 1982. Arquivos do IPHAN.

No entanto, essa proposta foi rejeitada, em oficio, o diretor do SPHAN faz a seguinte
ressalva: “Evitar a incorporacdo de quaisquer elementos a moldura dos quadros.
Reestudar sua fixacdo com vistas a manter a proposta do autor e a seguranga das pecas”

(SPHAN, oficio n°459)
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1 o

Figura 42 - Projeto de suporte para os quadros | Figura 43 - Projeto de suporte para os quadros
da Via-Sacra. 1985. Acervo do IPHAN da Via-Sacra. 1985. Acervo do IPHAN

Figura 44 - Projeto de suporte para os quadros da Via-Sacra. Nota-se a presenca do cadeado
como elemento de seguranca na fixacao das pecas. 1985. Acervo do IPHAN

Esse segundo projeto de suporte para as obras (FIG 42,43 e 44) foi implementado e
aparece citado no laudo do estado de conservagdo das obras realizado em 2004 “[...] as
pinturas encontram-se fixadas pelo verso através de um suporte de madeira preso a uma
haste de metal por parafusos e cadeado[...]” (MAP, 2004). Nao foi possivel precisar
quando ocorreu a mudanga desse suporte para o suporte metalico que prende a obra pela
moldura ao invés de ser pelo verso. O que ja apresenta uma mudanga significativa sobre

as formas de perceber a pintura, ndo mais somente pela frente, camada pictorica, mas
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como um todo, um objeto artistico. A moldura é um elemento, até entdo, original, nos
registros fotograficos mais antigos encontrados, década de 60, j4 era essa moldura a que
compunha a peca, e considerando que ela € incorporada ao suporte da pintura por pregos,
a fixacdo do suporte metdlico na obra pela moldura através de perfuragcdes e parafusos
estabelece uma forca e uma rigidez também inadequados pelo ponto de vista da
conservagdo preventiva, uma vez que a madeira tem sua movimentagdo natural e essa
rigidez pode ocasionar distor¢cdes. A mudanca da fixacdo no verso da obra para a moldura
jé apresenta uma evolugdo na conservagado das obras, mas as criticas ao sistema de fixagao

ainda permaneceram.

Outro ponto interessante que aparece na radiografia é a presenca de um prego dentro do
suporte da obra, aparentemente sem funcao definida, ele estd consolidado na estrutura
interna da obra. (FIG 45), foi confirmada a presenca do mesmo no verso, mas nao foi
possivel revelar sua funcdo, nem quando foi colocado, pensamos ser, talvez, anterior a

propria obra.

Figura 45 - Detalhe do prego presente na estrutura interna do compensado da obra. Crédito: José
R. Castro e Fernando dos Santos, 03/06/2019.
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Tabela 5 - Processo de Conservacao - Restauracao realizado no CECOR em 1991.

Passo IX — 9075R

Processos de Conservacdo e Restauracao

Materiais/concentracio

Consolidagdo do suporte

1) Limpeza do verso com p6 de
borracha, bisturi, esponja scotch

(lado dspero);

2) Remocao da moldura, arames

€ pregos no verso;

3) Limpeza da moldura,
retirando toda a camada de tinta

que ja se desprendia.

4) Fixag¢do do verso;

5) Obturacdo dos furos do verso;

6) Limpeza da camada pictdrica;

7) Remocdo do passe-partourt,
tendo como referéncia a camada
onde aparece inscricdo a lapis

(esbogo, linhas de margem, etc)

1) P6 de borracha, bisturi,

esponja scotch;

2) Ferramentas: espdtula, alicate,

etc.

4) Mowiol (1:25:50)

5) Massa corrida suvinil,

6) Saliva;

7) Bisturi.

Fixa¢do da camada pictérica

8) Nivelamento das fissuras mais

aparentes na pintura;

9) Nivelamento das falhas do

passe-partourt.

8) Mowiol (1:25:50)

9) Mowiol (1:25:50) + CaCO3

Sistema de Apresentagdo

10) Apresentagdo estética do

VErso;

10) Osmocolor

(6xido de titanio)+ CaCO3

+ pigmento
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11) Passe-partourt refeito com
suvinil 1* demdo mais espessa, 2°

demao mais diluida;

12) Lixamento das baguetes da

moldura;

13) Pintura da baguete;

11) Tinta suvinil marfim+
gelo+banco neve (2:1:4) + 200

ml de dgua limpa.

12) Lixa;

13) Tinta suvinil marfim+

gelo+banco neve (2:1:4) + 200

ml de dgua limpa.
14) Colocagao das baguetes;

15) Nivelamento das areas dos
pregos e encontro das baguetes

com massa corrida. Pintura com

Suvinil.
Frente 16) Nova Limpeza na frente 16) Saliva
17) Reintegragdo 17) Aquarela

A tabela acima mostra os procedimentos que foram realizados no CECOR na restauragao

de 1990/1991, segundo a professora Beatriz Coelho, “a impressdo de deterioracdo era

causada, sobretudo, pelo mau estado da pintura ndo original dos passe-partout e das

baguetes que emolduravam os quadros” (Boletim da UFMG, 15 de janeiro de 1993) nessa

intervencdo foram removidas as baguetes, removido a repintura das baguetes e do passe-

partout que foram repintados. Beatriz relata também, em outra entrevista, que:

“o tratamento das fissuras serd feito apenas nos casos mais agressivos. Por
exemplo, quando o céu é pintado, em pinceladas rdpidas, na horizontal — e as
fissuras surgem na vertical. Para evitar interferéncia acentuada na obra, o
tratamento geral € mais de conservacdo do que de restauragdo.” (Jornal da

CBMM, 1991, p.19)

Analisando a fotografia com luz ultravioleta (FIG 46) podemos notar uma fluorescéncia

diferente sobre algumas trincas, provavelmente devido a presenta de adesivos, nas dreas

onde o grafite € aparente também podemos perceber essa diferenca, provavelmente tendo

sido aplicado um adesivo visando proteger os desenhos do esboco do artista.



Tinta Suvinil,
repintura

Camada
subjacente

Possivel adesivo

Possivel adesivo

Papel japonés,
faceamentoda
camada pictarica

Figura 46 - Fotografia de fluorescéncia ultravioleta. Foto: Claudio Nadalim, 20/05/2019.

3.3 A Intervencao de 2019
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Area de base de
preparagdo aparente
e grafite dos esbogos

Possivel adesivo,

Area de base de
preparagdo aparente

Possivel adesivo

Area de base de
preparagHo aparente
e grafite dos esbogos

Como o estado de conservacdo da obra, Jesus Cai Pela Terceira Vez, estava bom, a

intervengdo priorizou a limpeza e fixacdo da camada pictorica visando garantir a

estabilidade da pintura. Optando pela ndo desmontagem da moldura, para evitar

movimentagdes desnecessdrias com a obra. Para a escolha dos procedimentos de limpeza

foi realizado um teste no dia 30/04/2019 por Alessandra Rosado e Moema Queiroz. Para

a realizacdo dos testes foi, primeiramente, decidido que o mais indicado seria limpeza

mecanica para que ndo se colocasse umidade e novos materiais nas obras. Em seguida,

dividiu-a em 4dreas: verso, moldura, passe-partout e camada pictérica. Cada uma dessas

dreas apresenta caracteristicas especificas necessitando de procedimentos especificos.
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Figura 47 - Materiais usados na realizacio do teste de limpeza. Foto: Tereza Moura em 30/04/2019.

Tabela 6 - Teste de Limpeza da Via-Sacra.

Teste de Limpeza

Area testada Resultado
Material empregado
Espuma Branca (do Camada pictorica, Muito suave, limpeza superficial
1 Getty) passe-partout
Espuma Branca Camada pictorica, Muito suave, limpeza mais efetiva que a anterior
2 (Bethania) passe-partout
Espuma de maquiagem | Camada pictdrica, Muito suave, limpeza mais efetiva que a primeira.
3 (redonda) passe-partout
Borracha Staedtler Passe-partout, Bom resultado
4 moldura, verso
Espuma Pet Rubber Passe-partout, Sem efeito
5 moldura, camada
pictérica
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Wishab Moldura Desmancha muito
6
Lapis borracha (mais Nas quinas da Bom resultado
7 abrasivo) moldura, verso
Borracha Maped Passe-partout e Bom resultado
8 moldura
Borracha Trident sem Passe-partout e Bom resultado
? PVC moldura

A partir do resultado do teste ficou decidido que para o verso da obra seria utilizado uma
trincha macia para uma primeira limpeza, e o uso da borracha Staedtler (4) para realiza¢ao
da limpeza, podendo usar o 14pis borracha (7) para limpeza pontual nas dreas de dificil
acesso. Com a indica¢d@o de proteger o vao entre o verso da obra e a moldura para evitar
acumulo de p6 de borracha nestas dreas. Para a camada pictdrica ficou definido que ap6s
a limpeza com trincha extra macia, a limpeza seria realizada com espuma de maquiagem
(redonda) (3). Para o passe-partout ficou definido o uso de uma trincha macia e o uso da
borracha Staedtler (4). Tomando o cuidado, para efetuar a limpeza, em cobrir o vao entre
a obra e a moldura para evitar acimulo do p6 de borracha nestas dreas. Na moldura ficou
definido a limpeza com a trincha macia, seguida da limpeza com a borracha Staedtler (4)

podendo usar o lapis borracha (7) para locais de maior acumulo de sujidades.

Foi decidido pela remocgdo do sistema de alarme que estava aderido com fita dupla face
forte ao verso da obra. A remocao foi feita de forma mecanica, com auxilio de bisturi, de
modo a remover todo o adesivo. A limpeza decorreu conforme as orientagdes dadas pelos
testes, com o auxilio do aspirador de pd, para a retirada dos residuos da borracha. A
limpeza se mostrou eficiente, para a remocao de sujidades, no entanto, para a remogao
dos excrementos de inseto foi necessario o uso de swab de algoddao embebido em dgua

deionizada, trabalhado pontualmente sobre o excremento.
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Figura 48 - Borracha removendo as sujidades, as sujidades da obra se aderem no pé6 da borracha que
foram sugados pelo aspirador de po. Fotomacrografia com microscépio USB portatil. Tereza Moura
em 08/08/2019.

A limpeza da camada pictérica foi realizada por faixas, utilizando papéis para a
delimitacdo das dreas a serem limpas. Realizada mecanicamente, inicialmente com
trincha macia, em seguida, com a esponja de maquiagem, repetindo a operagdo até que a

esponja saisse limpa.
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Figura 49 - Sujidades removidas de parte da obra com a esponja de maquiagem. Foto: Tereza Moura

em 12/08/2019.

Ap6s finalizada a limpeza prosseguiu-se a intervengdo realizando a consolidacdo dos

orificios da moldura, com massa epdxi, nivelado com massa de carbonato de cdlcio +

Metil celulose a 4% em édgua e PVA, sendo 3 partes de metil, uma parte de PVA e

carbonato até a consisténcia desejada. Essa massa foi utilizada também para nivelar a drea

de perda da moldura (FIG 50 e 51), na quina inferior esquerda.

Figura 50 - Area de perda de camada pictérica
da moldura, lateral inferior esquerda. Foto:
Tereza Moura em 12/08/2019.

Figura 51 - Area de perda da camada
pictérica da moldura depois do nivelamento e
reintegracio. Foto: Tereza Moura em
12/08/2019.
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Foi aplicado adesivo nas fissuras da camada pictdrica, o adesivo escolhido para essa
intervencdo foi o Funori, ele foi aplicado com a funcao de devolver a coesdo do material
pictdrico, e a aderéncia do mesmo ao suporte, evitando perdas futuras.
Funori é produzido a partir do género de algas vermelhas Gloiopeltis.
Gloiopeltis normalmente cresce no zonas entremarés da costa do Pacifico do
Japao, Coréia, Sul da China e América do Norte. A parede celular da alga
consiste em um esqueleto de fibrilose insoliivel em dgua que é cercado por uma
matriz amorfa. Essa matriz, conhecida como funoran, € solivel em dgua quente

e consiste em uma mistura de polissacarideos sulfatados, lipidios, proteinas,
sais e corantes (Izumi 1971 apud MICHEL, 2011).

O adesivo € indicado como consolidante para pinturas mate por ndo ocasionar alteracoes
Oticas como formagdo de margens, escurecimento da camada de tinta ou brilho ndo

intencional (MICHEL, 2011)

O Funori foi utilizado na concentragcdo de 1,5% em 4gua deionizada, preparado em banho

maria a 60°C e aplicado morno sobre as fissuras.

Foi decidido pela uniformiza¢do das molduras, uma vez que as manchas ocasionadas pela
umidade em algumas obras causavam um desequilibrio no conjunto, sendo realizada uma
aplicacdo de uma demao de tinta da marca Sherwin-Williams Matalatex Fosco-Perfeito
na tonalidade SW7571 - “Casa Blanca”, cor escolhida a partir de amostra da tonalidade

da moldura.

Foi decidido em reunido com os institutos responsaveis pela salvaguarda das obras a
elaboragdo de novo suporte de fixa¢do das obras na igreja, o suporte foi feito pelo Sérgio
Arruda da empresa Gestalt, especializada em montagem de exposi¢des, com a orientagao

da arquidiocese de que se aproveitasse o suporte anterior, apenas adaptasse. (FIG 52)
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Figura 52 - Adaptacio do suporte metalico de fixacio das obras na parede da igreja. Foto: Tereza
Moura em 17/09/2019.

As obras foram entregues a Arquidiocese de Belo Horizonte no dia 30 de setembro de
2019, a empresa responsdvel pelo transporte das obras até a Igreja de Sdo Francisco de
Assis, Pampulha, foi a Mudancas Damasceno. As obras foram embaladas em papel
Glacine, e acondicionadas em 3 caixas de MDF revestidas internamente com foamboard,

com divisdrias em borracha, sendo 5 obras na caixa 1 € 2 e 4 obras na caixa 3. (FIG 53)

Figura 53 - Caixa para transporte das obras, Mudanca Damasceno. Foto: Tereza Moura em
30/09/2019.
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Consideracoes Finais

O presente Trabalho de Conclusdao de Curso buscou bordar a pintura Jesus Cai Pela
Terceira Vez, Passo IX da Via-Sacra de Candido Portinari de forma interdisciplinar,
exercitando o olhar sobre o objeto artistico em suas multiplas faces, entendendo a

complexidade de cada drea e as relacdes intrinsecas entre elas.

Foram investigadas as técnicas do artista utilizando recursos de andlises cientificas da
obra de arte, relacionando as escolhas materiais do artista com os objetivos pretendidos,
oficios apontados pela estética que detém na materialidade caracteristicas temporais,

tanto do ato de criacdo como da passagem da obra pelo tempo.

Também foram apontadas as relacdes entre o histérico da obra e seu estado de
conservacdo, refletindo sobre a complexidade da obra ser um bem integrado a uma

edificacao tombada nas esferas municipal, estadual, federal e mundial.

Um outro caminho de interpretacdo possivel para esse tipo de abordagem pela
metodologia da Histéria da Arte Técnica, é fazer reflexdes acerca da propria disciplina
da conservagdo-restauracdo. Através do cruzamento de dados apontados pela
investigacdo da documentacdo e dos relatérios gerados sobre a obra ao longo dos anos e
dos exames de radiografia e tomografia da obra foi possivel perceber a mudanca do olhar,
dos especialistas e das institui¢des de patrimonio, até da sociedade, sobre o objeto artistico
e, paralelo a isso, o desenvolvimento da drea da conservacgdo-restauragdo e principalmente
da disciplina de conservagao preventiva. Essa mudanca de paradigma € claramente notada
pelas intervengdes no suporte da obra, como se, entre as décadas de 1940 e 1980, a pintura
fosse reconhecida apenas pela sua bidimensionalidade, sendo o suporte de madeira
passivel de receber furos, parafusos, pregos, sem que isso apresentasse riscos ou danos.
Ao longo da década de 1980 podemos perceber discussdes e novas formas de
interpretacdo da pintura, aceitando sua posicdo de objeto tridimensional, tendo seu
suporte visto como parte integrante da obra. Nota-se também o surgimento de um

pensamento voltado a prevencgdo de riscos de danos futuros.

Esperamos que este trabalho contribua aos estudos relacionados a arte de Portinari
trazendo, principalmente, reflexdes importantes sobre o modo de construcao de sua obra,

sua exceléncia técnica e metodoldgica. Daremos continuidade a este estudo no Programa
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de Pds-Graduagdo, ampliando as andlises para as demais obras da Via-Sacra
estabelecendo uma andlise comparativa com a outra Via-Sacra pintada por Portinari para

a Matriz de Sao José da Cana Verde da cidade de Batatais.

Pode-se perceber a quantidade de informag¢des que uma obra de arte pode gerar e a
infinidades de reflexdes e estudos que podem surgir a partir de trabalhos como esse, ao
longo do texto foram apontadas algumas sugestdes de desdobramento possiveis a partir
de uma abordagem interdisciplinar. Esperamos que este TCC seja uma porta de entrada

para a complexidade da Via-Sacra de Candido Portinari.
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Anexo I

Via-Sacra:

Estacdo I: Jesus é condenado a morte

Estacdo II: Jesus carrega a cruz as costas

Estacgdo III: Jesus cai pela primeira vez

Estagdo IV: Jesus encontra Maria, Sua Mae

Estacdo V: Simao de Cirineu ajuda Jesus a levar a Cruz
Estacdo VI: Verdnica enxuga o rosto de Jesus
Estacdo VII: Jesus cai pela segunda vez

Estacdo VIII: Jesus consola as mulheres de Jerusalém
Estacdo IX: Jesus cai pela terceira vez

Estacdo X: Jesus € despojado de Suas vestes

Estacdo XI: Jesus € pregado na cruz

Estacdo XII: Jesus morre na cruz

Estacdo XIII: Jesus é descido da cruz

Estacdo XIV: Jesus € depositado no sepulcro
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Anexo I1

Laboratoério de Ciéncia da Conservacao

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra: Jesus cai pela Terceira vez-Passo 1X da Via Sacra
Autor: Candido Portinari

Naimero Cecor: 90-75R

Técnica: Témpera  sobre

madeira

Dimensoes: 60x60cm

Proprietario: Museu de Arte da

Pampulha  Responsavel pela

amostragem: Selma Otilia

Gongalves da Rocha

Responsabilidade Técnica: Joao

Cura D’Ars de Figueiredo Junior

Selma Otilia Gongalves da Rocha

José Raimundo de Castro Filho

Aluna: Maria Tereza Dantas Moura- Aluna do Curso de graduacdo em
Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Moveis — Escola de Belas
Artes-UFMG

Matricula-2016095932

Orientadora:Professora Dra Alessandra Rosado

OBJETIVOS:

IDENTIFICAR OS MATERIAIS CONSTITUINTES DAS REGIOES ESPECIFICAS DA OBRA, COMO

ESTRATIGRAFIA,PINCELADA MARROM DA CRUZ,CONSTITUICAO DA CAMADA DE BASE DE
PREPARACAO

METODOLOGIA
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- Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solu¢cdo de questoes
referentes a mesma;
- Andlise de materiais constituintes dos pontos especificos da obra referida.

METODO ANALITICO

Os métodos analiticos utilizados foram:
I)Microscopia de Luz Polarizada (PLM);
2)Espectroscopia de infravermelho(FTIR)
3)Teste microquimico.
4)Teste de solubilidade

METODOS ANALITICOS

Os métodos analiticos utilizados foram:

-A Microscopia de Luz Polarizada que permite a identificacdo de materiais
por meio da caracterizacdo de suas propriedades Opticas, tais como cor,
birrefringéncia, pleocroismo, extin¢do, entre outras.

-A Espectroscopia no Infravermelho por Transformada de Fourier (FTIR)
consiste em se capturar um espectro vibracional da amostra através da
incidéncia sobre a mesma de um feixe de ondas de infravermelho do
espectro eletromagnético. A andlise do espectro de infravermelho permite,
entdo, identificar o material presente na amostra pelo estudo das regides de
absorc¢do e pela comparacdo com espectros padroes.

-Os testes microquimicos consistem em ensaios analiticos de caracteriza¢ao
de espécies quimicas através de reacoes de precipitacdo, complexacdo e
formacado de compostos. Os ensaios sdo realizados em microamostras.

Os testes de solubilidade sdo ensaios que caracterizam classes de substincias
de acordo com a sua miscibilidade em meio de diferentes polaridades.

RESULTADOS

Tabela 1 - Relacdao das amostras retiradas e materiais identificados
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Amostra Local de amostragem Resultado
Estratigrafia:
1-suporte madeira
2-Base de preparagdo branca
Am3474T |Amostra retirada abaixo da cabeca de|3-Selagem
Jesus,préximo a cruz. 4- Branco
5-Branco
6-Cinza  (fino)-Nao aparece
totalmente
Am3475T |Amostra da raspagem da pincelada marrom da Oxido de ferro e branco de
L. chumboconfirmados por teste
cruz,préximo a barba.(sombra da cruz) microquimico
~ . .. |Carbonato de célcio-confirmado
Amostra da base de preparacdo retirada abaixo .
Am3476T Lot por espectroscopia de
da cabeca de Jesus, préximo a cruz. .
infravermelho

Locais de retirada das amostras

Figura 1Vista geral da obra

Documentacao fotografica das amostras retiradas da obra
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Figura 2- Amostra 3474T vista frontal do
fragmento- aumento 50X

Figura 3- Amostra 3474T verso do
fragmento- aumento 50X

Figura 4- Amostra 3474T Corte estratigrafico -
microscopio estereoscopico,aumento 110X

Figura 5- Amostra 3474T corte estratigrafico-
microscopio de luz polarizada, aumento 16.5X




99

Figura 6- Amostra 3474T corte estratigrafico-luz ultra
violeta, aumento 33X — n&o foi observada nenhuma
fluorescéncia caracteristica

09/10/2019 11:06:01
09201904_Amostra 3476T_TCC_TEREZA_BPB_PORTINARI
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Figura — Espectro de infravermelho referente a amostra 3476T- base de preparagdo com picos
caracteristicos de carbonato de calcio

OBS:Amostra de cor branca referente a camada pictérica,através de testes de solubilidade foram
observados como aglutinante presenca de material protéico e também dleo.
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