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“Senhor dai-me forga para mudar o que pode ser mudado... Resignagdo para aceitar o que
ndo pode ser mudado... E sabedoria para distinguir uma coisa da outra”. (Sdo Francisco de

Assis)

RAMOS, Aline. Belo Horizonte. Escola de Belas Artes — Universidade Federal de Minas Gerais, 2017.
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RESUMO

A monografia em questdo desenvolveu-se com base na conservagao-restauracao de
uma imagem de vestir, a escultura em madeira policromada representando Sao Francisco
de Assis Penitente. Proveniente da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade, do Distrito
de Piedade do Paraopeba, no Municipio de Brumadinho, esta fez parte do conjunto de
obras trazidas ao Curso de Conservagdo-Restauracdo de Bens Culturais Moveis pela
Arquidiocese de Belo Horizonte, em 2014. Desde sua entrada, no més de maio do ano
citado, tal imagem serviu didaticamente, a partir de seu tratamento no percurso de
escultura, ao aprendizado das andlises, dos critérios e dos processos metodologicos de
conservagao-restauracdo. A totalidade do objeto em estudo compunha-se da escultura do
Sao Francisco de Assis, caveira, cruz, base com acréscimo de haste metalica, até aqui todos
em madeira; subtunica, tinica, capuz e cordao, estes em diferentes tecidos. Destacavam-se,
como principais deterioragdes: carbonizagdo superficial de mais de 80% da escultura do
Sao Francisco de Assis, trés camadas de repinturas e perdas ocasionadas por infestagdo de
insetos xilofagos. A relevancia para o estudo dessa peca surgiu da sua carbonizagdo, pois
esta conseguiu suscitar multiplas questdes, que perpassavam desde a sua historia (origem;
atribuicdo; reconhecimento e valorizagdo da obra pela comunidade; temporalidade; e
explicagdes quanto a causa e ao local do incéndio) até as intervencdes sofridas para
suplantar esteticamente o acidente (trés repinturas sobre areas originais de carnagdo
parcialmente preservadas; pintura sobre madeira nao policromada e carbonizada). Ao
final, somaram-se a isso os critérios adotados no tratamento de conservagao-restauracao
(arcabouco tedrico-metodologico para intervencdes semelhantes; estudo de casos de outras
obras carbonizadas; estabelecimento de diretrizes para tratamento estético, com
reintegracdo cromatica e apresentacao estética). Apos o estabelecimento do referencial
teorico e das pesquisas correlacionadas, a metodologia de trabalho baseou-se nos
tratamentos estruturais da matéria carbonizada, na remog¢do das repinturas

descaracterizantes, e reintegragao cromatica das areas de carnagdo que ficariam expostas.

PALAVRAS-CHAVE: Sao Francisco de Assis, imagem de vestir, escultura em madeira

policromada, carbonizagdo, remocao de repintura, lacunas, reintegracao cromatica.
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RESUMEN

La monografia en cuestion se desarrolld con base en la conservacidon-restauracion
de una imagen de vestir, la escultura en madera policromada representando a San
Francisco de Asis Penitente. En el Municipio de Brumadinho, procedente de la Iglesia
Matriz de Nuestra Sefiora de la Piedad, del Distrito de Piedad del Paraopeba, ésta forma
parte del conjunto de obras traidas al Curso de Conservacion-Restauracion de Bienes
Culturales por la Arquidiocesis de Belo Horizonte, en 2014. Su entrada, en el mes de mayo
del afo citado, tal imagen sirvié didacticamente, a partir de su tratamiento en el recorrido
de escultura, al aprendizaje de los analisis, de los criterios y de los procesos metodologicos
de conservacidn-restauracion. La totalidad del objeto en estudio se componia de la
escultura del San Francisco de Asis, calavera, cruz, base con acrecimiento de vastago
metalico, hasta aqui todos en madera; tinica, capucha y cordon, estos en diferentes tejidos.
Se destacan, como principales deterioros: carbonizacion superficial de mas del 80% de la
escultura del San Francisco de Asis, tres capas de repinturas y pérdidas ocasionadas por
infestacion de insectos. La relevancia para el estudio més profundo de esta pieza surgié de
su carbonizacidn, pues €sta consiguid suscitar multiples cuestiones, que pasaban desde su
historia (origen; atribucion; reconocimiento y valorizacion de la obra por la comunidade;
temporalidade; y explicaciones en cuanto al incendio), las intervenciones (tres repinturas
sobre areas originales de carnacion parcialmente preservadas; pintura sobre madera no
policromada y carbonizada), llegando hasta los criterios adoptados en el tratamiento de
conservacion-restauracion (marco metodologico para intervenciones semejantes; estudio
de casos de otras obras carbonizadas; establecimiento de directrices para tratamiento
estético, con reintegracion cromatica y presentacion estética). Después del establecimiento
del referencial tedrico y de las investigaciones correlacionadas, la metodologia de trabajo
se baso en los tratamientos estructurales de la materia carbonizada, en la remocion de las
repinturas inadecuadas, y reintegracion cromatica de las areas de carnacion que quedar

expuestas.

PALABRAS CLAVE: San Francisco de Asis, imagen de vestir, escultura en madera

policromada, carbonizacion, remocion de repintura, huecos, reintegracion cromatica.
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1. INTRODUCAO!

Esta monografia tornou-se sintese de andlises e procedimentos realizados na
imagem de vestir representando S3o Francisco de Assis Penitente, oriunda da Matriz de
Nossa Senhora da Piedade do Distrito de Piedade do Paraopeba, no Municipio de
Brumadinho, Minas Gerais. Pertencendo a Mitra Arquidiocesana de Belo Horizonte, a
escultura foi objeto didatico desde o primeiro semestre de 2014, dentro do percurso de
Conservacgado-Restauracdo de Escultura, permanecendo assim até 2016, no Curso de
Conservacao-Restauracdo de Bens Culturais Moveis, da Escola de Belas Artes, da
Universidade Federal de Minas Gerais. Em 2017, elevou-se a categoria de Trabalho de
Conclusao de Curso (TCC).

Seguindo a Introdu¢do, apresentou-se no capitulo de Identificacdo, os dados
preliminares dispostos de maneira a facilitar a distingdo da escultura e o arquivamento de
suas informagdes basicas, assim como sobre os responsaveis pela conservagao-restauracao.
Para entender o contexto em que se inseria a obra, foram realizadas as pesquisas em fontes
bibliograficas, compondo o Histdrico no terceiro capitulo, com o levantamento sobre a
Matriz em que se localizara a imagem e a breve histéria da escultura, adquirida também
por observacao in loco e, em partes, por entrevistas cedidas por antigos moradores do
Distrito de Piedade do Paraopeba.

A Descricdo, ou Andlise Pré-Iconografica, no quarto capitulo, a Andlise
Hagiografica e a Analise Iconografica, respectivamente, quinto e sexto capitulos,
marcaram o objeto dentro da Historia da Arte, retirando-o de um anonimato para abrigé-lo
sobre um nome, um conceito passivel de reconhecimento. Delimitaram o momento de
passagem da simples imagem de vestir para o Sdo Francisco de Assis Penitente.

O capitulo sete detalhou o objeto ainda mais, ao se tratar da Técnica
Construtiva, inclusive com o ndo observado a olho nu, a partir dos exames técnicos €
cientificos, em que se pode ler sobre aspectos tecnoldgicos, tanto para o suporte quanto
para a policromia da escultura de Sao Francisco de Assis Penitente, seus atributos e vestes.
O mesmo foi realizado no capitulo oito, porém atendo-se ao Estado de Conservacdo e

Causas de Deterioragao.

! Para ndo resultar em equivocos de leitura e interpretagdo, ressalva-se que, por ser a monografia fruto de um trabalho ja encerrado, com
fins de relatar e propor discussdes, considerou-se ser adequado a utilizagdo do tempo verbal pretérito na confec¢do dos capitulos. O
pretérito foi adotado em suas variagdes de perfeito e imperfeito, distinguindo ag¢des finalizadas e outras que, mesmo sendo passadas,
ainda se encontravam no presente. Somente a descrigdo arquitetonica da Igreja Matriz e a descrigdo atual do conjunto escultérico, apds
as intervengdes, apresentaram o tempo verbal no presente, por serem contemporaneas a monografia.

RAMOS, Aline. Belo Horizonte. Escola de Belas Artes — Universidade Federal de Minas Gerais, 2017.
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Pelo carater inédito das discussoes trazidas pela obra, fez-se necessario um
estudo mais aprofundado sobre casos correlatos, para fundamentar as decisdes tomadas
durante os procedimentos de conservagdo-restauracao. Proposta como Iniciagdo Cientifica
Voluntaria no primeiro semestre de 2017, “Estudo de esculturas em madeira com
deterioragdo provocada por incé€ndio: o caso de S3o Francisco de Assis Penitente”, seus
resultados configuraram o capitulo nove.

Apo6s o conhecimento tdo minucioso, concebeu-se a Proposta de Tratamento,
juntamente com os Critérios de Intervengdo, que foram embasados nas teorias de
conservacdo-restauracdo vigentes. O capitulo seguinte, por sua vez, trouxe o que
efetivamente se executou na obra, a partir da descricdo das Intervengdes Realizadas
durante as disciplinas, de 2014 a 20167, e no ambito do TCC, em 2017. Com o término do
trabalho, sentiu-se a necessidade de atualizar os dados da Descri¢do inicial, o que deu

origem ao capitulo treze.

2 Com inicio em 2014, a conservagdo-restauragio da escultura deu-se por: 2014 - Aline Cristina Gomes Ramos e Maria da Conceigdo
Almeida, nas disciplinas Consolida¢do de Policromias (2014/01) e Consolidagdo de Suporte de Esculturas (2014/02) ministradas por
Maria Regina Emery Quites; 2015 - Aline Cristina Gomes Ramos, nas disciplinas Tratamento Pictorico em Esculturas (2015/01) e
Processos e Procedimentos de Conservagdo-Restauragdo de Escultura em Madeira Policromada (2015/02) ministradas por Luciana
Bonadio; 2016 - Aline Cristina Gomes Ramos e Luiza Brito, na disciplina Referenciais Tedricos e Praticos em Conservagdo-Restauragdo
de Esculturas (2016/01) ministrada por Luciana Bonadio.

RAMOS, Aline. Belo Horizonte. Escola de Belas Artes — Universidade Federal de Minas Gerais, 2017.
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2. IDENTIFICACAO

N° de Registro no CECOR
Obra
Classificaciao

Autor

Data / Epoca / Estilo
Funcao Social
Técnica

Atributos

Dimensées (Altura x Largura x

Profundidade cm)

Documentacio Fotografica
Esquema 1 — Sdo Francisco de Assis Penitente. Imagem de vestir.

14-06 R

S3do Francisco de Assis Penitente

Escultura — Imagem de vestir (Imagem de
Corpo Inteiro ou Anatomizada®)
Nao Identificado

Ultimo quartel do século XIX a inicio do XX
Imagem Devocional
Escultura em madeira policromada

Caveira, Cruz, Tanica, Subtlinica, Capuz e
Cordao

Sao Francisco de Assis Penitente (sem base) —
120,0 x 38,0 x 42,5 cm / Base — 62,1 x 384 x
25,0 cm / Caveira — 14,0 x 11,5 x 14,0 cm /
Cruz — 44,7 x 20,5 x 1,4 cm / Tinica — 89,0 x
150,0 cm / Sub-tinica — 89,0 x 75,0 cm /
Capuz — 50,0 x 50,0 cm/ Cordao — 260,0 cm

3 Segundo QUITES, 2006, p.252

Fonte: Elaboragdo da autora, a partir de fotografia propria e da autoria de Claudio Nadalin (2014).
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Fonte: Fotografia da autora (22 ago. 2014).

Origem
Procedéncia

Proprietario

Contato

Orientador (es)

Restaurador (es)

Entrada
Inicio do Trabalho

Fim do Trabalho

Fotografia 1 — Vestimentas e atributos.

Fotografia 2 — Escultura com o capuz.

Fonte: Fotografia da autora (19 mai. 2014).

Fotografia 3 — Base.

Fonte: Fotografia da autora (24 mar. 2017).

Nido identificada

Piedade de Paraopeba, Distrito do Municipio
de Brumadinho, em Minas Gerais

Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade

Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte
Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade
Endereco: Praca Duque de Caxias, 200 -
Bairro Santa Teresa, 31.010-230, Belo
Horizonte, Minas Gerais

Telefone: (31) 3465-6200

Maria Regina Emery Quites (2014/2017)
Luciana Bonadio (2015 — 2016)

Aline Cristina Gomes Ramos (2014 —2017)
Maria da Conceicdo Almeida (2014)

Luiza Brito (2016)

08 de Maio de 2014

19 de Maio de 2014
Dezembro de 2017
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3. HISTORICO

3.1 Breve Historico e Descricao Arquitetonica da Igreja Matriz de Nossa Senhora
da Piedade, do Distrito de Piedade do Paraopeba, Municipio de Brumadinho,

em Minas Gerais

De acordo com as pesquisas realizadas pelo historiador Bernardo Andrade, em
2014, Piedade do Paraopeba tem sua provavel origem na bandeira de Ferndo Dias, e a
primeira ermida dedicada a Nossa Senhora da Piedade, erigida ainda nas décadas finais do

século XVII.

De acordo com o texto de Martiniano, os primeiros moradores de Piedade
edificaram uma capelinha na praga ao lado da atual igreja. A capela, erigida de
acordo com as possibilidades da época, era coberta de capim e tinha o chio
forrado de esteira de taquara, materiais estes que foram tirados no Campo da
Cruz, proximo a Serra do Tutaméia, por onde tinha uma estrada de tropas que ia
até o Curral d’El Rei, hoje Belo Horizonte.*

No inicio do século XVIII, com o avango da ocupagdo, a capela sofreu
intervengdes, tendo sido reconstruida ao menos uma vez, o que ficou sugerido na escritura
de formacao do patrimdnio da padroeira, lavrada em Sabara em 27 de fevereiro de 1729,
onde foi mencionado que o doador tratou de “novamente reedificar” a capela existente
naquelas terras. O doador em questdo, Bento Rodrigues da Costa, comprara essas terras e
capoeiras do Sargento-mor Leslico de Pontes Pinto °.

O historiador® especulou sobre a primeira capela, baseando-se em seus
levantamentos ¢ nas informagdes da arquiteta Deise Lustosa, integrante da equipe
responsavel pela elaboragdo do projeto de restauragdo da Igreja Matriz de Nossa Senhora
da Piedade, em 2014. Assim, a capela construida por Bento Rodrigues seguiu o modelo das
capelas de outros povoados proximos: nave e capela-mor dentro de um grande retangulo, e
a sacristia nos fundos, destacando-se em uma das laterais posteriores. A construgao teria as
paredes de tijolos de adobe e pau a pique, os esteios de bratina e a cobertura feita por telhas
ceramicas curvas, sobre engradamento de madeira. O interior decorado por um altar-mor e
dois colaterais, todos entalhados em madeira, em estilo Barroco, com policromias e

douramentos. O piso provavelmente era de tdbuas corridas sobre barrotes de madeira, € o

4 CRUZ, 2007 apud ANDRADE, 2014, p.26
5 ANDRADE, 2014, p.26
¢ ANDRADE, 2014, p.27
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forro também em tabuas de madeira, talvez policromadas. Sobre o sino, igualmente,
faltavam referéncias, mas a sineira poderia ser instalada em uma das quinas da fachada
principal ou em um campandrio isolado, ambas as solugdes comuns a época.

Nao se registraram no edificio grandes intervengdes até o inicio do século
XIX’. No entanto, nas “Visitas Pastorais” de Frei Dom José da Santissima Trindade®,
Bispo de Mariana entre 1821-25, relataram-se que trés padres irmaos teriam se mudado
para Piedade do Paraopeba e iniciado a constru¢cdo de uma nova igreja ao lado da antiga,
na atual localizagdo da Matriz. Isso sugeriu que a constru¢do, provavelmente, tenha
comegado ainda nos anos da década 1820-30.

A antiga capela, erguida por Bento Rodrigues da Costa, comegou a ser
gradativamente desmanchada para ceder material para o novo templo e para a constru¢do
de uma casa de residéncia para os padres. No entanto, as atividades eclesidsticas
permaneceram ali até a retirada dos altares, que foram redimensionados e aproveitados na
nova construcdo, assim como partes do antigo arco-cruzeiro ¢ de outros elementos de
decoracdo interna, atitude exemplificada por um grande painel pintado com a imagem da
Virgem de Piedade ladeada por cenas do Céu, do Purgatério e do Inferno, com
aproximadamente 20,00m?, que se instalou sob o forro da capela-mor.’

Ao assumir a paroquia, em 1896, o Padre Ubaldo Anselmo da Silveira iniciou
um programa de reforma de templos de Piedade do Paraopeba, em especial da Matriz, que
comecou a ser ampliada nesse mesmo ano com a construc¢ao das duas torres, com relogio e
sino, e dois corredores laterais — formando uma tipologia barroca tardia. Estilisticamente,
essas obras na Matriz marcaram o término de sua conformagao, ou seja, quando adquiriu as
feicdes, conservadas ao longo das posteriores intervencdes, e ainda atuais.'”

A Matriz, no entanto, ndo recebeu grandes obras até os anos 1950, quando o
Padre Agostinho Bonifacio da Silva assumiu a Pardquia de Piedade, comegando outro
plano de modernizagdao das igrejas do Distrito. Para realizd-lo o vigario vendeu pecas,
imagens e indumentdrias do patrimonio da pardquia, como: imagem de Sdo Miguel
Arcanjo, com balanga de ouro, que ficava na capela do Cemitério; imagem de Nossa
Senhora das Dores, que ficava na capelinha que existia na varanda do sobrado, ao lado da

Igreja; imagem de Nossa Senhora das Mercés, que ficava na Igreja Matriz; o grande painel

7 Demonstrado pelas pesquisas de Daniel Ataide e Euler Cruz (2007), do DOSSIE... (2010) e de Bernardo Andrade (2014).
§ VISITAS PASTORALIS, 1998.

® ANDRADE, 2014, p.28-29

' ANDRADE, 2014, p.30
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do teto da capela-mor; trés lustres de cristal; dois tocheiros; madeiras e o assoalho da Igreja
Matriz e do Rosario'!.

[...] houve a dilapidacdo de boa parte do patrimdnio das igrejas de Piedade.
Muitas das imagens e objetos podem ter sido vendidos por ele e pela Comissdo
da Igreja com o objetivo de angariar fundos para a ampla reforma que promoveu
na Igreja Matriz e na Capela do Rosario. Em 1959, apo6s ter vendido o painel da
capela mor da Matriz, os lustres e diversas imagens, quis vender a imagem de N.
S. da Piedade [...] Diante da reagdo popular, o padre desistiu de seu intento. Para
vingar-se, solicitou e obteve a transferéncia (a primeira e Unica transferéncia,
desde que foi criada, em 1832) — por intermédio de D. Serafim — da pardquia de
Piedade para o Aranha.'?

Assim, durante os anos 1960, a Matriz foi praticamente reconstruida, citando'*:
paredes externas refeitas em alvenaria de tijolo, cimento e concreto; sacristia e toda a parte
posterior do edificio ampliadas, recebendo anexos; piso de tdbuas de madeira sobre
barrotes retirado, bem como as campas internas ¢ os restos mortais que elas guardavam, e
em seu lugar foi instalado um piso de ladrilhos hidraulicos; arco-cruzeiro ampliado, para
melhorar a visibilidade da capela-mor a partir da nave; compra de dois sinos. Todavia,
apos a saida do Padre Agostinho, a Pardquia de Piedade intercalou periodos sem vigério
com outros de permanéncia curta de paroco. Em consequéncia ao abandono e pouca
manutengdo, a Matriz se deteriorou: a parte da frente, incluindo a nave, as torres,
corredores laterais e o telhado, apresentando graves problemas estruturais, e os elementos
artisticos, ataque por insetos xil6fagos'*.

Em 1976, iniciou-se uma nova reforma, sendo conduzida pelos proprios
moradores € com recursos da comunidade. Nessa ocasido, o restante da alvenaria de adobe
foi substituida por tijolos e cimento, e a estrutura de madeira dos telhados da nave e da
capela-mor por lajes e vigas de concreto. A Fachada Principal sofreu pequenas alteragdes,
sobretudo no frontdo. Ampliaram-se a sacristia ¢ a parte posterior, que receberam
modificagdes internas e esquadrias. Reformaram-se os elementos artisticos, como os
altares e outros de decoracdo. Os muros de pedra do adro foram cobertos por terra,
concreto € cimento'’.

Anos depois, outras intervengdes conduzidas novamente pela comunidade, em
1988, concentraram-se nos elementos artisticos. Os altares e elementos internos que
apresentavam partes danificadas foram reconstituidos, buscando-se a manutencdo dos

desenhos originais. Parte das pecas retiradas e algumas que se encontravam sob o altar-

' ANDRADE, 2014, p.32
12 ATAIDE; CRUZ, 2007, p. 43-44
'3 ANDRADE, 2014, p.32
'* ANDRADE, 2014, p.32
'S ANDRADE, 2014, p.33
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mor, ficaram depositadas na Casa Paroquia. Essa intervencdo deixou profundas sequelas
nos elementos artisticos, com a perda completa das policromias originais, uma vez que a
grande maioria das pegas de madeira foi banhada em 4cido para receber a nova pintura
acrilica, inclusive os trés altares prospectados pelo conservador-restaurador Carlos Magno,
em 2014, que nao identificou quaisquer vestigios das camadas pictoricas anteriores. As
poucas pegas que ainda conservaram seus pigmentos originais foram algumas daquelas

116

retiradas e guardadas na Casa Paroquial'® (ver ilustragdes, Figura 1 e Figura 2).

Figura 2 A e B — Pegas que pertenciam
Figura 1 A e B — Pegas retiradas durante intervengdes de 1988, guardadas na ao coroamento do altar-mor, decapada
Casa Paroquial. Ataque expressivo de insetos xilo6fagos. (A) e com policromia (B).

B

Fonte: ANDRADE (’2015, p.35) o Fonte: ANDRADE (2014, p.47)
Na mesma reforma de 1988, contratou-se uma empresa para repintar os
elementos artisticos e refazer o douramento dos altares. Ao douramento coube a aplicacao
de tinta com purpurina e ndo de folhas de ouro, resultando em uma estética que desagradou
a comunidade. Partes do douramento foram, aos poucos, recobertas por camadas de tinta
acrilica. No teto da nave, desenharam-se imagens dos doze apostolos € na capela-mor a
Pomba da Paz. O arco-cruzeiro recebeu uma pintura de Nossa Senhora da Piedade ao
centro, semelhante a antiga escultura de madeira do altar-mor (ver ilustragdo, Fotografia
4). Assim como ocorreu com o douramento, a populacdo criticou as pinturas, no entanto,
essas ainda permanecem inalteradas'’. Constavam nas pinturas do teto a assinatura de
“Nilceu” e o numero 88, provavelmente relacionado ao ano de execugdo, 1988 (ver

ilustracdo, Fotografia 5).

Fotografia 4 — Pintura do foro, doze apostolos, e sobre o Fotografia 5 — Detalhe de um dos apdstolos pintados no
arco do cruzeiro, Nossa Senhora da Piedade. foro e destaque da assinatura do autor.

Fonte: Fotografia da autora (08 set. 2014).

'® ANDRADE, 2014, p.34-35
7 ANDRADE, 2014, p.35-36
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No final dos anos 1990, a Praca da Matriz passou por grandes reformas e no
inicio do século seguinte consolidara seu paisagismo atual, com bancos, iluminagdo e
caminhos de pedra. Ao longo dos anos, varios dos casardes que circundavam esse espago
desabaram ou foram demolidos, modificando a paisagem.

O Padre Rafael Gontijo assumiu a pardéquia em 2002 e promoveu novas
reformas na Matriz no ano seguinte: substituicdo do piso de ladrilhos hidraulicos por
placas ceramicas com motivos marinhos; pinturas externa e interna refeitas; construidos, na
lateral da Matriz, um comodo para servir de loja de artigos religiosos, assim como novos
banheiros externos. Todavia, a parte frontal da Matriz, incluindo as torres, apresentava
graves problemas estruturais, com rachaduras e fendas consideraveis que permaneceram
inalterados, devido a falta de recursos e pessoal qualificado. Instalaram-se vigas de
madeira no batistério para escorar o coro e aliviar a carga das paredes externas e das
torres'8, situacdo que se observou ainda na visita técnica realizada em Setembro de 2014.
Durante os preparativos para as cerimdnias do Centenario do Jubileu de Piedade, em 2007,
o Padre Rafael promoveu as ultimas intervencdes de porte na Matriz: reconstru¢do dos
muros de pedra ao redor do adro e instalagio de uma grade de metal no muro frontal.
Desde entdo, a Matriz recebeu apenas obras de manutengdo, como pintura externa e
interna, além de pequenos reparos.

Em 2010, a Matriz figurou como objeto para um processo de tombamento
municipal, efetivado no mesmo ano pelo Conselho de Patrimonio de Brumadinho.
Entrementes, ap6s as consideraveis intervengdes ocorridas ao longo dos anos, com a perda
da originalidade construtiva, tombamentos estadual ou federal ndo se dariam tao
facilmente. Uma alternativa viavel, segundo o arquiteto Flavio Carsalade'’, seria valorizar
a Matriz em seu aspecto imaterial (lugar de memoria), pois esta permanece ainda como
centro do Distrito e da comunidade de Piedade do Paraopeba, abrigando as principais
cerimonias e festividades, como o Jubileu ¢ a Festa do Divino, e também as missas
dominicais. Além disso, o espago ¢ mantido aberto quase o dia todo, sendo utilizado para
reunides e encontros da populacao.

A Matriz de Nossa Senhora da Piedade tornou-se responsavel pela coordenagio
geral das paroquias de algumas comunidades menores do Municipio de Brumadinho e cada

uma dessas com veneracao de um santo, citando:

'8 ANDRADE, 2014, p.37
190 arquiteto Flavio Carsalade, em 2014, era o coordenador do projeto de restauragio da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade,
sendo citado por ANDRADE, 2014, p.38
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Quadro 1 — Comunidades e respectivas devogoes.

Comunidade Devocio
Retiro do Chalé Sdo Francisco de Assis
Aranha Jesus, Maria e José
Carneiros Nossa Senhora Aparecida
Palhano Nossa Senhora Conceigdo
Corrego das Almas Sagrado Coragdo de Jesus
Tumba Sao Vicente
Marques Nossa Senhora da Conceigdo
Suzana Santo Antdnio
Campinho Santa Rita
Corrego Ferreira Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito
Barreiro Sdo Judas Tadeu
Samambaia Sdo Pedro
Casa Branca Séo Sebastido
Estreito Santa Luzia

Fonte: Elaborag@o da autora com base no Folder da Festa do Jubileu de 2007.

A religiosidade da populacdo do Distrito de Piedade do Paraopeba mobilizava
todas as comunidades, principalmente para a comemoragdo do Jubileu, figurando como
dias de feriado, em que o comércio, escolas e qualquer outra atividade eram interrompidos.

O Jubileu de Nossa Senhora da Piedade foi um sonho de Jos¢ Xisto da Silveira
e idealizado pelo Padre Ubaldo Anselmo da Silveira, figura de muita influéncia sobre a
comunidade local, como ja mostrado acima. Jubileu, para o mundo cristdo, ndo significava
apenas compor cinquenta anos de existéncia, mas também relembrava outros aspectos
relatados na Biblia, como instru¢do ou mandamento de Deus para o seu povo. Uma
contagem do tempo em que, ao se completar, trazia novidade de vida e libertagdo?.

Pio X expediu em 04 de Setembro de 1906 a bula que concedeu o Jubileu. O
primeiro aconteceu de 3 a 8§ de Setembro de 1907, em celebracdo a festa do Santissimo
Coragao de Jesus, Maria e José. Em 31 de Agosto de 1957 aconteceu o cinquentendrio do
Jubileu, sendo vigdrio na época o Padre Agostinho Bonifacio Silva e em 2007, o
centenario®!.

De acordo com os moradores, determinou-se como dia principal e de
encerramento da festa o dia 08 de Setembro, iniciando-se as comemoracoes sete dias antes,
no intuito de se realizar as sete dores de Nossa Senhora, a partir das capelas construidas no
entorno da Matriz. As comunidades eram divididas e responsabilizadas pela organizagao
de cada dia do evento, ou seja, uma das dores, envolvendo repique dos sinos, recitagdo do
Santo Tergo, celebrag@o e procissdo com imagens.

A Via das Sete Dores ocorria a partir de pequenas capelas com painéis,

construidas da Matriz até a Igreja de Nossa Senhora do Rosério, apresentando as Dores de

2 DOSSIE..., 2010, p.30
21 DOSSIE..., 2010, p.30
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Nossa Senhora, desde a Profecia de Simeao ao sepultamento de Jesus. O roteiro comegava
na primeira capela, que representava a primeira dor (a profecia de Simedo). Os devotos
deveriam caminhar em direcdo as outras, ou seja, a fuga para o Egito, Maria a procura de
Jesus no templo, o encontro de Maria com Jesus a caminho do calvario, a crucificacdo de
Jesus, Maria recebendo o corpo de Jesus e o sepultamento de Cristo. A imagem de Nossa
Senhora da Piedade, representativa da sexta dor de Maria e datada do século XVIII, estaria
no retabulo-mor da Matriz, saindo em procissdo assim como a imagem de vestir de Nossa

Senhora das Dores?? (ver ilustragdes, Imagem 1, Imagem 2, Imagem 3, Imagem 4 e

Imagem 5).
Imagem 1 — Procissdo na festa Imagem 2 — Procissdo do Jubileu na
de encerramento do Jubileu, Via das Sete Dores de Nossa Senhora. Imagem 3 — Procissdo do Jubileu para
quando a imagem de Nossa Nossa Senhora das Dores, imagem de inicio da Missa Campestre. A quantidade
Senhora da Piedade vai as ruas.  vestir pertencente ao acervo da Matriz. de fiéis ¢ impressionante.
N ¥ 3 < ¥

Fonte: Descubra Minas (2014‘1). Fone: Arquidiocese de Belo Horizonte Foﬁte: Telebrum (20i-4).

(2014).
Fotografia 6 — Visdo da praca, com lateral da Imagem 4 — Vista externa de Imagem 5 — Mosaico do interior
Matriz ao fundo e uma das capelas da Via das uma das capelas da Via das Sete da capela que representa a
Dores de Nossa Senhora. Crucificagdo.

Sete Dores de Nossa Senhora em primeiro plano.

o,

Fonte: Telebrum (2014).

:

Bl B AP
Fonte: Descubra Minas (2014).

* Fonte: Fot(r)rgr;ﬁér da auto (08 et. 2014).

Zhttp://www.arquidiocesebh.org.br
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Apesar das modificagdes apontadas, a Matriz de Nossa Senhora da Piedade
apresentava ainda, em 2014, caracteristicas construtivas do inicio do século XVIII, ou seja,
do primeiro periodo do Barroco, e tragos da segunda fase do Barroco/ Rococd. A descrigdo
arquitetonica mais atualizada trazida aqui para a Matriz, originou-se do capitulo
“Descricao e Analise do Bem Cultural” apresentado no Dossi¢ de Tombamento da Igreja
Matriz de Nossa Senhora da Piedade?, juntamente com atualiza¢des do observado in loco,
na visita técnica realizada no Distrito de Piedade do Paraopeba, em 08 de Setembro de
2014,

A ocupagdo da Matriz no lote se deu em sua por¢do posterior, criando uma
praca em forma de “U” ao seu redor, cujo agenciamento ocorre por vegetacao de médio a
grande porte, além de rasteiras e grama. Encontra-se acima do nivel da Rua Prefeito Maciel
dos Passos, com acesso principal por uma escadaria de pedra. Os outros acessos funcionam
pelas laterais do terreno através de duas rampas, sendo a da esquerda de maior inclinagdo,
ou por um caminho também pela lateral da esquerda, em nivel.

Na Rua Prefeito Maciel dos Passos, na Fachada Frontal, estd o muro de arrimo,
de pedra e revestido por cimento. Acima deste, em cota semelhante a da Matriz, existe um
fechamento em gradil metalico, com barras verticais. A direita da edificagdo, na parte
posterior do terreno, ergue-se um anexo onde funciona a Lojinha Nossa Senhora da
Piedade. Uma edificagao simples, de cobertura em duas 4guas, com empenas laterais cegas
e telhas de cerdmica curvas, capa e bica. Na parte posterior da edificagdo, a esquerda,
notam-se os banheiros publicos, construidos para dar apoio as festas religiosas.

A Fachada Frontal compde-se por corpo central (frontdo triangular) e duas
torres sineiras, laterais, de base quadrada. No corpo central, observa-se uma porta de
madeira almofadada, de duas folhas de abrir, e, acima desta, na altura do coro, trés janelas
rasgadas com balaustrada. Sobre as janelas, no centro da empena, ha um 6culo de formas
sinuosas. Uma cruz coroa o frontao, acima da cumeeira (ver ilustragcdo, Fotografia 7).

Em cada torre sineira, os vaos se apresentam de varias formas: na altura da
porta, um vao eliptico com as extremidades em ogivas, com caixilho em madeira e vidro,
pivotantes; no centro das torres, vaos circulares, de didmetro pequeno; na parte superior
das torres, vaos em arco abatido, dos quatro lados das torres, onde ficam os sinos. Na torre
da direita encontra-se um pequeno relogio. Na altura superior das janelas do coro, existe

uma cornija, arrematando a Fachada Frontal.

» DOSSIE..., 2010.
24 Optou-se por fazer uma descrigo arquitetdnica mais extensa para fins de registro e contextualizagio, pois a Igreja Matriz encontrava-
se envolvida em iniciativas para sua restaura¢do, sendo um exemplar de relevancia para o patrimonio historico-cultural de Minas Gerais.
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Nas Fachadas Laterais (ver ilustracdes, Fotografia 8 e Fotografia 9), as
esquadrias do primeiro pavimento da Matriz sdo circulares, com caixilhos em madeira e
vidro, tipo bascula e as portas com verga em arco abatido, duas folhas, de madeira
almofadada e de abrir. Na Fachada Lateral Esquerda, ainda existe uma janela com verga
em arco abatido, de duas folhas de abrir, de madeira e com grade tipo balaustrada.

Na Fachada Posterior, no segundo nivel, os dois Unicos vaos possuem verga
reta e janela fixa, com caixilho em madeira e vidro. Os vaos, mesmo que distintos um dos
outros se repetem nas fachadas e seguem distancias regulares entre si, criando uma leitura

visual homogénea do edificio (ver ilustra¢do, Fotografia 10).

Fotografia 7 — Fachada Frontal com escadaria de acesso e Fotografia 8 — Vista da praca e da Fachada Lateral
Esquerda.

muro de arrimo em primeiro plano.

Fonte: Fotografia da autora (08 set. 2014).

Fotografia 9 — Fachada Lateral Direita.

Y

e

ey P e
Fonte: Fotografia da autora (08 set. 2014).

08

Fgfﬁ‘e: Fotografia da autoz . 014).

A cobertura da edificacdo demonstra quatro desniveis, além dos telhados das
torres, sendo compostos por telhas em cerdmicas curvas, capa e bica, e terminando em
cachorrada. As torres sineiras tém cobertura piramidal de quatro aguas. Em todas as
fachadas, percebe-se cimalhas retas que arrematam o beiral. Onde o pé direito ¢ mais alto,
como no corpo da nave central e segundo pavimento na area posterior da edificacdo, o

telhado concebe-se em duas dguas. J4 nas naves laterais, o telhado ¢ em meia-agua. Nos
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fundos, onde estao as capelas laterais e o banheiro publico, o telhado desenvolve-se em trés
aguas.

O interior articula-se a partir de uma nave central retangular ladeada por duas
arcadas simétricas, que conduzem até as capelas laterais (ver ilustracdo, Fotografia 11).
Percebe-se, anterior a nave central, o nartex, area retangular estreita, de mesma largura que
a nave, ligada a esta por um paravento em madeira. Acima do nértex localiza-se o coro,
acessado pela escada da torre sineira direita. O coro mantém-se sustentado por diversas

vigas e pilares de madeira (ver ilustragdo, Fotografia 12). Na torre sineira, & esquerda,

ainda no primeiro piso, observa-se o batistério, com pia batismal de pedra-sabdo do século

XX.

Fotografia 11 — Vista da nave, com o desenvolvimento Fotografia 12 — Vista do coro com escoras de pilares e vias
das arcadas laterais. de madeira.
=

Fonte: Fotografia da autora (08 set. 2014). Fonte: Fotografia da autora (08 set. 2014).

A capela-mor localiza-se ao fundo, separada da nave pelo arco do cruzeiro e
complementada por duas outras capelas. O altar-mor, todo em madeira e com piso em
cimento, destaca-se por duas colunas salomonicas dispostas nas laterais. Na sua parte
superior surge o dossel e pinturas de anjos mais esguios € conchas com os mesmos saindo
delas. Na parte inferior notam-se adornos fitomoérficos, como cachos de uvas e lirios. Ao
centro, uma tribuna destinada a abrigar a imagem de Nossa Senhora da Piedade, e nas
laterais observam-se um S3o José¢ de Botas, uma Santana Mestra e dois anjos tocheiros,
todos em madeira entalhada e policromada (ver ilustracdo, Fotografia 13). O acesso ao
altar-mor ¢ dado pela regido posterior, na sacristia, e dois painéis laterais ainda o
compdem. Os altares colaterais seguem a mesma dinamica estabelecida no altar-mor (ver
ilustragdes, Fotografia 14 e Fotografia 15).

Ha uma reserva abaixo do altar-mor, com entrada pela capela lateral, onde se

encontram algumas imagens sacras (ver ilustracdes, Fotografia 16 e Fotografia 17).
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Destacam-se nas capelas laterais dois altares com varios painéis separados por
arcadas e que dao acesso a sacristia e ao pavimento superior localizado ao fundo da

edificagdo (ver ilustragdes, Fotografia 18 e Fotografia 19).

Fotografia 13 — Vista do altar- Fotografia 14 — Altar lateral esquerdo, Fotografia 15 — Altar lateral direito,
mor. dedicado a Sdo Jodo Batista. dedicado a Nossa Senhora do Rosario.

Fonte: Fotografia da autora (08 Fonte: Fotografia da autora (08 set. Fonte: Fotografia da autora (08 set.
set. 2014). 2014). 2014).
Fotografia 16 — Entrada da reserva de imagens sacras
com vidro e grade metalica. Porta em madeira. Fotografia 17 — Imagens sacras dentro da reserva.

' . i - -
Fonte: Fotografia da autora (08 set. 2014). Fonte: thograﬁa da autora“(()l8ﬂset. 2014).

Fotografia 18 — Capela lateral direita, altar em madeira, e~ Fotografia 19 — Capela lateral esquerda, altar em madeira, e
teto em laje de concreto. Local de queima de velas. teto em laje de concreto.

Fonte: Fotografia da autora (08 set. 2014). Fonte: Fotografia da autora (08 set. 2014).
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Os elementos decorativos se repetem nos retabulos laterais, acrescentando a
presenca de colunas adornadas por figuras humanas no primeiro ter¢o inferior e por
elementos fitomorficos espiralados nos dois tercos restantes até o seu capitel, inspirado nas
ordens corintias e jonicas. A figura humana mostra-se presente em peanhas, nas bases das
colunas e nos carteldes.

A Matriz de Nossa Senhora da Piedade, que ja completou 300 anos, sofria, em
2014, com problemas estruturais, trincas, infiltracdes, improvisagdes na parte elétrica,
descaracterizacdo da arquitetura barroca, deterioragdo das madeiras e afins, como o ataque
de cupins. “Houve muita perda, intervengdes ¢ a igreja se mantém de pé. Nao queremos em
hipotese alguma que o templo seja interditado™, disse o entdo administrador paroquial,
Padre Paulo Eustaquio Cerceau Ibrahim®. Para discutir o assunto foi realizado em Outubro
de 2013, um semindrio com participacdo de arquitetos, historiadores, especialistas de
orgaos federais, estaduais e municipais e instituicdes ligadas a preservagdo. “A igreja tem
diversos estilos, ha duas lajes no lugar do forro, que foram colocadas pelos padres
holandeses que estiveram aqui, e muitas alteragdes, embora as telhas originais tenham

9926

permanecido”™®, “Aqui ¢ uma caixa de pandora. Com a obra, vamos ter muitas

surpresas”?’, afirmou Padre Paulo, que guardava em local seguro pedagos de retabulos,
tarjas e outros objetos dos primordios da constru¢do colonial tombada pelo municipio.

O inicio da elaboragdo do projeto de restauro, em 2013, feito pela Escola de
Arquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais (EA/UFMG), sob coordenagdo do
professor Flavio Carsalade, figurou como um sinal importante para impedir o arruinamento
do templo. Mesmo com as ameacgas, a Matriz manteve-se aberta para missas, casamentos ¢
batizados, e, se o projeto for concretizado, pensava-se na transferéncia das celebragdes
religiosas para a Igreja de Nossa Senhora do Rosério.

Postagens na pagina do Facebook, Viver Piedade Paraopeba, feita para

divulgar as agcdes na Matriz, trazem novas informacdes quanto a restauragao:

NOTA SOBRE O PROJETO DE RESTAURACAO DA IGREJA DE NOSSA
SENHORA DA PIEDADE

Como ¢ de conhecimento de todos, foi elaborado entre 2013 e 2015, pela Escola
de Arquitetura da UFMG, durante a gestdo do ex-Prefeito Branddo, o projeto de
restauracdo da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade, em Piedade do
Paraopeba.

O projeto contempla a restauracdo completa da igreja, desde sua estrutura fisica
até a recuperagdo dos elementos artisticos e sacros. Em 2015, o projeto foi

BWERNECK, 2014
2WERNECK, 2014
“"WERNECK, 2014
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entregue simbolicamente pelo Prefeito Branddo ao atual Pe. Adilson, Paroco da
Pardquia de Nossa Senhora da Piedade.

Desde entdo, varias reunides foram feitas, entre apresentacdo do projeto a
comunidade e a capta¢do de parte dos recursos financeiros para o inicio das
obras. Gragas a um esfor¢o conjunto que envolveu, a Prefeitura de Brumadinho,
através da Secretaria Municipal de Turismo e Cultura (Conselho Municipal de
Patrimoénio) (gestdo 2013/1016) e a Comissdo Paroquial formada exclusivamente
para tratar o assunto da reforma da igreja, foi assegurado A EPOCA, cerca de
250 MIL REALIS do fundo patrimonial, para a primeira etapa da obra, obra esta
que esta or¢ada em aproximadamente 3 MILOES (sic) DE REAIS.

MAS, infelizmente, por problemas de entendimento técnico DE
PROFISSIONAIS QUE ESTAVAM RESPONSAVEIS PELA ELABORACAO
DO EDITAL na época, (OU SEJA, ERRARAM O EDITAL), o EDITAL DA
PRIMEIRA ETAPA FOI CANCELADO. O Edital ndo contemplava os servigos
de estaqueamento da estrutura e o sistema de drenagem do solo, entre outras
acdes, elementos esses importantissimos NA PRIMEIRA ETAPA, para impedir
a continuagdo dos deslocamentos das torres do templo. [...]

O cancelamento do edital ocorreu gracas a uma a¢do E AVALIACAO imediata
da COMISSAO PAROQUIAL, que impediu a continuagio do ERRO.

Portanto, Uma obra que era para ter iniciada ainda em 2016, ndo aconteceu.
EM RAZAO DISSO, por diversas vezes, durante ainda o ano de 2016, estive em
contato com os responsaveis pelas Secretdrias de Turismo/Cultura e
Planejamento, para que pudéssemos LANCAR UM NOVO EDITAL, uma vez
que ja tinhamos assegurado os recursos para a primeira etapa DA OBRA. Mas,
infelizmente o edital néo foi finalizado em 2016 devido aos erros.

Com o inicio da NOVA GESTAO, respeitando o tempo necessario para
adequagdo e para que pudessem tomar conhecimento do projeto, procurei
recentemente a nova Secretaria Municipal de Turismo e Cultura, senhora Renata
Parreiras, que nos atendeu prontamente, para que pudéssemos entdo retomar as
conversas.

Diante disso, comunico aos paroquianos e a toda a comunidade, que diante da
complexidade do assunto e as adequagdes a serem feitas sobre o projeto, a
PREFEITURA DE BRUMADINHO, por meio da Secretdria Municipal de
Turismo e Cultura, Renata Parreiras, pediu MAIS um prazo de aproximadamente
15 dias, (até o inicio da 2* quizena (sic) de Maio), para a apresentacdo de UM
NOVO EDITAL DA PRIMEIRA ETAPA DA OBRA.

No entanto, diante do interesse da populacdo de Brumadinho, estamos
aguardando respeitosamente e ansiosamente até a data colocada, para que
possamos ASSIM, publicar o edital e posteriormente iniciarmos as obras de
restauragio da Igreja, OBRAS ESSAS TAO ESPERADA PELA
COMUNIDADE CATOLICA E PELOS MORADORES DE BRUMADINHO.
Cordialmente,

Marcos Amorim

Presidente da Comissdo Paroquial de Restauragdo da Igreja de N. S. da Piedade?®

Em Setembro de 2017, nos dias do Jubileu, trés emissoras de televisao, Rede

TV, TV Alterosa e Rede Globo Minas, fizeram reportagens sobre a festa, a Matriz e os

problemas enfrentados pela populacdo quanto a morosidade em iniciar as obras de

conservagao-restauracao do templo. Veiculadas na midia do Estado de Minas Gerais,

deram mais visibilidade e, provavelmente, auxiliaram para que o Deputado Estadual

Agostinho Patrus Filho iniciasse agdes em prol da causa. No més de Outubro duas reunides

entre representantes de Brumadinho, o Deputado Estadual citado e instituicdes de de

28 AMORIM, Marcos. Viver Piedade Paraopeba. Brumadinho: 06 mai. 2017. Disponivel em:< https://www.facebook.com/profile.php?
id=100009558220156>. Acesso em: 04 nov. 2017.
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importancia para o patrimonio de Minas Gerais ocorreram, primeiro com o Ministério

Publico e na sequéncia com o Instituto Estadual do Patrimoénio Historico e Artistico

(IEPHA/MG).

Participamos ontem, 17, de uma reunido com o Ministério Publico de Minas
Gerais, através da Coordenadoria das Promotorias de Justica de Defesa do
Patrimdnio Cultural e Turistico, Promotora Giselle Ribeiro de Oliveira, com a
participagdo também do Prefeito de Brumadinho, Avimar de Melo Barcelos, o
novo Secretario de Turismo e Cultura, Marcos Paulo de Andrade e o assessor do
Deputado Agostinho Patrus Filho, senhor Pedro Firmino Junior.

A reunido tratou das obras de restauracdo da Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Piedade. Durante o encontro ressaltei a necessidade das intervengdes urgentes na
igreja, onde o Ministério Publico se colocou a disposicdo da comunidade. Foi
elaborado um documento oficial, com os devidos encaminhamentos a serem
feitos nos proximos dias as entidades responsaveis, para darmos prosseguimento
ao andamento do edital e acdes, para a realizacdo da obra de restauragdo da
Igreja.

Quero agradecer em primeiro lugar, o Deputado Agostinho Patrus Filho, pelo seu
empenho sobre o projeto, a Promotora Giselle Ribeiro de Oliveira, pela
mobilizagdo e defesa do nosso patrimonio e também o prefeito Avimar de Melo
Barcelos e o secretario Marcos Paulo, por se colocarem a disposi¢do, para a
execugdo do projeto.

Acredito que essa mobilizagdo serd de extrema importancia para a preservacao
deste bem tao preciso para Brumadinho e para Minas Gerais, que ¢ a restaurago
da igreja de Piedade do Paraopeba.

O abrago a Matriz continua.?’

Ontem estivemos na sede do IEPHA, Instituto Estadual do Patrimonio Historico
e Artistico de Minas Gerais, juntamente com o Deputado Estadual Agostinho
Patrus Filho, para discutirmos o apoio da entidade nas obras de restauragdo da
Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade. A reunido foi realizada com o chefe
de gabinete da presidéncia do IEPHA, Ramon Vieira, que demonstrou um aprego
e apoio pelo projeto.

Esta ¢ mais uma das a¢des que estamos desempenhando em diversas frentes, em
busca de apoio e recursos, para concretizarmos o inicio das obras de restauracao
da Igreja de Piedade do Paraopeba.

O abrago a Matriz continua.>°

3.2 Historico da Obra Sio Francisco de Assis Penitente

A imagem de Sao Francisco de Assis Penitente veio para ser restaurada no
Curso de Graduagao em Conservagao-Restauragao de Bens Culturais Moéveis, em 2014, a
partir de uma parceria deste com a Arquidiocese Metropolitana de Belo Horizonte. Junto
com ela, o Curso recebeu mais quatro esculturas de madeira policromada da mesma

procedéncia, um Crucifixo, um Santo Antonio, um Sdo Sebastido e um Sdo Benedito,

2 AMORIM, Marcos. Viver Piedade Paraopeba. Brumadinho: 18 out. 2017. Disponivel em:< https://www.facebook.com/profile.php?
1d=100009558220156>. Acesso em: 04 nov. 2017.
3% AMORIM, Marcos. Viver Piedade Paraopeba. Brumadinho: 26 out. 2017. Disponivel em:< https://www.facebook.com/profile.php?
id=100009558220156>. Acesso em: 04 nov. 2017.
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sendo os trés primeiros destinados ao tratamento em disciplinas e o ultimo como Trabalho

de Conclusdo de Curso®! (conferir ilustragdes dispostas abaixo).

Fotografia 20 — Sao
Francisco de Assis Fotografia 21 — Fotografia 22 — Fotografia 23 — Séo Fotografia 24 — Sao
Penitente. Crucifixo. Santo Antonio. Sebastido. Benedito.

s

Fonte: Claudio Font: Claudio Nadalin Fonte: Claudio Fonte: Claudio Fonte: Claudio

Nadalin (23 mai. (23 mai. 2014). Nadalin (22 mai. Nadalin (22 mai. Nadalin (22 mai.
2014). 2014). 2014). 2014).

A Arquidiocese atestou que a referida escultura pertencia a Matriz de Piedade
do Paraopeba, no entanto desconheciam-se registros documentais em que isso ficasse
explicitado. Concomitantemente, a populagdo local, mesmo a moradora mais antiga do
Distrito, com mais de 90 anos de idade, e que participava ativamente de todo o cotidiano
litirgico, Dona Argemira Gomes da Silva, afirmou nunca ter visto a imagem de Sao
Francisco de Assis Penitente ali. A partir da entrevista realizada com Dona Argemira, em
08 de Setembro de 2014, a lacuna histérica da imagem de Sao Francisco de Assis Penitente
se ampliou, pois todos os estudiosos sobre o Distrito de Piedade de Paraopeba a citaram
como melhor fonte oral e essa ndo tinha nenhuma informacao sobre a escultura, enquanto
conseguiu relatar detalhes sobre as demais, discriminando inclusive os compradores de
cada uma delas e quando as doaram para a Matriz. Outros moradores anosos ¢ de familias
tradicionais na regido disseram o mesmo’2, o que se tornou curioso por quatro motivos

principais:

31 Os procedimentos de conservagio-restauragio das trés esculturas seguiram: Crucifixo — Em 2014, os discentes Lucas Carvalho e
Marina de Souza receberam o Crucifixo, finalizando sua restauragdo em 2015; Santo Anténio — Em 2014, as discentes Fernanda Moura
e Thais Carvalhais iniciaram os procedimentos, permanecendo apenas Fernanda Moura na funco até o final de 2015. Em 2016, a aluna
Ester Freitas assumiu os tratamentos, ainda néo finalizados em 2017; Sao Sebastido — Trabalho realizado e concluido por Soraia Neves,
de 2014 a 2017; Sao Benedito — Em 2014, Trabalho de Conclus@o de Curso da aluna Joana Braga Paulino.

32 Cabe ressaltar que durante a visita ndo foi mostrada nenhuma fotografia do Sdo Francisco de Assis Penitente que estava sendo
restaurado. Valeu-se apenas pela memoria dos fiéis, o que ndo se mostrou uma boa estratégia, pois como a imagem era acondicionada na
reserva, por um tempo nao mensurado, este distanciamento visual pode ter levado ao seu esquecimento.
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a) A ficha para inventéario da imagem no DOSSIE...*3, atrelando-a como acervo
da Matriz de Nossa Senhora da Piedade, datava de 1997. Portanto, a imagem estaria na
Matriz no minimo desde o final da década de 1990 e, com a religiosidade demonstrada e a
quantidade reduzida de moradores, inferiu-se que seria quase impossivel que a imagem nao
fosse notada, mesmo ficando restrita apenas a reserva. O levantamento fotografico
realizado para o DOSSIE...>* apresentava a imagem de Sdo Francisco de Assis Penitente

dentro da reserva (conforme Figura 3 e Figura 4);

Figura 4 — Imagens na reserva. Registro Fotografico no ano
de 2010. Sao Francisco de Assis Penitente ao fundo e no

Figura 3 — Reserva no ano de 2010. Sao Francisco de primeiro plano trés esculturas levadas ao Curso para serem
Assis Penitente ao fundo. restauradas na mesma ocasiao.
1ICHIC ¢
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Fonte: DOSSIE... (2010). Fonte: DOSSIE... (20

b) Como imagem de vestir, consciente da sua tendéncia processional e da
realizagdao constante dessa dinamica devocional no Distrito, tornou-se dificil pensar que
ndo se observassem a imagem e que as mesmas roupas estivessem sendo utilizadas por
tantos anos. Assim, perguntou-se quem costurou as novas indumentarias;

¢) Devido ao estado de conservacao da peca (com ataque de insetos xilofagos)
existia a possibilidade de que a imagem estivesse em um local sem manuten¢ao periodica.
O abandono levaria primeiro a sujeicdo fisica da obra, facilitando o ataque prolongado dos

cupins, mas também justificaria o seu esquecimento por boa parte da populagdo. Apods

3 DOSSIE..., 2010
3 DOSSIE..., 2010
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estabelecer o histérico da Matriz, compreendeu-se que a edificagdo passou por um periodo
de isolamento, com consequente infestacdo generalizada por insetos xilofagos nos
elementos estruturais, retabulos e imagindaria, sendo que o Sao Francisco talvez tenha sido
atingido neste contexto. Ao mesmo tempo, o dano mais substancial sofrido pela escultura,
a carbonizacdo de cerca de 80% de sua superficie, s6 seria provocado por um evento de
maiores proporgdes € com duragdo consideravel de tempo?®>. Um incéndio na Matriz ou no
desenrolar de uma procissdo seria recordado, sendo que ndo existiam registros sobre tal
ocorréncia no Distrito. Pelos exames realizados constatou-se a grande probabilidade de que
a infestagdo de cupins tenha ocorrido antes do episodio, pois foram retirados varios
excrementos carbonizados do interior de galerias, além da presenca de areas ocas,
totalmente carbonizadas internamente, todavia com a policromia conservada. Com este
contexto, rascunhou-se a hipotese de que a obra foi infestada por cupins na Matriz, como
ocorreu com tantas outras pecas, ¢ em algum momento de sua trajetoria pode ter sido
levada a outro sitio onde sofreu o incéndio, retornando posteriormente ja queimada e sendo
guardada na reserva, longe dos olhares diérios;

d) Notou-se uma incontestavel semelhanga na talha do Sao Francisco de Assis
Penitente e outras esculturas em madeira policromada da Matriz, inclusive com a Nossa
Senhora da Piedade (ver ilustragdo, Fotografia 25), mas, sobretudo, com as imagens de
vestir. Ressaltava-se o cardter hermético dos corpos, com os membros, expressoes faciais e
mechas dos cabelos esculpidos por linhas angulosas (4ngulos agudos e retos; as curvas
desenvolviam-se mais abertas, sem desenhos de volutas ou curvas e contracurvas) € pouco
trabalho foi realizado nos panejamentos, que caiam em dobras duras. A policromia, no
caso a repintura, também agregava as imagens em um mesmo conjunto. Portanto,
acreditou-se que existiu um escultor comum as obras, contratado nos primérdios da Matriz,
e que anos depois houve um pintor, que aplicou nas esculturas camadas de tinta sobre o
original, de forma bem grosseira. Dona Argemira Gomes da Silva enumerou a Santana
Mestra, o Sdo José de Botas, a Nossa Senhora das Dores e o Senhor dos Passos como as
imagens mais antigas da Matriz, do tempo ainda de seu pai menino®® (conferir ilustragdes
dispostas na sequéncia, Fotografia 26, Fotografia 27, Fotografia 28, Fotografia 29 e
Fotografia 30). Pelo verificado, o Sdo Francisco de Assis Penitente poderia ser incluido

neste grupo. Em relagdo a Nossa Senhora da Piedade, esta apresentava uma historia,

3Encontraram-se areas de carbonizagdo com até 4,00mm de profundidade nos calcanhares da escultura, algo que sé ocorreria com uma
exposi¢ao da madeira ao fogo/ calor mais prolongada. A tematica sera mais bem discorrida no capitulo sobre Estado de Conservacéo.
*Dona Argemira Gomes da Silva nasceu em 26 de maio de 1921, assim seu pai deve ter nascido, aproximadamente, entre 1890 e 1900,
um século ap6s a chegada da imagem de Nossa Senhora da Piedade.
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contada de geragdo a geragdo, sobre sua vinda de Portugal por encomenda de Barbara
Heliodora. Caso seja verdade, quica tenha havido uma inspiragdo na imagem dita
portuguesa para a confec¢io das demais®’, porém, talvez o mais provavel seja a presenca

de um mesmo entalhador que confeccionou todas as pegas.

Fotografia 26 — Santana Fotografia 27 — Sao José de
Mestra. Lateral direita do Botas. Lateral esquerda do
_Fotografia 25 — Nossa Senhora da Piedade da Matriz. altar-mor.

¥

. &>

Fonte: Fotografia da autora (08 set. 214). lgonte: Fotégraﬁa da autora Fonte: Fotografia da autora
(08 set. 2014). (08 set. 2014).
Fotografia 28 — Nossa Senhora Fotografia 29 — Nosso Senhor dos
das Dores. Passos. Fotografia 30 — Nosso Senhor dos Passos.
g F e T PEFRE

£
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B

Fonte: Fotografia da autora (08 Fonte: otg_réﬁa da autora (08 set. Fonte: Fotografia da autora (08 set. 2014).
set. 2014). 2014).

"

Os esquemas comparativos dispostos na sequéncia visaram elucidar algumas

das semelhancas observadas entre as esculturas.

¥’Segundo a tradi¢do oral coletada por ANDRADE (2014), a imagem de Nossa Senhora da Piedade que ainda orna o altar-mor da Matriz
foi doada em 1790, por Barbara Eliodora Guilhermina da Silveira, esposa de Inacio José de Alvarenga Peixoto, envolvido na
Inconfidéncia. Apos a prisdo de Alvarenga Peixoto, Barbara Eliodora doou a imagem como voto para alcancar a graga da libertagdo do
marido, o que ndo ocorreu. A pega foi feita de madeira entalhada e policromada, sem informagdes sobre o fabricante, porém no
DOSSIE... (2010), afirmou-se ter a imagem origem portuguesa, sendo encomendada para a promessa.
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Esquema 2 — Esquema comparativo das faces das esculturas encontradas na Matriz de Nossa Senhora da Piedade,
excetuando a Santana Mestra que apresentava pouca qualidade fotografica. Ha grandes semelhancas na talha para resolugio
das areas de sobrancelhas, olhos, narizes e bocas. A repintura da policromia segue o mesmo estilo, perceptivel tanto no tom

amarelado da carnagdo quanto no marrom aplicado nos cabelos, barda e bigodes. Pela ordem: Nossa Senhora da Piedade
(A), Nossa Senhora das Dores (B), Nosso Senhor dos Passos (C), Cristo Morto (D), Nosso Senhor dos Passos (E) e Sdo José
de Botas (F).

Sao Francisco de Assis
Penitente

Fonte: Elaboragao da autora (2014).

Esquema 3 — Esquema comparativo das areas da face: bocas, bigodes e barbas. Pela ordem: Nosso Senhor dos Passos (A),
Nosso Senhor dos Passos (B), Sdo Jos¢ de Botas (C) e Cristo Morto (D).

Sao Francisco de

Assis Penitente

Fonte: Elaboracdo da autora (2014).
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Esquema 4 — Esquema comparativo das méos. Resolucéo escultdrica e repintura analogas. Pela ordem: Nossa Senhora da
Piedade e Cristo Morto (A), Cristo Morto (B), Nosso Senhor dos Passos (C) e Sdo José de Botas (D).

o\ '1 A

Sao Francisco de
Assis Penitente

Fonte: Elaboragao da autora (2014).

Esquema 5 — Esquema comparativo das areas da face: sobrancelhas, olhos e narizes. Pela ordem: Nossa Senhora da Piedade
(A), Nossa Senhora das Dores (B), Nosso Senhor dos Passos (C), Nosso Senhor dos Passos (D), Sdo José de Botas (E) e
Cristo Morto (F).

Sao Francisco de Assis
Penitente

Fonte: Elaboracdo da autora (2014).
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4. DESCRICAO3

A Descrigdo, ou Andlise Pré-Iconografica, discorreu aqui, de maneira
pormenorizada, os aspectos visuais e estéticos apresentados pela obra em sua chegada no
Curso e, sabendo das modificagdes posteriormente ocasionadas na escultura em sua
conservagao-restauracao, inferiu-se ser importante a atualizagao deste capitulo em um item
futuro. Considerou-se também relevante destacar a classificagcdo do Sao Francisco de Assis
Penitente como Imagem de Vestir de Corpo Inteiro Anatomizada®®, o que resultou em uma
Descricao diferenciada daquelas comumente realizadas para imagens de talha inteira, em
que existiriam aspectos refletidos pela representagdo do planejamento, fundamentais para
contextualizar a peca iconografica, formal e estilisticamente. Assim, a Descrigdo separou-
se entre as partes, ou seja, o personagem principal, a base, os atributos (caveira e cruz), e as
vestes.

O conjunto escultorico formava-se por uma figura masculina madura de barba,
vestindo tunica e sub-tunica longas, presas por corddo em noés, e capuz. Carregava em sua
mao esquerda uma caveira e na mao direita uma cruz. Talhada em madeira e policromada,
sendo acrescida dos atributos ja citados e quatro elementos em tecido (tinica, sub-tinica,
corddo em nos e capuz). Posicionava-se sobre uma base de madeira macica, retangular,
chanfrada nos vértices frontais.

O personagem principal (ver ilustragdo, Esquema 6, na sequéncia) foi
representado como uma figura longilinea e retesada, de pernas longas e finas comparadas
ao tronco curto, finalizado em ombros estreitos. O conjunto de cabeca e pescogo era
desproporcional em relagdo ao todo, conferindo uma sensac¢ao de peso na parte superior da
imagem.

Dispunha-se em pé, em posicdo frontal, com pés descalcados, afastados e
direcionados levemente para as laterais do corpo (aproximadamente 30° em relagdo ao eixo
vertical do centro). Os pés foram bem esculpidos no formato geral, no entanto ndo existiam
muitos detalhes, apenas depressdes de alguns milimetros que indicavam o limite de cada

um dos dedos. As pernas completamente estendidas e com flexdo total dos joelhos, faziam

38 Este capitulo foi escrito com base no conjunto escultérico antes da intervengdo, sendo atualizado ao final dos trabalhos em capitulo
posterior. Por isso, adotou-se o tempo verbal no pretérito perfeito.

39 «[...] foram concebidas para possuir vestes naturais, porém possuem definigdo de todas as partes do corpo. Esta concepgdo da anatomia
pode ser bastante variada na forma de execugdo, pois encontramos imagens com a presen¢a do tronco e de todos os membros,
executados de forma bem elaborada; as vezes com uma policromia simplificada, ou obras que apresentam toda a anatomia executada,
porém de forma bastante tosca e com a madeira aparente. Ha casos em que a escultura esta definida com representagao simplificada de
tunicas para as imagens femininas e calgas para as imagens masculinas. Nestes casos, pode ocorrer uma policromia bastante simplificada
geralmente em apenas uma cor, mas ficando explicita a intengdo de vesti-las posteriormente. [...]” (QUITES, 2006, p.252-253)
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com que o quadril se inclinasse um pouco para tras € o tronco para frente, este tltimo
movimento também acompanhado pelo pescoco e pela cabeca. Marcou-se bem a pélvis e o
coccix. Entre as pernas notou-se uma perfuragdo de didmetro consideravel para colocagao
da haste metalica da base.

O tronco, compreendendo a distancia do quadril at¢ os ombros, ndo sugeria
nenhum detalhe anatomico mais elaborado, haja vista o discreto rebaixamento de relevo
marcando o peitoril, possuindo uma forma trapezoidal, com ombros mais largos que a
cintura. Na regido dos ombros a madeira estava avancada para as laterais, onde foram
introduzidos os bragos. Um pouco abaixo do alinhamento dos antebragos observou-se uma
linha marcada na madeira, que se inferiu como o local onde o cordao de nos ficava apoiado
na imagem.

Em relacdo aos bracos, determinavam-se uma dimensdo hipertrofiada destes
em relacdo ao torax, tanto na pouca largura definida pelos ombros, quanto ao pequeno
comprimento. Ambos os bragos se estendiam a frente do corpo, com cotovelo
estabelecendo um angulo reto. O brago direito mantinha-se afastado do torax paralelamente
(cerca de 4,0 cm), com flexdo do cotovelo em angulo reto, direcionando o antebrago
alinhado ao eixo horizontal (em altura correspondente a regido entre o umbigo e a ultima
costela). A mao, sutilmente inclinada para baixo, apresentava a palma um pouco fechada
voltada para o corpo, movimento acompanhado pelo punho. Os dedos encontravam-se
flexionados e distanciados entre si, com angulos diferenciados em posicdo de segurar,
mantendo polegar e médio unidos no encontro das falanges distais. Por sua vez, o brago
esquerdo permanecia igualmente distanciado do torax (aproximadamente 4,0 cm), com
flexdao do antebraco por volta de 90°, suspenso paralelo a horizontal na mesma altura que o
brago direito. A mao esquerda, com quatro dedos estendidos, ligeiramente separados uns
dos outros e também com flexdo das falanges distais e intermédias, sustentava o polegar
afastado e direcionado para esquerda e acima. A palma encontrava-se em concavo,
apontada também para cima, com um orificio ao centro. Ambas as maos foram definidas,
com dedos longos e linhas da palma, pulso e veias talhadas sutilmente.

Apo6s o alinhamento dos ombros, notou-se o pescoco longo e sextavado, com
sua musculatura frontal marcada e lateral insinuada. A cabega, em posicdo frontal,
mantinha-se inclinada um pouco para baixo e a face trapezoidal parcialmente encoberta
pela barba. Os olhos abertos, esculpidos na propria madeira e policromados, apresentavam
um olhar caido, pesado, algo reforcado pela coloragdo das palpebras e olheiras. As

sobrancelhas, no entanto, estavam pouco arqueadas, quase retas e finas. A testa larga

RAMOS, Aline. Belo Horizonte. Escola de Belas Artes — Universidade Federal de Minas Gerais, 2017.



29
DO NEGRO AO CARVAO

ligava-se ao restante do rosto por um “Y”, que se originava na extremidade das
sobrancelhas, indo até a ponta do nariz aquilino. De tragos delicados, a face angulosa,
ressaltada pelo osso zigomatico pronunciado, possuia boca de labios salientes e grossos
(em forma de corac¢do), com dois vincos nasolabiais e o0 mento protuberante, marcado por
um furo. A boca vinha emoldurada por bigode distanciado das narinas, deixando-a livre, e
barba espessa, em estrias, terminada em duas pontas voltadas para fora. As orelhas
mostravam-se bem talhadas, com tamanho condizente com o nariz, representando lobo,
escafa, hélice, anti-hélice, concha e trago.

Esquema 6 — Sdo Francisco de Assis Penitente, frente (A) e lateral direita (B).

Fonte: Elaboragao da autora, a partir de fotografia propria e da autoria de Claudio Nadalin (2014).
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O cabelo foi tratado em estrias muito grossas, sobrepostas € com sulcos
definidos, que percorriam a circunferéncia da cabeca, desenhando ondula¢des horizontais
na testa e na tonsura. Na regido parietal, percebeu-se uma chapa metalica fixada por
pregos.

Em relacdo a policromia percebiam-se: cabelos e barbas amarronzados, assim
como as sobrancelhas e cilios; olhos com iris do mesmo marrom dos cabelos, pupila em
marrom mais escuro, quase negro, e esclerdtica branca contornada com tragos vermelhos;
tom bege claro na carnagdo, destacando-se um vermelho-arroxeado nas palpebras e
olheiras; labios entre bege um pouco mais escuro ¢ laranja palido; pés ¢ maos com unhas
pintadas em um tom vermelho palido. Excetuando-se pés, maos, pulsos, pescoco e rosto,
ou seja, areas de carnacdo, todo o corpo estava coberto por uma camada branca, onde se
destacavam regides enegrecidas.

Como ja dito, notou-se a existéncia de um orificio na regido inferior do tronco,
entre as pernas, para a introducao da haste metalica da base que sustenta a escultura de pé.
A base, por sua vez, era constituida de madeira macica, em formato de prisma retangular,
mas com as arestas sextavadas (ver ilustragdo, Fotografia 31, abaixo). Na frente, ainda,
observou-se o corte irregular da madeira, com marcas de instrumentos, como se fosse uma
intervengdo que cerceou parte de sua volumetria. A haste metéalica de secao circular foi
anexada a madeira a partir de uma pequena chapa retangular com dois cravos, bem ao
centro da base e proxima a um orificio circular e outro semicircular que a atravessam
verticalmente. A cor superficial apresentava-se esverdeada, no entanto, areas de perda
demonstravam a existéncia de uma camada azul arroxeada e de outra azul claro, ambas de
aspecto brilhante. Devido a irregularidade, inferiu-se sobre a inexisténcia de preparagdo em
algumas 4areas, com a aplicagdo direta da tinta sobre a madeira. No fundo, encontraram-se
baixos relevos, retangular e circulares, e orificios, provavelmente para o acoplamento da
base em algum andor durante as procissoes.

Sobre os atributos que acompanhavam a figura masculina tinha-se que:

a) A caveira (ver ilustracdo, Fotografia 32) foi executada em volume
arredondado, com a representagdo dos ossos: frontal, parietal, temporal, esfenoide,
lacrimal, occipital e temporal. O vomer e parte da mandibula ndo foram esculpidos e a
maxila estava bem simplificada, apenas com processos alveolares superiores. Em
contrapartida o osso zigomatico manteve-se colocado em evidéncia. Na regido inferior,

interna da caveira, existiam trés orificios, provavelmente para sua fixagdo. A policromia
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era em tom bege, bastante palido, com manchas um pouco mais escuras e alguns lugares
marcados em azul (proximo ao esfenoide e processos alveolares);

b) A cruz (ver ilustra¢do, Fotografia 33) desenvolvia-se em duas ripas finas,
rebaixadas ao centro, criando uma espécie de moldura. A peca vertical recebeu um sulco
para encaixe da pec¢a horizontal, sendo a ultima talhada com o centro menos largo. Devido
a ndo observancia de cravos ou pregos, acreditou-se na possibilidade de uso de adesivo.

Estava pintada de marrom, com o centro rebaixado em uma tonalidade ocre.

Fotografia 31 — Base em madeira e metal. Fotografia 32 — Caveira.

Fonte: Fotografia da autora (26 mai. 2014).
Fotografia 33 — Cruz.

Fonte: Fotografia da autora (21 mar. 2017). Fonte: Fotografia da autora (26 mai. 2014).

Compunham ainda a imagem os tecidos, ou seja, as vestes (ver ilustragdes
abaixo). Uma sub-tnica branca fina, padrio tafetd, sem mangas e aberta ao centro na parte
posterior; uma tinica marrom, mais pesada ¢ de trama espessa, com mangas ¢ aberta nas
costas, prendendo-se por sete colchetes metalicos; capuz no mesmo tecido que a tlnica;

cordao de algoddo com cinquenta nods.

Fotografia 34 — Ttnica e capuz.

Fotografia 35 — Sub-tunica e cordao.

Fonte: Fotografia da autora (26 mai. 2014). Fonte: Fotografia da autora (26 mai. 2014).
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5. ANALISE HAGIOGRAFICA

Giovanni di Pietro di Bernardone ou Sdo Francisco de Assis nasceu em Assis
na Italia, vivendo de 05 de julho de 1182 a 03 de outubro de 1226. Depois de uma
juventude movimentada, voltou-se para uma vida religiosa de completa pobreza, fundando
aordem mendicante dos Frades Menores ou Franciscanos. Com o habito da
pregacdo itinerante ¢ a crenca de que o Evangelho devia ser seguido literalmente,
imitando-se a vida de Cristo, desenvolveu profunda identificagdo com os problemas de
seus semelhantes e com a humanidade do proprio Cristo. Sua atitude foi original também
quando afirmou a bondade e a maravilha da Criacdo em um tempo quando o mundo era
visto como essencialmente mau e as recompensas estariam no pos-morte*.

Era filho do comerciante italiano Pietro di Bernadone dei Moriconi e sua
esposa Pica (ou Giovanna) Bourlemont, uma nobre de origem francesa. Os pais de
Francisco faziam parte da burguesia da cidade de Assis e, gragas a negocios bem sucedidos
na Franca, conquistaram riqueza e bem estar. Na auséncia do pai, em viagem a Franca, sua
mae o batizou com o nome de Giovanni (Jodo, em portugués), sendo a origem de seu nome
Francesco (Francisco) incerta. O menino cresceu e se tornou um jovem popular por sua
indisciplina e extravagancias, paixao pelas aventuras, roupas da moda e pela bebida, e por
sua liberalidade com o dinheiro, mas ja demonstrando indole bondosa®*'.

Em 1202, alistou-se como soldado na guerra que Assis desenvolvia contra
Peruggia, porém foi capturado e permaneceu preso por cerca de um ano. Libertado doente,
acometeram-lhe episddios de febre que duraram quase todo o ano de 1204. Ali se
apresentaram as duas afecgdes que o acompanharam por toda a sua vida: problemas de

42

visdo e no aparelho digestivo™. No entanto, “O Senhor serviu-se do chicote da

enfermidade para corrigi-lo e transforma-lo subitamente em outro homem, no qual
comegou a se manifestar o espirito profético”™®.

Depois de recuperado, engajou-se novamente, em 1205, no exército Papal que
lutava contra Frederico II, incentivado por um sonho que tivera. Nele apareceu-lhe alguém
o chamando pelo nome e o levando a um rico palacio, onde vivia uma linda donzela, e que

estava cheio de armas de guerra. Indagando de quem eram, foi-lhe respondido que tudo

aquilo era seu e de seus soldados. Animado com a perspectiva de gléria pds-se a caminho,

49JACOPO, 2003; LE GOFF, 2005; FRUGONI, 2011
4 LE GOFF, 2005; STARR, 2007.

“2 FRUGONT, 2011.

# JACOPO, 2003, p.836
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mas no trajeto teve uma visdo, onde ouviu, de acordo com a versdo da Legenda trium
sociorum: “Quem julgas que pode te fazer um bem maior, um senhor ou seu servo?” Como
Francisco respondesse: “O senhor”, ouviu novamente a voz: “E entdo por que deixas o
senhor para seguir o servo, ¢ o principe por seu subordinado?”. Confuso, Francisco disse:
“Senhor, o que quereis que eu faga?”, e a voz replicou: “Volta para tua cidade e 14 te sera
dito o que deves fazer, porque aquela visdo deve ser interpretada de outra maneira”.**
Poucos dias depois, em Assis, sentiu a presenca divina € comegou a perder o interesse por
seus antigos habitos de vida e mostrar preocupacao pelos necessitados.

Certo dia saiu em um passeio pelos campos nos arredores e, ao penetrar em
uma clareira, ouviu o som que os leprosos deviam emitir para indicar a sua aproximagao, €
logo se viu frente a frente com o homem doente. Fazia frio e o leproso tinha apenas trapos
sobre o corpo. Francisco desceu de seu cavalo e cobriu o homem com seu proprio manto.
Espantado consigo mesmo e vendo gratiddo nos olhos do outro, beijou aquele rosto
deformado pela moléstia. Este parece ter sido o ponto de virada em sua vida, mas sua
vocacdo ndo se declarou toda subitamente®’.

Em outra ocasido entrou para orar na Igreja de Sdo Damido, fora do perimetro
da cidade, e ali ouviu pela primeira vez a voz de Cristo, que lhe falou de um crucifixo. A
voz chamou a sua atengdo para o estado de ruina de sua Igreja e insistiu para que Francisco
a reconstruisse. “Francisco, ndo v€s que minha casa estd desmoronando? Vai conserta-
1a”*®. Ele se enganou novamente com o significado daquelas palavras, acreditando que
devia salvar o edificio material e ndo de espirito. Imediatamente voltou para sua casa,
recolheu diversos tecidos caros da loja de seu pai e os vendeu a baixo preco no mercado da
cidade. Retornou para a igreja onde tivera sua revelacdo doando o dinheiro para o padre, a
fim de que ele restaurasse o prédio decadente. Ao saber disso o pai se enfureceu e mandou
que o buscassem. Francisco havia previsto a furia do pai e fugiu para uma caverna secreta
preparada para esse fim. Provavelmente deve ter sido avisado por alguma pessoa de casa, a
mesma que o manteve alimentado durante seus dias de reclusdo. Passado algum tempo,
decidiu se revelar, e diante do povo de Assis se acusou de preguicoso e desocupado. A
multiddo o tomou por louco e se divertiu apedrejando-o*’.

O pai ouviu o tumulto e o recolheu para sua casa, mas o acorrentou no porao.

Alguns dias depois sua mae, por compaixao, livrou-o das correntes, e Francisco foi buscar

“FRUGONTI, 2011, p.29-30
$FRUGONI, 2011

“FRUGONI, 2011, p.38

YLE GOFF, 2005; FRUGONI, 2011
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refiigio junto ao Bispo. O pai seguiu-o e reclamou uma compensagdo pelo que ele havia
tirado sem licenca de sua loja. Entdo, para a surpresa de todos, Francisco despiu todas as
suas belas roupas e as colocou aos pés do pai, renunciou a sua heranca, pediu a béngao do
Bispo e partiu completamente nu, para iniciar uma vida de pobreza junto do povo, da qual
jamais retornou. O Bispo viu nesse gesto um sinal divino e se tornou seu protetor pelo
resto da vida*®.

Quanto as primeiras agdes de Francisco, houve uma alternincia entre a
assisténcia aos doentes e o trabalho na reforma de igrejas, fazendo com que parte do tempo
ele morasse no leprosario e outra na Igreja de Sio Damifio*’. Coordenando a reconstrugio
de diversas igrejas nos arredores de Assis - a de Sdo Damido, a de Sao Pedro e a da
Porcitncula -, descobriu na ultima, em 1208 ou 1209, na leitura de uma passagem do

Evangelho de Mateus, as linhas gerais que orientaram sua vocagao:

Ide, disse o Salvador, e proclamai em todas as partes que o Reino do Céu esta
aberto. VOs recebestes gratuitamente; dai sem receber pagamento. Nao leveis
nem ouro, nem prata nem cobre em vossos cintos, nem um alforje, nem uma
segunda tnica, nem sandalias, nem o cajado de viajante, pois o trabalhador
merece ser sustentado. Em qualquer vila em que entrardes procurai alguma
pessoa digna, e hospedai-vos com ela até partirdes. E quando entrardes em uma
casa, saudai-a; se a casa for digna, desga sobre ela a vossa paz; mas, se ndo for
digna, torne para vos a vossa paz>’.

Assim, de devoto passou a ser missiondrio € comecou a pregar a palavra
divina. Tendo reunido um grupo de seguidores, dirigiu-se para Roma a fim de obter do
Papa a autorizagdo da Regra Primitiva para a fundagdo de sua Ordem, que prescrevia uma
pobreza absoluta em imitagdo literal da vida de Jesus Cristo e seus apostolos, conforme
narrado nos Evangelhos. Sujos e vestidos pobremente foram ridicularizados pela corte de
Inocéncio III, que mandou ndo o aborrecer com sua Regra, considerada excessivamente
rigorosa e impraticavel, e que fosse pregar entre os porcos. Alcangando um chiqueiro
proximo, voltou coberto de lama para o Papa, que decidiu entdo recebé-los em uma
audiéncia formal depois que se lavassem. Francisco e seus amigos se prepararam para o
novo encontro, conseguindo o apoio de prelados eminentes para a sua causa. Nesse interim
Inocéncio III teve um sonho, onde viu a Basilica de Sao Jodao de Latrao prestes a desabar,
apenas sustentada por um pobre religioso, que ele interpretou como sendo Francisco. Com

a recomendacdo favoravel de alguns conselheiros € com o aviso recebido em sonho,

“SLE GOFF, 2005; STARR, 2007
“FRUGONTI, 2011
S°LE GOFF, 2005, p.20
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Inocéncio III autorizou oralmente a Regra e ndo outorgou o estatuto de Ordem Maior,
apenas permitiu que pregassem e dessem socorro moral as pessoas, acrescentando que se
eles conseguissem frutos de seu trabalho, voltassem a ele para que sua situagdo fosse
regularizada’'.

Chegando a Assis, instalaram-se em uma cabana no campo, onde se dedicaram
ao cuidado dos leprosos, ao trabalho manual e a pregacdo, vivendo de esmolas. Logo a
cabana se tornou pequena para o crescente nimero de irmdos, mas o abade do mosteiro
beneditino do Monte Subasio lhes concedeu, em fins de 1210, o uso da capela da
Porcitncula e de uma terra adjacente. Posteriormente, voltou a Roma a fim de obter ajuda
do Papa e, quando retornou a Assis viu que seus ideais haviam sido abandonados e reinava
grande confusdo entre os irmaos. Impostas pela hierarquia eclesiastica romana e pela
pressdo de parte de seus proprios companheiros, mudangas foram inevitdveis diante da
tensdo entre um grupo que crescia, se diversificava e estava prestes a perder sua unidade, e
a necessidade de manté-lo funcional e organizado. As modificagdes pouco refletiam o
espirito original franciscano®2.

Os anos finais de Sao Francisco de Assis foram passados em tranquilidade
interior, quando seu amor e compaixao por todas as criaturas fluiam abundantes, a0 mesmo
tempo que ele experimentava repetidas visdes e é&xtases misticos, fazia milagres,
continuava a percorrer a regiio em pregacdes, e multiddes acorriam para vé-lo e toca-1o>>.

Nos estados contemplativos eram-lhe reveladas por Deus ndo somente coisas
do presente, mas também do futuro, assim como lhe fazia conhecer as duvidas, os secretos
desejos e os pensamentos dos irmaos. Durante uma dessas meditagdes, em 14 de setembro
de 1224, no dia da festa da Exaltacdo da Cruz, Francisco viu a figura do Cristo Serafico e a
medida que continuava na contemplagdo, que lhe dava imensa felicidade, mas era
sombreada de tristeza, sentiu se abrirem em seu corpo as feridas que o tornaram uma
imitagdo do proprio Cristo crucificado, sendo o primeiro cristdo a ser estigmatizado.

Enquanto isso lhe trazia alegria, por ser um sinal do favor divino, foi também
motivo de embaraco, tanto que sempre ocultou as chagas com faixas e seu habito, e poucos

irmios as viram>*

. Os estigmas igualmente causavam dor e com isso dificultavam
movimentos de Francisco, além de sangrarem com frequéncia. Muitas vezes teve de ser

carregado, por ndo poder andar, ou viajar sobre uma mula, o que ndo era permitido aos

S FRUGONI, 2011
52 LE GOFF, 2005
%3 LE GOFF, 2005
3 LE GOFF, 2005
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irmaos por ser um luxo. Padeceu de outras enfermidades, ficou quase cego e as suas dores
de cabeca eram terriveis.

Entre 1225-1226 compds seu Cantico ao Irmao Sol e, pouco depois, pediu para
ser levado a Porcitincula, para que pudesse morrer entre os irmdos>>. Sentindo a morte
proxima, solicitou que trouxessem o necessario para seu sepultamento e deu instrucdes
para ser sepultado nu. No pdr do Sol de 03 de Outubro de 1226, depois de ler algumas
passagens do Evangelho, faleceu rodeado de seus companheiros, nobres amigos e outras
personalidades. Logo em seguida o Irmao Elias notificou a todos de seu desaparecimento e
divulgou sua estigmatizagao, até ali mantida em sigilo, seu corpo foi examinado por muitas
testemunhas a fim de comprova-1o°°.

Sendo enterrado no dia seguinte na Igreja de Sdo Jorge, dois anos depois
o Papa Gregorio IX foi pessoalmente a Assis para canoniza-lo, em 06 de Julho de 1228.
Em 1230, inaugurou-se a Basilica em Assis que recebeu seu nome, abrigando seu corpo e
reliquias. A Basilica foi decorada no fim do século XIII por Giotto di Bondone com uma
grande série de afrescos que retrataram a vida do santo®’.

Para Francisco a "Senhora Pobreza", que ele costumava dizer ter desposado,
ndo era um objetivo, mas antes um instrumento pelo qual se podia obter
a purificacdo necessaria para a morada de Deus no interior de cada um e para a perfeita
comunhdo com o semelhante, metas frente as quais todas as outras consideragdes eram
subordinadas. Outro instrumento privilegiado era a imitacdo da vida de Cristo nos
Evangelhos, pois Cristo fora pobre e a pobreza devia ser entendida por todos os seus
companheiros ndo s6 como uma disciplina de ascetismo em si, mas como fonte de
verdadeira graca e alegria®.

Mas, além da pobreza exterior, comandada expressamente na sua Regra
Primitiva, Francisco enfatizava a pobreza interior, entendida no despojamento de toda
pretensdo a aquisi¢des intelectuais € mesmo morais € espirituais, consideradas como
formas dissimuladas de obter dominio sobre os outros e como expressdes de orgulho e
individualismo®®. Dentro das suas praticas de austeridade era dada atengdo especial ao
corpo humano, a quem ele chamou de "Irmao Burrico", pois ele era um inimigo e fonte de
pecado, porém instrumento para a salvacdo por ser o veiculo através do qual se podia

trabalhar. Era ainda o refugio da luta espiritual e, por isso, devia ser constantemente

55 LE GOFF, 2005

6 CUNNINGHAM, 2004
57 CUNNINGHAM, 2004
8 CUNNINGHAM, 2004
5 LACHANCE, 2001
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mantido sob vigilancia e disciplina. Por outro lado, assim como Cristo suportara as dores
de sua Paixao, as aflicdes e doengas corporais deviam ser aceitas com paciéncia e alegria,
encaradas como formas de purificagdo, o que incluia a resisténcia as urgéncias sexuais, aos
apelos da gula e ao desejo por confortos fisicos. O corpo era considerado também uma
maravilha, forma de expressdo da bondade e da beleza de Deus, ja que, segundo as
Escrituras, o homem fora feito a imagem e semelhanca da divindade, e seu corpo, depois
de purificado, havia de ser o templo vivo do Deus vivo®.

Como administrador da Ordem era benevolente, exuberante e caloroso no trato,
almejava uma observancia voluntéria da “Regra” e quando necessario exigia a obediéncia,
mas com dogura, persuasao ¢ humor. Brando ao apontar as faltas de seus companheiros e
perspicaz ao encontrar sempre o corretivo mais proveitoso, estimulava a independéncia, a
sinceridade e a criatividade dos irmaos, fomentava a harmonia entre todos e contraindicava
grandes exercicios de ascese. Ao mesmo tempo, era rigoroso consigo mesmo, imaginando
sempre novas formas de autonegagdo, impondo-se castigos por deslizes minimos,
acusando-se de fraqueza, indignidade e de vicios sé ele percebia em si. Dos leigos, que ndo
haviam feito votos sagrados, ndo esperava tanta disciplina, e Francisco em vez de
denunciar e condenar seus habitos, buscava que as atividades do mundo ndo fossem
suprimidas, outrossim que se realizassem em um espirito de reveréncia para com o
Criador!.

Entre os irmdos era proibida toda observacao de hierarquia, salvo para com os
superiores indicados regularmente e para com o Papa, mas eram obrigados a servir uns aos
outros a primeira necessidade e sem questionamento, incluindo o dever de lavarem os pés
uns dos outros como forma de praticar a humildade. Francisco foi o primeiro na histéria do
Cristianismo a chamar sua comunidade de fraternidade, e os irmaos ndo deviam: expressar
criticas e emitir julgamentos nem entre si ou para outras pessoas; combater os heréticos; se
envolver em discussdes; devolver insultos ou agressoes fisicas. Ao contrario, deviam "ser
meigos, pacificos e despretensiosos, gentis e humildes, falando educadamente"?,

Sua insisténcia no conjunto de pobreza total, simplicidade em tudo e rigor da
disciplina foi o maior foco de discordia na consolidacdo interna de seu grupo, sendo vista
pela comunidade laica como elemento de subversao social e ameaga pela alta hierarquia
catolica, ja que a extrema pobreza franciscana poderia ser tomada como um sinal de pureza

maior do que a da propria Igreja, em um contexto de combate a corrup¢ao do clero. Menos

¢ LACHANCE, 2001
¢l LACHANCE, 2001
?LACHANCE, 2001, p.68
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de um século depois do falecimento de Francisco, a Ordem dos Franciscanos era tao rica
quanto as outras Ordens, muitos de seus membros se tornaram grandes doutores eruditos e
ocupantes de importantes cargos na Igreja e nas universidades®.

Suas contemplagdes frequentemente revolviam em torno de trechos da Paixdo
que lia nos Evangelhos e, nesse sentido, Francisco iniciou o "misticismo Cristomimético"®*
ou de imitagao de Cristo, que consiste na lembranga de um evento significativo do passado,
na entrada em seu conteido dramatico e na extracdo a partir dele de uma energia espiritual
que eventualmente transporta o contemplador além do evento para a unido com Deus. Sua
propria estigmatizagio foi o corolario desse modo de meditar®.

Por fim, outro aspecto importante de seu misticismo era sua intensa € amorosa
relacdo com a natureza. Este aspecto foi um dos que mais acusam a originalidade de sua
concep¢do de mundo, pois sua relacdo era direta, pessoal e familiar com todos os
elementos constituintes da Criacdo, com énfase no carater beneficente ¢ ndo neutro dos
seres do mundo natural, em exortacdo literal e ndo alegorica a animais, plantas e objetos
inanimados para que servissem e louvassem a Deus®’.

Para Francisco toda a Criacdo estava interconectada e era facil transitar de um
nivel espiritual para outro, apreciando os multiplos significados que extraia da natureza.
Essa forma de ver o mundo ficou expressa com clareza no seu Cantico ao Irmao Sol, ou
Cantico das Criaturas, onde chamou os ventos, o sol, a lua, o fogo e outros elementos do
mundo natural de irmaos e convidou que todos celebrassem juntos a maravilha do mundo,
servindo com alegria o seu autor, Deus. O Cantico sintetizava o significado profundo e a
funcdo essencial da prece para Francisco, o de sempre glorificar a Deus e abengoar o
mundo pela palavra e pelo trabalho. A natureza para ele era digna de apreco e admiracao,

por ser uma expressdo da divindade onipresente®’.

“BROOKE, 2006

“LACHANCE, 2001
SLACHANCE, 2001
“LACHANCE, 2001
“LACHANCE, 2001
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6. ANALISE ICONOGRAFICA

De acordo com a Descri¢do e a Analise Hagiografica, chegou-se a conclusio
que a figura masculina em questao, seu conjunto de indumentarias e atributos, se tratava de
uma obra representativa de Sao Francisco de Assis. Tal constatagdo foi reforcada por
outras esculturas analisadas, de iconografia ja atestada por especialistas, com
incontestaveis semelhancgas e que, ainda, acrescentaram a denominagao de “Penitente” para

a especificacdo completa.

Figura 7 — Sao Francisco

Figura 5 — Sdo Francisco ~ Figura 6 — Sdo Francisco de de Assis Penitente.
de Assis Penitente. Assis Penitente. Capela-mor Retabulo Colateral da Figura 8 — Obra em estudo,
Retébulo-mor da Capela da Ordem Terceira de Sdo Capela da Ordem Terceira vestido na reserva da Igreja
da Ordem Terceira de Francisco de Assis, Ouro de Sao Francisco de Assis, Matriz de Nossa Senhora da

Sao Francisco de Assis. Preto. ~ Sdo Del Rei. Piedade.

£ L - il ; h S ——
- 2% m o ra . ek
Fonte: QUITES (2006,  Fonte: QUITES (2006, p.56) Fonte: QUITES (2006, Fonte: DOSSIE... (2010).
p-97) p-56)

Segundo Quites “o trago mais impressionante da iconografia de Sdo Francisco

¢ sua dualidade”®®

, existindo duas iconografias franciscanas validas, a primeira
predominante entre o século XIII e a Reforma, medieval e quase exclusivamente italiana, e
a segunda vigorando apo6s o Concilio de Trento, trazida ao ambito internacional,
principalmente na Espanha e na Franca.

A iconografia franciscana medieval trouxe o Francisco alter Christus, com
semelhancas com a vida de Cristo, e lendas baseadas em profetas do antigo Testamento,
como Moisés e Elias, além de evocar episddios de outros santos. No final da Idade Média
havia-lhe uma grande devogao, refletida na representacdo dos episodios da sua vida, visdes
e milagres, tendo como maior exemplo os vinte e oito afrescos realizados no século XIII

por Giotto di Bondone, na Basilica de Sdo Francisco de Assis, em que o santo idealizado e

para enaltecimento da ordem franciscana, foi envolvido em cenas de espagos

*SQUITES, 2006, p.47
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arquitetonicos e natureza, com cores vivas e saturadas (ver ilustracdes, Imagem 6 e
Imagem 7, na sequéncia). Destacavam-se entre os escritores Sao Boaventura e Tomas de
Celano que, a partir de Legenda Maior e Legenda Menor, Prima Vita e Secunda Vita,
reforcaram na literatura do periodo o mesmo carater retratado por Giotto para Sao

Francisco de Assis.

Imagem 6 — Extase de Sio Francisco. Giotto, 1266-1337. Imagem 7 — Sdo Francisco prega para as aves. Giotto,
Afresco. Igreja Superior, Assis. 1266-1337. Afresco. Igreja Superior, Assis.

Fonte: Artsdot (2017). Fonte:Denise Ludwig (2017).

Posteriormente ao século XVI®

, a imagem e o tipo fisico se transformaram do
Sdo Francisco Giottesco para o poés-tridentino. Devido a estética barroca, as pinturas
deixaram de ter uma narrativa extensa e¢ passaram a dar énfase a episddios secundarios,
desvanecendo as cenas de sermdes e visdes, € aproximando o Sdo Francisco dos
camponeses, em circunstancias dramadticas e dolorosas, provando que Deus escolhia os
mais humildes. Desapareceram as cores em abundancia, predominando os tons escuros, 0s
jogos de luz e sombra, a teatralidade e a valorizagdo dos elementos iconograficos (ver
ilustracdo, Imagem 8).

Do monge sorridente, com aspecto feliz e que considerava a alegria uma
virtude, passou-se ao asceta magro ¢ de expressdo torturada, segurando um crucifixo ou
uma caveira. Assim, a arte do século XVII tinha retirado da vida de Sao Francisco o que
ela tinha de mais maravilhosa: os éxtases, as visdes, as mensagens do céu, aquilo que
arrebatava a imaginagdo para fora deste mundo e a representacdo passou a ser de um Sao

Francisco meditando sobre um crucifixo ou sobre uma caveira (ver ilustracdo, Imagem 9):

“Depois do Concilio de Trento, realizado de 1545 a 1563.
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O poeta que cantava os louvores de Deus, que admirava em cada criatura uma
pincelada de sua inteligéncia e de seu amor, que falava da morte com ternura e a
chamava minha irmd, foi representado sob os tracos de um magro asceta
meditando sobre o seu cranio. Ndo ha nada de mais tipico que o Sdo Francisco
gravado por Villamena, rude penitente curvado sobre seu grande crucifixo e sua
cabecga de morte. O santo que foi todo amor traz agora sob seu rosto queimado
pela febre a marcada angustia e da dor.”

E sobretudo na obra de El Greco que se materializa este novo tipo, em
contradicdo formal com o italiano, afavel e doce, as vezes um tanto insipido,
criado por Giotto. Pode-se dizer que ele recriou, substituindo o rosto iluminado
de alegria da arte italiana, por uma mascara de asceta, consumido pelo ardor
mistico. El Greco transformou o poverello de Umbria em um S&o Francisco de
Toledo. De qualquer forma o novo tipo se impds com forga irresistivel em toda
arte espanhola do século XVII. A julgar pelas realizacdes artisticas, foi nos
conventos de capuchinhos espanhodis e flamengos que nasceu esta nova
iconografia e dai sua difusdo internacional.”!

Na representagdo do Sdo Francisco de Assis Penitente, este mantinha-se
normalmente de pé, extatico, vestido com o habito franciscano (habito terroso com capuz
largo da mesma cor, apertado por corddo branco e nodoso, de onde pendia um rosario),
tendo na mao direita um crucifixo pequeno com a imagem do Cristo, ou uma cruz grande

de fundador de Ordem, e na esquerda uma caveira.

Imagem 8 — Extage de Sao Francisco com os estigmas. El
Greco, 1600, Oleo sobre tela. Museu de Arte de Sdo Imagem 9 — San Francesco d'Assisi in preghiera, 1600-
Paulo, Sio Paulo. 1625. Francesco Villamena.

7 7
Y runcenco & Wy
T G s ks 7

Fonte: Wikipedia (2017). Fonte: Lombardia Beniculturali (2014).

O habito de Sao Francisco era o da Ordem que ele mesmo fundou, a Ordem
dos Franciscanos, sinal da sua consagragdo a Deus e servia para distinguir o sagrado do
profano. Tornava visivel a presenca de Deus e da Igreja na pessoa do religioso, sendo

também sinal de pobreza e humildade. O corddo, por sua vez, era um cinto de corda que

"MALE apud QUITES, 2006, p.48
""REAU apud QUITES, 2006, p.55
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representava os votos feitos a Deus, ou seja, pobreza, castidade e obediéncia, além do
desapego das coisas do mundo e a entrega total a religido.

A cruz simbolizava o sofrimento experenciado por Jesus Cristo neste mundo e
a vitdria da vida sobre a morte, levando-o a entrega total a Cristo, a ponto de até receber os
estigmas deste. Demonstrava a aceitacdo das dores e sofrimentos da caminhada de fé em
Jesus, mas com a certeza da recompensa final na ressurrei¢do dos mortos.

A caveira ou cranio figurava como a representagdo da morte e da condi¢do
perecivel do ser humano, sendo frequente na representacio do Vanitas’>. A palavra
Vanitas, em latim, significava vacuidade e futilidade, sendo na Historia da Arte
interpretada como vaidade, e ainda compreendida como uma alusdo a insignificancia da
vida terrena e a efemeridade. O tema foi bastante difundido nas Américas, sendo uma
composi¢io comum para realizacdo de esculturas e pinturas’>.

No entanto, os particulares e inconfundiveis atributos de Sdo Francisco de
Assis eram as chagas impressas em suas maos e pés, feito historicamente certo e preferido
pelos artistas™. As chagas nasceram de uma experiéncia mistica e indicavam a santidade
de Francisco. Em uma ocasido, ele teve a visdo de um homem com seis asas, parecendo um
Serafim e enquanto meditava sobre essa visdo, surgiram feridas nas maos, nos pés e do
lado de Francisco, como no Cristo crucificado. Sdo Francisco passou os ultimos anos de
sua vida imitando a Jesus, como 'o servo crucificado do Senhor crucificado'.

Outros atributos, além dos citados: passaro em uma mao, terco, Biblia,
disciplinas, livro da Regra Primitiva, cordeiro, lobo junto a ele, acompanhado de um anjo
com um instrumento musical, ao lado de um presépio.

A obra em estudo, como apontado anteriormente na Descricdo, compunha-se com
uma indumentaria formada por uma tinica marrom, com capuz de mesma cor e tecido,
corddo com nds, além de ter caracteristicas fisicas, refletidas na talha e na policromia,
como tonsura, semblante pesado, maos dispostas de forma a sustentarem algo sobre a
palma, do lado esquerdo, e entre os dedos indicador e polegar, no lado direito,
provavelmente os atributos caveira e cruz. Apesar da auséncia das chagas, o conjunto ndo
poderia deixar de ser relacionado com as ilustra¢des das Figura 5, Figura 6, Figura 7 ¢ as

especificagdes do Sao Francisco de Assis pds-Tridentino.

2QUITES, 2006, p.78
BREVILLA apud QUITES, 2006, p.79
™ROIG, 1950, p.113-114

RAMOS, Aline. Belo Horizonte. Escola de Belas Artes — Universidade Federal de Minas Gerais, 2017.



43
DO NEGRO AO CARVAO

7. TECNICA CONSTRUTIVA

Os exames técnicos e cientificos auxiliaram tanto no entendimento da Técnica
Construtiva quanto nas analises para o Estado de Conservacao, oferecendo respostas sobre
a técnica utilizada pelo artista e sobre o grau de fragilidade e envelhecimento da obra.
Utilizaram-se os exames globais (ndo destrutivos), que serviram para um estudo direto da
obra sem altera-la, e alguns exames pontuais, em que foi necessario, neste caso, retirar

amostras ou fragmentos da peca para o reconhecimento da sua composicao e estruturas.

7.1 Suporte

7.1.1 Escultura de Sdo Francisco de Assis Penitente

A escultura de Sdo Francisco de Assis Penitente” constituia-se por doze
blocos de madeira macica (ver ilustracdo, Esquema 7, na sequéncia): a cabeca até o
pescoco; o tronco da imagem até os joelhos; os dois bracos; os dois antebracos; as duas
maos; duas secdes dos joelhos até os tornozelos; e os dois pés. Existiam ainda mais dois
blocos anexos, uma haste ¢ uma peanha formando a base, sendo visivel o orificio na
porcdo inferior da virilha e entre as pernas, para o encaixe macho e fémea da haste, e
vestigio de adesivo com presenga de pregos na regido plantar dos pés, para fixagdo da
peanha. Por sua vez, a haste era metalica ¢ em formato cilindrico, enquanto a base, em
madeira, era retangular e chanfrada nos vértices.

O bloco do tronco, com madeira cujas fibras apresentavam-se
longitudinalmente, recebia os blocos da cabecga, dos bracgos e as se¢des dos joelhos até os
tornozelos. Concomitantemente, os bragos ligavam-se aos conjuntos de antebragos ¢ maos,
enquanto as se¢oes dos joelhos até os tornozelos faziam jun¢do com os pés.

Os blocos dos bragos, antebragos € maos estavam fixados através de encaixes
da madeira auxiliados por cravos e adesivo, sendo notado: dois cravos em cada brago-
antebraco, realizando a unido entre eles, e dos bragos com o tronco, por meio dos ombros
(dois cravos em cada bragco-ombro). O tipo de encaixe dos bragos-antebracos determinava
um corte que se finalizava na forma de uma letra “L” deitada, em que a base ficava

paralela a0 movimento ascendente do braco (encaixe meia madeira em angulo com

> De acordo com QUITES (2006) essa escultura apresentava-se como um tipo de imagem de vestir menos comum, pois ndo possuia
articulagdes. Isto tornava o ato de vestir mais complexo, além do que a imagem foi feita para uma inica posi¢ao iconografica.

RAMOS, Aline. Belo Horizonte. Escola de Belas Artes — Universidade Federal de Minas Gerais, 2017.



44
DO NEGRO AO CARVAO

cravo).”® Ambos os bragos e antebracos foram obtidos por secdes da madeira com as fibras
em sentido longitudinal. J& o encaixe dos pés era do tipo de cavilhas, com uso de adesivo.
Impossivel saber se os demais encaixes ao longo da obra eram como o dos pés ou em
macho e fémea.

Notavam-se também pregos saindo da regido plantar dos pés (dois em cada),
ndo sendo identificavel o local de sua introdugdo. Outro prego era visto na regido superior
e central da tonsura, sustentando uma pequena chapa metélica dobrada em “L”. Além
desses pregos e dos cravos, nos demais locais ndo foram observados elementos metalicos
de juncdo. No entanto, dois pregos ainda se apresentavam na regido toracica, porém, como

ja dito, sem exercer nenhuma fung¢do estrutural.

Esquema 7 — Divisao dos blocos.

Fonte: Elaboracdo da autora (2014).

Ao todo foram identificados dois orificios: centro do bloco principal, abaixo da
linha pélvica, para fixacdo da haste metalica de sustentacdo, com 1,5 cm de diametro e
cerca de 15,0 cm de profundidade; e centro da palma da mao esquerda, para fixacdo da

caveira, com 0,5 cm de didmetro e 1,5 cm de profundidade.

76 De acordo com Santos (2010), p.54.
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7.1.2 Base

Peca tnica de madeira maciga, com dimensdes de 38,4 cm de largura, 6,9 cm
de altura e 25,0 cm de profundidade, em formato prismatico retangular e com os vértices
chanfrados a 45°. Sustentava ao centro uma haste metalica, de 1,5 cm de didmetro, presa
na madeira por uma placa metalica com dois cravos, medindo 55,2 cm. Presenca de dois
orificios circulares, perfurando toda a extensdo vertical da madeira em 4rea adjacente a
chapa metalica. Na parte inferior, notavam-se outros quatro orificios circulares, menores e
pouco profundos, dispostos proximos e em cada um dos lados dos descritos anteriormente,
além de um baixo relevo em forma retangular. Todo o conjunto de orificios servia para
anexagdo da base em algum andor processional. Os veios da madeira apresentavam-se
bem visiveis, sendo as fibras dispostas longitudinalmente, mas em sentido diagonal ao
corte do volume. Na parte frontal, marcas de instrumentos, face levemente curvilinea e a
falta de acabamento semelhante ao das outras laterais demonstravam intervencao, com

ruptura e perda de material da base.

Fotografia 36 A, B e C — Base: vista frontal e completa (A), parte superior da base em madeira e encaixe da haste
metalica (B) e parte inferior (C).

Fonte: Fotografia da auto;a (21 mar. 2017).

7.1.3 Atributos — Caveira € cruz

Caveira composta por um bloco Unico e maci¢o, entalhado com simplicidade

nas fei¢des cranianas, de dimensdes totais de 14,0 x 11,5 x 14,0 cm. A orbita ocular foi
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conseguida por orificios na parte frontal de 3,0 cm de didmetro e 3,0 cm de profundidade.
Percebiam-se, igualmente, trés orificios da regido inferior com dimensdes de 0,5 a 1,0 cm
de diametro.

A cruz possuia um sistema construtivo bem simples. Tratava-se de duas ripas
encaixadas, em meia madeira rabo de andorinha’’, e coladas: uma fixa pelo centro de seu
comprimento, com 20,5 x 1,4 cm, e a outra fixa a um terco de sua altura, com 44,7 x 1,4

cm.

Fotografia 37 A, B, C, D ¢ E — Caveira, na sequéncia vista: frontal (A), laterais (B, C), superior (D) e inferior (E).
A C

Fonte: Fotografia da autora (26 mai. 2014).

e e

. - .?'- L B
Fonte: Fotografia da autora (26 mai. 2014).

7.2 Policromia

O levantamento conduzido para o conhecimento da policromia baseou-se nos
exames organolépticos, na Incidéncia de Ultravioleta, nos estratigraficos, nas prospecgoes,

nos cortes estratigraficos e Radiografia-X.

""http://woodsecondchance.blogspot.com.br/2011/03/ligacao-de-meia-madeira.html
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Para a realizagdo do exame de Incidéncia de Ultravioleta (UV) utilizou-se a
Lampada de Wood (como fonte de emissdo radiagdo ultravioleta), sendo projetada sobre a
obra, em uma sala escura’®. A Incidéncia de Ultravioleta foi registrada através de uma
fotografia que captou a fluorescéncia gerada pela radiagdo UV. Como cada cor ou
composto emitiu sua propria fluorescéncia, e a imagem obtida por UV da policromia pode-
se revelar informacoes nao antes observadas a olho nu, como vernizes.

A partir das fotografias de captagdo da fluorescéncia de UV, obtidas para o Sdo
Francisco de Assis Penitente, inferiu-se sobre a aplicagdo de verniz organico, que aparece
na cor esverdeada. Tal camada de verniz, posteriormente, recebeu repintura, permanecendo
ainda encoberta em diversas regides, como em manchas bem delineadas na testa e no

pescogo, na barba, nos cabelos, no contorno dos olhos e sobrancelhas, nas maos e nos pés.

Fotografia 39 A, B, C, D ¢ E — Séo Francisco de Assis Penitente, sob luz ultravioleta. Notou-se o esverdeado
proveniente do verniz orgdnico € as dreas de repintura das carnagdes.

Fonte: Claudio Nadalin (2014).

O exame estratigrafico, por sua vez, permitiu verificar a constituicdo da
policromia em camadas, distinguindo as vdarias sobreposi¢des. Foi realizado pelo
conservador-restaurador, como auxilio de um microscopio e um bisturi, o que possibilitou
a abertura de pequenas areas, descendo na sequéncia de substratos encontrados até atingir o
suporte madeira.

Posteriormente, a olho nu e com bisturi, geraram-se prospeccdes, que
permitiram ampliar o conhecimento da correspondéncia das camadas entre si, observando-
se repinturas e o original. Houve a documentagdo de cada uma delas a partir de fotografias
e de mapeamento, ambos apresentados abaixo. As janelas das areas mais relevantes,

carnagao do rosto, mao direita ¢ do cabelo, foram também registradas por camera

ROSADO, 2011.
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fotografica digital acoplada ao microscopio estereoscopico pela Doutora Quimica Claudia

Moresi, no Laboratério de Ciéncia da Conservacdo (LACICOR/ Cecor), locais que

serviram para retirada de microamostras para montagem de cortes estratigraficos.

Legenda

- Madeira (suporte)

Esquema 8 — Sdo Francisco de Assis Penitente — mapeamento estratigrafico.

Camada grossa de tinta
martom claro
Camada de cera

Camada fina de tinta preta
Preparagdo fina -

- Camada fina de tinta vermelha

Fotografia 40 —
Mao direita. De
cima para baixo,
camadas: bege,
amarela, rosa,
base de

preparagdo
grossa, marrom
claro, base de
preparagdo
amarelada e fina,
madeira.

Fonte: Fotografia
da autora (15 mar.
2017).

Fotografia 41 —
Pescogo. De cima para
baixo, camadas:
amarela, rosa, base de
preparagdo grossa,
madeira carbonizada.

Fonte: Fotografia da
autora (15 mar. 2017).
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Regides analisadas

A - Bochecha lateral
B - Tonsura frontal
C - Tonsura posterior
D - Dedo da mio direita
E - Testa entre sobrancelhas

F - Palma da mio esquerda (chaga)

G - Peito do pé esquerdo (chaga)

H - Unha do dedo do pé direito

I - Unha do dedo indicador da méo esquerda
I - Sobrancelha direita

L - Barba

M- Bigode

N - Cabelo

O - Parte inferior da mao esquerda
P - Nuca

Camada fina de verniz organico - Camada finissima de tinta marrom avermelhado claro

Camada grossa de tinta rosa - Camada fina de tinta ocre - Camada fina de tinta marrom avermelhada
Camada fina de tinta amarela - Camada [ina de linta alaranjada - Camada de tinta marrom escura
Camada fina de tinta amarelo claro [ W Camada fina de tinta amarelo ocre Camsdade tinta-rosa claro

~ claro

Fonte: Elaboracao da autora (2017).

Fotografia 43 —
Sobrancelha direita. De
cima para baixo,

Fotografia 42 — camadas: marrom
Bochecha lateral. De escuro, amarela,
cima para baixo, marrom avermelhado Fotografia 44 — Bigode. De
camadas: amarela, rosa, claro, rosa, base de cima para baixo, camadas:
base de preparagao preparagdo grossa, marrom avermelhado,
grossa, marrom claro, preto, marrom claro, marrom escuro, marrom
base de preparagio base de preparagio avermelhado claro, rosa,
amarelada e fina, amarelada e fina, base de preparagdo grossa,

madeira. madeira. madeira.

Fonte: Fotografia da Fonte: Claudina Moresi ~ Fonte: Fotografia da autora
autora (15 mar. 2017). (24 mar. 2017). (15 mar. 2017).
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Esquema 9 — Base, caveira e cruz — mapeamento estratigrafico.

Legenda Caveira Camada fina de tinta rosa clara

- Madeira (suporte)
Preparagio fina

- Camada grossa de tinta marrom clara

Camada de cera

Camada fina de tinta cinza-
verde-bege

- Camada fina de tinta roxa

Camada fina de tinta azul

Camada fina de tinta alaranjada
clara

- Camada fina de tinta cinza

- |
"

Legenda Cruz

- Madeira (suporte)
; Preparagdo fina - Camada fina de tinta ocre

- Camada fina de - Camada fina de tinta violeta

¢scuro tinta marrom

- Camada de tinta preta

Dourado/ purpurina

avermelhado

Legenda Base Camada de cera
- Madeira (suporte) Camada de tinta
azul claro

[ | Preparagdo fina Camada de tinta
\ figss - azul arroxeada
- Camada grossa de L

tinta verde oliva

Fonte: Elaboragao da autora (2017).

Fotografia 47 — Cruz, area
central. De cima para baixo,
camadas: bege,
dourado/purpurina, preto,
base de preparagdo branca e

_ fina, madeira.

Fotografia 46 — Cruz, area
da borda. De cima para
baixo, camadas: marrom
avermelhado, preto, violeta,
base de preparagdo branca e
fina, madeira.

Fotografia 45 — Caveira. De cima
para baixo, camadas: bege,
amarela, rosa, base de preparagio
grossa, marrom claro, base de
preparagdo amarelada e fina,
madeira.

Fonte: Fothraﬁ da autora
(15 mar. 2017).

Fonte: Fotografia da autora
(15 mar. 2017).

Fonte: Fotografia da autora (03
mai. 2017).

Os resultados obtidos foram sintetizados no Quadro 2.

Fotografia 48 — Base. De cima
para baixo, camadas: verniz
oxidado, azul arroxeado, azul
claro, verde oliva, base de
preparagdo branca e fina,
madeira.

Fonte: Fotografia da autora (20
abr. 2017).
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Quadro 2 — Exame Estratigrafico

Sdo Francisco de Assis Penitente

Bochecha lateral

Tonsura frontal
Tonsura posterior

Nuca

Cabega

Testa entre sobrancelhas

Repintura 3

| Verniz ‘ Verniz | Verniz

Repintura 2

‘ Verniz

Amarelo | Amarelo | Amarelo  Amarelo | Amarclo

Repintura 1

Preparagia | Preparacio | Preparaclo

Preparaio

Preparagio

Original

Preparagiio

Base Caveira Cruz
Maos Pés
B
= s
& ] & g
39 = b= i
o ] 5 2 =] o &
= = K2 2 2 o o =
a= 7} =} = o =
z H £s H 5 2 =] =
2 =] o= 2 = o = o
k=l =385} =) @ [=} =
=] -] = L =] =
: =] B E g 2 P i L £ 5
=5 £ Cois 5 2 = o = =
3 = o © 3 9.8 o) 2 Ex £ 3
g o £ ) = =28 = A7 = = = = 8 o = 2
£ - 2 3 o =2 2 s 3 z = o £ o = E =
2 5 2 2 B == - 5o | 5 £ 5 = g 2 5 g
2! @ a o] =] ok A o % = A - = < s} o
Cinza
Verde
Bege
Verniz Yerniz Verniz Verniz Verniz Verniz  Verniz
Rosa Rosa
Claro Claro
Amarelo Amarelo  Amarclo Amarclo  Amarclo | Amarcle | Amarclo (l:l][;l:; Dourado

Amarclo

Preparagio Preparagio Freparagio  Preparacio

Preparacio | Preparaho | Preparacio

Amarelo
Claro

Preparacio

Azul

Azul

Preto

Preto Preto

Madeira Mad:
(suporte) (suporte)

.

Madeira

Preparagio

M

adeira  Madeira
(suporte) (suporte)

Fonte: Elaboragdo da autora (2017).

Madei

Treparagiio

a

(suporte)

Preparagio | Freparaciio

Madeira
(suporte)

Violeta Preto

Preparagio | Preparagio
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Realizaram-se os cortes estratigraficos a partir de trés microamostras retiradas
por bisturi da policromia da carnacdo do rosto, da mao direita e do cabelo. Segundo a
Doutora Quimica Claudina Moresi’®, responsavel pelo procedimento, os resultados
confirmaram a estratigrafia encontrada nas prospec¢des e a andlise de fluorescéncia ao
ultravioleta dos estratos trouxe a informacao de que o aspecto esverdeado verificado no
Exame com Incidéncia de Ultravioleta, tratava-se, igualmente, da presenca do pigmento
pesado branco de zinco nas camadas pictoricas de repintura rosa e amarela, € ndo apenas
de verniz organico aplicado superficialmente (ver ANEXO 1). A existéncia de pigmento
pesado era uma suspeita desde o exame de Radiografia-X, confirmada no corte
estratigrafico.

A imagem radiografada, sendo determinada pelo maior ou menor grau de
absor¢do dos raios X ao transpassarem os diferentes materiais que compunham a obra
resultou em: areas mais claras, que eram aquelas de maior densidade, seja por terem mais
material ou serem pintadas com pigmentos minerais de alto peso atdomico, e que
absorveram mais os raios X; e 4reas mais escuras, aquelas de baixa densidade, onde
faltaram materiais, de lacunas ou pintadas com pigmentos compostos por elementos
metalicos e ndo metalicos de baixo peso atdmico, como alguns materiais organicos (tecido,
vernizes, pigmentos organicos, lacas e tintas), praticamente transparentes aos raios X%

Imagem 10 — Radiografia- X de Sdo Francisco de Assis Na escultura do Sao Francisco
Penitente, evidenciando os cravos.

de Assis Penitente a densidade do rosto e da
tonsura demonstrou o uso de pigmento
pesado em alguma das camadas da
policromia, notando-se que nos cabelos e
barba o mesmo tipo ndo foi aplicado. A
imagem da Radiografia-X ndo acrescentou
detalhes, evidenciando apenas a juncao dos
blocos dos bracos ao tronco, a partir de
quatro cravos metalicos, e algumas lacunas
na face, precisamente entre as sobrancelhas e
acima do alinhamento do nariz, e na

finalizag@o dos bigodes, junto as narinas.

Fonte: iLAB (2014).

7 MORESI, Claudina. Relatério. Laboratério de Ciéncia da Conservagdo. Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais, 2017. 32p. Relatério. Relatério completo no ANEXO 1.
8 ROSADO, 2011.
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7.2.1 Escultura de Sdo Francisco de Assis Penitente

Os estudos organolépticos realizados indicaram que as camadas pictoricas
visiveis na escultura do Sao Francisco de Assis Penitente tratavam-se de uma repintura
completa (Repintura 2), que se apresentava em todas as areas de carnagdo, ¢ de outra
repintura pontual (Repintura 3) sobre a anterior, na testa, no pescogo, na nuca, nos cabelos,
na barba, nas maos e nos pés. Entre essas duas repinturas observava-se uma camada
uniforme de verniz. Os tons predominantes nestas areas eram o amarelo e o ocre, com
textura fina e lisa na Repintura 2, mas granulosa, com relevo e sujidades na Repintura 3.
Na barba, bigode, cabelos e sobrancelhas a cor aplicada na Repintura 3 foi um marrom
avermelhado, de textura rugosa, sobre um marrom escuro que acompanhava a Repintura 2.
Concomitantemente, as unhas na Repintura 3 foram demarcadas por uma cor alaranjada
bem saturada, quase vermelha, enquanto na Repintura 2 as mesmas recebiam um tom rosa
claro, bem palido. Nas demais areas, sem carnagdo, existia uma camada de tinta na cor
branca, diretamente sobre a madeira.

A partir dos exames estratigraficos e das prospeccdes, abaixo dessas duas
repinturas na carnagdo, percebia-se mais um estrato de repintura em tom rosado (Repintura
1), com espessa base de preparacao branca (entre 3,0 a 4,0 mm). O aspecto dos pelos da
barba, bigode, cabelos, cilios e sobrancelhas realizava-se com uma tinta marrom
avermelhada bem clara, proxima ao alaranjado escuro, e muito fina. As unhas
delimitavam-se por nuances amareladas. Pelas sobreposi¢des, inferiu-se que a tinta branca
aplicada nas areas sem carnagdo correspondia ao momento da repintura rosada,
permanecendo até a ultima repintura (Repintura 3), pois nos antebragos e nos tornozelos da
escultura o rosado estava sobre o branco e este acima apenas da madeira.

Sob a base de preparagdo do tom rosado estava o ultimo substrato componente
da policromia, caracterizada como carnacao original, havendo ainda uma interface entre
ambas, na maioria dos pontos, feita por material ceroso. A carnagdo original, uma camada
pictérica amarronzada, bem lisa e de aspecto acetinado, foi assentada sobre uma base de
preparacdo de cerca de 1,0 a 2,0 mm em cor amarelada. Em seguida a esta base
encontrava-se a madeira, tanto em bom estado quanto carbonizada. As unhas e as chagas,
pintadas sobre o amarronzado da carnagdo, recebiam o amarelo ocre claro e o vermelho
escuro como tonalidades, respectivamente. Ja barba, bigode e cabelos ndo estavam sobre a

mesma base de preparagdo amarelada, mas sobre outra, branca e bem fina, sendo
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representados em marrom escuro, quase preto. A mesma cor mantinha-se presente nas
sobrancelhas e nos olhos.
Segundo as andlises de Claudina Moresi, mencionadas anteriormente, as

repinturas eram oleosas e os originais em témpera, igualmente oleosas.

7.2.2 Base

A policromia simplificada da base concentrava-se na sua parte de madeira,
sendo identificados, no entanto, resquicios de tinta branca, da intervenc¢ao no corpo do Sao
Francisco, na haste metélica. Trés pontos foram escolhidos para as janelas de prospeccao,
ou seja, na face superior e em duas diferentes laterais, trazendo estes a mesma sequéncia de
camadas, conforme o Quadro 2 acima. A cor acinzentada superficial era uma mistura de
sujidades e oxidagdo do verniz, que interferiam na percep¢do da primeira camada em azul
arroxeado, bem fina. Seguia-se a esta, outra em tom azul claro, de aspecto brilhante e liso,
bem caracteristico de tinta a 6leo. Por ultimo, e acima de uma base de preparacdo muito
fina, desenvolvia-se um marmorizado na cor verde oliva, fina e lisa, com algumas
variagdes tonais em azul e verde claros, e correspondente a policromia original do Sao

Francisco de Assis Penitente.

7.2.3 Atributos — Caveira € cruz

Cinco pontos foram prospectados na caveira, aproveitando areas proximas a
lacunas, porém observaram-se com lupa outras regides com perdas parciais de camadas
pictéricas. O primeiro ponto localizava-se na cavidade do globo ocular e os demais em
diferentes regides do volume esculpido. Notou-se uma grande mistura de camadas
pictdricas, devido as perdas e repinturas, sendo estabelecida a ordem dos substratos como
no Quadro acima. Na cavidade do globo ocular: camada azul arroxeada, camada cinza,
camada bege, material ceroso, camada azul escuro, camada marrom e base de preparagao;
e nas demais regides: camada de tom que mistura cinza claro, verde e bege, camada branca
levemente rosada, camada laranja claro, material ceroso, camada marrom e preparacao.

Também na cruz escolheram-se seis pontos na borda e no centro. A borda
seguia com camada marrom avermelhada fina, muito semelhante a Ultima repintura dos
cabelos do Sao Francisco, uma camada preta e outra violeta sobre a base de preparagdo. O

centro da cruz recebia a mesma tinta ocre que marcava a Repintura 3, pontual da pele do
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Sao Francisco, uma camada fina de purpurina e uma camada preta sobre a base. Notou-se a
auséncia de uma camada pictorica da policromia da cruz em relagdo ao conjunto, o que fez

surgir a hipotese de que esta fosse um acréscimo do periodo da Repintura 1.

7.3 Vestes

As vestes do S@o Francisco de Assis Penitente formavam o hébito referente a
Ordem Terceira Franciscana, ou seja, uma tinica com capuz sobreposta a uma sub-tinica
simples e com o caracteristico corddo de nds. Devido as caracteristicas dadas as imagens
de vestir, de constante substituicdo das indumentarias, as vestes, que acompanhavam a
escultura para que esta fosse restaurada, eram de tecidos novos.

O capuz era em brim, com padrdo do tipo sarja, marrom escuro, costurado a
maquina com refor¢o na parte frontal (sete linhas de costura que acabavam funcionando
quase como um bordado). O acabamento interno foi realizado com costura & mao (ver
ilustragdes, Fotografia 49 e Fotografia 50, abaixo). O formato irregular dificultou a tomada

de medidas, sendo a maior de 50,0 cm, no comprimento.

Fotografia 49 — Capuz. Vista da parte interna com Fotografia 50 — Capuz. Parte externa com acabamento a
acabamento a mao. maquina.

Fonte: Fotografia da autora (22 ago. 2014). Fonte: Fotografia da autora (22 ago. 201).

A tunica, por sua vez, também no mesmo tecido, apresentava-se aberta nas
costas e fechada por sete colchetes metalicos aderidos ao tecido por costura a mao. Os
locais de encaixe do colchete eram apenas uma linha entrelacada sobre si mesma e
costurada nas extremidades, formando uma alga. As dimensdes registravam 89,0 cm de
comprimento, 75,0 cm de largura e, as mangas longas, 53,0 cm a partir da parte inferior do
brago. A bainha estava trabalhada de forma simples, com uma costura inica a maquina,
enquanto os punhos eram dobrados para o interior (ver ilustragdes, Fotografia 51 e
Fotografia 52, abaixo).

A sub-tunica (ver ilustracdo Fotografia 53) era de algoddo branco, padrio

tafetd, aberta nas costas, sem costura de arremate ou fechamento, sendo contida por
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porcdes de fita adesiva. Com comprimento semelhante a tiinica, ndo possuia mangas € o

acabamento da parte dos bragos encontrava-se dado com costura a maquina.

Fotografia 52 — Verso da tinica com sistema para vestir
a imagem. Detalhe do fechamento por colchetes
metalicos.

Fotografia 51 — Frente da tinica em brim marrom escuro.

Fonte: Fotografia da autora (26 mai. 2014). Fonte: Fotografia da autora (26 mai. 2014).

Em relacdo ao atributo de tecido, o corddo (ver ilustracdo Fotografia 54),
contaram-se cinquenta nés na sua extensao de 260,0 cm, nimero curioso pensando-se que
normalmente o corddo continha trés nos. Feito de trés fios grossos tramados de algodao,

que se obtiveram entrelacando outros trés fios mais finos.

Fotografia 53 — Sobtunica branca em tafeta. Fechamento realizado por fita Fotografia 54 — Corddo em algodao cru
adesiva. ) trangado, com cingiienta nos.

Fonte: Fotografia da autora (26 mai. 2014). Fonte: Fotografia da autora (2 mai.
2014).
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8. ESTADO DE CONSERVACAO E CAUSAS DE DETERIORACAO

Os levantamentos apontados no Estado de Conservacdo resultaram,
principalmente, da série de exames organolépticos executados, sobretudo com a utilizagdo
de maquina fotografica digital que permitiu ampliar e registrar detalhes impossiveis de
serem vistos a olho nu. Os exames organolépticos, aqueles feitos a partir dos sentidos
humanos, ndo acrescidos de instrumentos como lupas, lanternas e microscopio foram
fundamentais para a compreensdo da obra e o direcionamento dos demais exames
realizados. Figuraram como o primeiro contato do conservador-restaurador com seu objeto
de trabalho, proporcionando a dimensdao dos problemas e formulacdo de hipoteses
preliminares.

Ap6s os estudos efetuados, concluiu-se que trés problemas se destacavam:

a) Mais de 80% da superficie da escultura encontrava-se carbonizada, com
profundidades de deterioragdao do suporte que oscilavam de 1,0 a 4,0 mm onde o fogo agiu
ativamente (regido do torax e calcanhar, respectivamente), ou com comprometimento da
policromia, que demonstrava fragilidade e desprendimento do suporte em areas de
carnagdo que, mesmo sem o contato direto com o fogo, foram atingidas pelo calor;

b) Infestacdo generalizada e ativa de insetos xil6fagos (cupins), com galerias
variando entre superficiais e internas;

¢) Quatro diferentes tempos de camadas pictdricas, divididos entre o original e

trés repinturas.

8.1 Suporte

Como apontado no capitulo de Técnica Construtiva, predominava no conjunto
escultorico a madeira, presente na imagem de Sao Francisco de Assis Penitente, na base e
nos atributos, caveira e cruz.

A madeira do Sdo Francisco de Assis Penitente sofreu grande
comprometimento devido ao fogo e aos insetos. A agdo do fogo reduziu a solidez das
camadas superficiais, tornando-as levemente fridveis ao manuseio. Ja o ataque dos insetos,
em infestacdo ativa até o inicio dos trabalhos de conservagao-restauracao, levou a perda de
partes dos membros ou de camadas da madeira, restando peliculas muito finas abaixo da
policromia. Com o avangar dos procedimentos tornou-se muito claro que a escultura antes

de ser carbonizada havia sido comprometida por insetos xil6fagos, com formagdo de
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galerias internas principalmente nos pés, jad que estas se encontravam carbonizadas
internamente, sob a policromia original intacta. Concluiu-se, portanto, que os cupins que
chegaram vivos junto com a peca em 2014, tratavam-se de uma recolonizagao.

A base, em menores propor¢des, também apresentava os mesmos problemas
que a escultura do Sao Francisco de Assis Penitente, pois se notaram regides carbonizadas
em sua parte inferior e na lateral direita, muitas entradas para galerias de xil6fagos na face
inferior e outras estabelecidas superficialmente na face superior.

O exame de percussdo permitiu observar a diferenca de sonoridade das areas
ocas e macicas no suporte, indicando fragilidades. Sua realizagdo foi fundamental para
identificacdo das galerias internas, provocadas por cupins, na escultura do Sao Francisco
de Assis Penitente na barba, no cabelo, no perimetro da tonsura, e na regido superior da
cabeca, mas igualmente na base.

Caveira e cruz ndo demonstravam a presenca ou deterioracdo causada por
insetos e apenas na caveira observaram-se areas de carbonizagdo, fato que aumentou a

suspeita de que a cruz ndo seria original.

8.1.1 Escultura de Sao Francisco de Assis Penitente (Esquema 10)

a) Carbonizacao superficial e visivel (de 1,0 a 4,0 mm):

- Calcanhares, parte lateral e planta dos pés — 4,0 mm de profundidade;

- Pernas, regido frontal e panturrilhas, subindo pelos joelhos, coxa, até a pélvis
— 2,0 mm de profundidade;

- Abdomen, tronco e costas, até cerca de 5,0 cm abaixo dos ombros — 1,0 mm
de profundidade;

- Parte interna dos bragos, principalmente proximo a ligagdo com o tronco — até
1,0 mm de profundidade;

- Parte externa dos bracos e antebracos — até 1,0 mm de profundidade.

b) Carbonizagdo sob policromia (repinturas e partes do original):

- Pé¢s, sobretudo nos dedos, no peito e nas laterais destes. O fogo percorreu
internamente as galerias dos insetos xilofagos;

- Maos, principalmente nas costas da mao esquerda e alinhamento do polegar
da mio direita;

- Nuca;
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- Pescocgo — lateral.

c¢) Perda de suporte (ataque de xil6fagos):

- Pé esquerdo — halux; segundo artelho, parte superior e regido da unha;

interior;

- Panturrilha esquerda — interior;

- Barba do lado esquerdo — interior;

- Tonsura (parte superior da cabega e posterior, nas mechas dos cabelos) —
interior;

- Entradas de galerias generalizadas.

d) Perda de suporte (choque mecanico): Mao direita — polegar; dedo minimo;

dedo anular.

¢) Rachadura: Duas nas costas.

f) Adesao de materiais metalicos (pregos):

- Abdomen — lado direito;

- Regido central do tronco (junto do local onde estaria o coracao);

- Tonsura — fixa¢ao de haste metalica;

- Dois no pé esquerdo (regido plantar, proximo ao calcanhar e outro entre o
halux e o segundo pododactilo);

- Dois no pé direito (regido plantar, préximo ao calcanhar e outro entre o

quarto e quinto pododactilo).

g) Oxidacao de cravos: Seis cravos, dois em cada ligacdo dos bragos com o
tronco ¢ um na conexao dos bragos com os antebragos. Além de oxidados, os cravos de
ligacdo dos bragos com o tronco ja ndo conferiam estabilidade. Oxidagdo atingiu a

madeira.

h) Intervencdo com acréscimo de material: Modelagem de areas de perda do

suporte com gesso.
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8.1.2 Base (Esquema 10)

Notavam-se pequenos orificios de xil6fagos e galerias internas, rachaduras que
percorriam a base em diagonal, tanto na face superior, lateral esquerda, quanto na inferior,
somado a areas carbonizadas na parte inferior e na lateral direita. As galerias internas
acompanhavam, na maioria das vezes, as rachaduras provenientes da movimentacao do
suporte. Por sua vez, as carbonizagdes da lateral direita e de pontos da face inferior
demonstravam que a base estava junto ao Sdo Francisco no momento do incéndio.

Frontalmente, marcas de instrumentos fizeram inferir sobre o corte do volume original.

8.1.3 Atributos — Caveira e cruz (Esquema 10)

Caveira e cruz ndo apresentaram problemas consideraveis na volumetria do
suporte. A caveira possuia pequenas perdas na mandibula superior, no osso nasal ¢ no
contorno do globo ocular por choque mecanico, além de area carbonizada em sua regido

inferior, posterior e laterais.

Esquema 10 — Séo Francisco de Assis Penitente, base e atributos — mapeamento do estado de conservagao do suporte.

|=

Inferior

Frontal

Legenda
Perda interna - xiléfagos @ Perda externa - choque mecénico ® Carbonizacdo @ Oxidagio
Perda externa - xilofagos ~ Carbonizagdio sob a policromia original @ Rachadura @ Intervencio - acréscimo de prego
9 Intervengdo - acréscimo de gesso ® [ntervengio - corte irregular da madeira

Fonte: Elaboracdo da autora (2017).
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8.2 Policromia

Além de problemas comuns a quase todos os objetos de arte levados a
conservagao-restauracao, sujidades generalizadas e verniz oxidado, o estudo da policromia
da escultura de Sdo Francisco de Assis Penitente e de seus atributos baseou-se,
primeiramente, na andlise de suas repinturas, verificando-se a qualidade bastante
questionavel. Tais repinturas, mapeadas no Esquema 11, apesar de consideradas
deterioragdo neste capitulo, foram responsaveis para que a policromia original do conjunto
escultorico pudesse ser preservada.

Para a escultura do Sdo Francisco de Assis Penitente existia ainda, no restante
da escultura ndo contemplado por carnacdo, uma camada de tinta branca, que apresentava
grandes desprendimentos, revelando partes carbonizadas.

Observando tal situagdo duas conjecturas surgiram inicialmente:

a) Quando queimada a imagem ja estava toda repintada (Repintura 1, 2 e 3),
mas existiam desprendimentos nas partes brancas que deixavam a madeira exposta.
Surgindo de baixo para cima, o fogo/ calor fez com que as repinturas do rosto, nuca, maos
e pés ficassem apenas chamuscadas, enquanto a madeira era carbonizada sob a policromia,
atingindo de maneira mais intensa os locais de perdas de camadas pictoricas;

b) Apos ser queimada, houve a Repintura 1 das areas de carnagdo, com o uso
de uma base de preparagdo bem grossa para nivelar as 4reas atingidas, obturar
superficialmente perdas e entradas de galerias. No momento desta repintura, também se
empregou a tinta branca sobre as por¢des nao policromadas, muitas delas carbonizadas.
Posteriormente, refizeram-se as repinturas, com a Repintura 2 e 3, sem agregar mais

camadas sobre a tinta branca.

Fotografia 56 — Detalhe da pintura branca sobre parte
Fotografia 55 — Detalhe da pintura branca sobre carbonizada durante processo de higienizagdo. Tinta
parte carbonizada. Foto antes de higieni inserida entre craquelés.

== — e G

L Cand P

Fonte: Fooﬁa da autora (05 set. 2014). Fonte: Fotografia da autora (12 set. 2014).
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Os estudos organolépticos mais apurados demonstraram que a segunda
hipdtese era verdadeira, ja4 que se verificou que a tinta branca existente entranhava nas
texturas e nas areas de craquelés formadas pela madeira carbonizada. A adesdo conseguida
s6 seria possivel com a introducdo da tinta depois das fissuras presentes, como
demonstrado nas ilustragdes acima (Fotografia 55 e Fotografia 56). Como a tinta branca
era contempordnea da Repintura 1, concluiu-se que as intervengdes na policromia

ocorreram todas posteriormente ao incéndio.

8.2.1 Escultura de Sao Francisco de Assis Penitente

a) Repintura: A imagem estava completamente repintada, com trés diferentes
camadas na carnacado, as duas primeiras completas (Repintura 1 e 2) e a ultima (Repintura
3) na testa, pescoco, nuca, cabelos, barba, maos e pés. O restante do corpo encontrava-se
apenas com um substrato de tinta sobre a madeira. De um modo geral as camadas de
repinturas na carna¢do estavam bem ressecadas e quebradicas, com craquelés acentuados
nas maos, demonstrando um franco processo de desprendimento, que levaram até as perdas
citadas no item abaixo e no Esquema 11. Concomitantemente, no restante do corpo a tinta
branca ja nao encobria bem o carbonizado, com supressio de placas da madeira

fragilizada, como trazido pela Fotografia 55.

b) Perda de policromia (repinturas e original), conforme o Esquema 12:

- Quinto artelho do pé esquerdo;

- Quarto artelho do pé esquerdo;

- Calcanhar do pé esquerdo;

- Quinto artelho do pé direito;

- Parte inferior (costas) da mao esquerda, no centro em prolongamento a linha
do dedo médio;

- Ponta do dedo indicador da mao esquerda;

- Ponta do dedo polegar da mao esquerda;

- Ponta do dedo médio da mao esquerda;

- Falange distal de dedo indicador da mao direita;

- Regido interna do dedo indicador da mao direita;

- Palma das maos direita e esquerda;

- Regido inferior do pescogo, junto aos ombros;
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- Nuca e pescoco na regido posterior;

- Ao longo de toda a area de ndo carnagdo encoberta por tinta branca.

8.2.2 Base

Com as repinturas, incluindo a tinta aplicada diretamente sobre a madeira na
face frontal, posterior e superior do prisma da base, além das sujidades, apresentava perdas
na lateral direita, devido a carbonizagdo. Incluiam-se entre as sujidades as marcas

levemente carbonizadas deixadas pelos contornos dos pés.

8.2.3 Atributos — Caveira e cruz

a) Repintura: Existem camadas pictoricas nos dois atributos caracterizando
repinturas. Assim como para o Sdo Francisco, as repinturas demonstravam ressecamento e
aspecto quebradico.

- Na caveira, as lacunas do original ou de repinturas anteriores foram
recobertas pelas repinturas sequenciais, sem nivelamento. As camadas encontradas
coincidem em nimero com as camadas do Sao Francisco de Assis Penitente e da base.

- Ja para a cruz, percebeu-se a falta de uma camada, a de correspondéncia ao
original, o que gerou a ja dita suspeita sobre ser ela um acréscimo posterior ao incéndio.
Cogitou-se que a cruz original pode ter sido muito comprometida pelo fogo, sendo
posteriormente descartada, ou ter sofrido algum choque mecanico, pois a mao que a
sustentava encontrava-se com dois dedos substituidos e o dedo polegar com a ponta

desprendida.

b) Perda de policromia (original e repinturas):

- Na caveira, a sobreposicdo de repinturas, mesmo sobre as lacunas sem
nivelamento, criou uma mescla de camadas pictdricas e perdas de dificil identificagdo para
mapeamento;

- Na cruz, trés pontuais e ndo significativas nas bordas.
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Esquema 11 A, B, C e D — Sdo Francisco de Assis Penitente, base e atributos — mapeamento da policromia a partir dos
exames organolépticos, estratigraficos e prospeccdes (sem escala).

A — Repintura 3 — Repintura pontual sobre verniz oxidado na testa, no pescogo, na nuca, nas maos, nos pés (em cor ocre),
¢ nos cabelos e barba (em tom marrom avermelhado). Repintura completa dos atributos.

== e e
y

B — Repintura 2 — Repintura completa nas areas de carnagdo em cor amarelada, sem base de preparacdo. Cabelos e barba
em marrom escuro. Repintura completa dos atributos e da base.

_ ’
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C — Repintura 1 — Repintura completa nas areas de carnacdo, na cor rosa e marrom avermelhado para a barba e os
cabelos, com base de preparagdo grossa e tinta branca sobre a madeira carbonizada. Repintura completa dos atributos e da
base.

D — Original — Policromia do primeiro tempo da obra, com cor marrom acetinada, cabelo e barba pretos. Madeira do
corpo sem policromia e com camada de protegao.

Lt

Fonte: Elaboracdo da autora (2017).
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Esquema 12 — Sdo Francisco de Assis Penitente, base e cruz — estado de conservagdo da preparagao e policromia.

@E
) 57 @
> | | s

| E5oL N B

) ey J

Legenda
@ Perda de policromia Auséneia de preparagio
® Perda de camada pictorica @ Craquelé
Fonte: Elaboracdo da autora (2017).
8.3 Vestes
Esquema 13 — Sao Francisco de Assis Penitente — estado de conservagéo das vestes.
Legenda

Sujidade @ Mancha de tinta branca @ Linha esgargada

@ Oxidagiio dos colchetes  ® Fita crepe aderida @ Falta de fechamento
Fonte: Elaboracdo da autora (2017).
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O tecido demonstrava problemas que competiam substancialmente a limpeza,
pois se notavam particulados agregados, além de manchas de tinta pontuais, que
aparentavam ser resultado de alguma pintura feita proxima ao Sdo Francisco de Assis
Penitente.

Percebiam-se sujidades generalizadas em todas as pegas (tinica, sub-tinica,
capuz e corddo) e por¢des dispersas de tinta na tinica e no capuz. Os colchetes da tinica
encontravam-se oxidados e com a costura de fixacdo levemente esgarcada.

Concomitantemente, a falta de elementos de fechamento na sub-tinica e 0 uso
da fita crepe como paliativo traziam manchas provocadas pelo adesivo que migrou para o

tecido e ainda se misturou com particulados.
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9. CONSERVACAO-RESTAURACAO DE ESCULTURAS EM MADEIRA
CARBONIZADAS: ESTUDO DE CASOS ANALOGOS

A pesquisa, que originou o presente capitulo, objetivava analisar, discutir e
versar sobre o impacto ocasionado em esculturas de madeira quando estas eram atingidas
por incéndio. Percebeu-se que, contrariamente a extensa bibliografia ja consolidada em
relagdo a preservagdo, gestdo de risco e manejo, além dos exemplos de conservagao-
restauragdo para o patrimonio edificado, poucos parametros se estabeleceram para os bens
moveis.

Apesar dos grandes avangos na ciéncia do incéndio, SEITO afirmou que ainda
ndo existia um consenso mundial para definir o fogo®!. De acordo com o mesmo autor, no
Brasil, a NBR 13860:1997 (Glossario de termos relacionados com a seguranga contra
incéndios) conceituou fogo como o processo de combustio caracterizado pela emissdo de
calor e luz, e combustdo, segundo a ISO 8421-1: 1987 (Fire protection — Vocabulary), a
reagdo exotérmica de uma substincia combustivel com um oxidante, usualmente
acompanhada por chamas, abrasamento ou emissdo de fumaca.

O fogo constituia-se por trés entidades distintas que compunham o chamado
Tridngulo do Fogo, o combustivel, o comburente e o calor. Sem uma ou mais dessas
entidades, ndo havia fogo. Contemporaneamente, o triangulo foi acrescido com mais um
elemento, a reagdo em cadeia, formando, deste modo, o Tetraedro ou Quadrado de Fogo®*.
Percebeu-se que os combustiveis, apos o inicio da combustdo, geravam mais calor, assim
desprendendo mais gases ou vapores, sendo que os atomos livres liberavam toda a energia
necessdria para a reagdo em cadeia®. Geralmente, como descreveram ASSIS e LEITE*,
um composto organico como o papel e a madeira, gas de hidrocarbonetos, gasolina e
outros susceptiveis a oxidacdo, em contato com uma substdncia comburente, como o
oxigénio do ar, ao atingirem a energia de ativacdo, também conhecida como temperatura
de ignicdo, entravam em combustdo. A temperatura de ignicdo necessaria para se iniciar o
fogo, na pratica, era dada por uma fonte de calor como uma faisca, um fésforo, uma vela,

um raio. Principiada a reacdo de oxidacdo, o calor desprendido mantinha o processo em

81 SEITO, 2008.

82 ASSIS; LEITE, 2009
83 NILTON, 1996

8 ASSIS; LEITE, 2009
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atividade, chegando a pirdlise®. O fogo teria inicio e iria durar enquanto houvesse
suprimento continuo de um combustivel, de calor e de um comburente.

Como apontado anteriormente, para entender melhor a dindmica dessa causa de
deterioragdo repleta de especificidade, levantou-se referéncias bibliograficas sobre a
ciéncia do incéndio, principalmente envolvendo o patriménio histérico-cultural, porém
notou-se a preocupacdo dominante com a prote¢do a vida dos individuos, sendo, portanto,
necessario o fomento de uma nova visdo para resguardar também acervos e construgdes
historicas de valor inestimavel para uma cidade, pais ou até humanidade. Um incéndio que
causara graves danos ao patrimonio historico-cultural podia significar um grande impacto
emocional e econdmico, além de resultar em prejuizos irreparaveis para a sociedade, pois
seria muito dificil ou impossivel a reconstru¢do de algumas obras raras.

Enquanto que os museus, arquivos e bibliotecas mostraram-se vulneraveis a
sofrer incéndios por diferentes fontes, tanto internas como exteriores ao edificio, a maioria
dos incéndios se iniciara por negligéncia humana e falta de cuidado, ou foram intencionais.
Os lugares de culto, por sua vez, particularmente suscetiveis aos incéndios provocados
devido ao isolamento, se manterem abertos ao uso publico e apresentarem espagos vazios
de dificil acesso, permitiam que o fogo se propagasse rapidamente ¢ sem detecgao.

De acordo com STEWART?®®, algumas fontes tipicas de igni¢io nas
institui¢des culturais incluiam:

a) Fontes externas e naturais, como queda de raios, proximidade de uma
floresta, arbustos, incéndios adjacentes ou contentores de lixo externos;

b) Fontes elétricas, como instalagdes defeituosas ou sobrecarregadas, painéis
elétricos, equipamentos, eletrodomésticos, e sistemas de aquecimento, ventilagdo e ar
condicionado;

¢) Velas expostas;

d) Aquecedores de alimentos usados durante os eventos do servico de
alimentacao;

e) Atividades de construgdo, reforma ou restauragdo, que trabalhavam com
calor (soldagem, remogao de tinta, corte);

f) Presenga de fungo produzindo calor;

g) Utilizar, armazenar ou descartar liquidos inflamaveis de maneira

inapropriada;

8 Com a pirélise, ocorria a decomposi¢do térmica, com o material quebrando sob o calor para produzir gases, alguma agua e
subprodutos sélidos que podiam assumir a forma de cinzas ou carvao.
8 STEWART, 2009.
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h) Associado com o tabagismo (cigarros ou fosforos mal apagados);

1) Infiltragdes de gas;

j) Fogo provocado.

De todas estas fontes, o risco de incéndio devido a problemas elétricos,
construgdo, reforma ou restauragdo, ¢ fogo provocado, foram ditas como as mais comuns
por STEWARTY. Ou seja, fica claro que a maior ou menor propagagdo do incéndio
dependia sempre da acdo direta ou indireta do homem.

Segundo a NBR 12693:2013 (Sistemas de protegdo por extintores de incéndio),
citada por ASSIS e LEITE®, a natureza do fogo, em fung¢do do material combustivel,
estava compreendida em uma das quatro classes, sendo todos materiais presentes nas
instituicdes culturais, na forma de obras, de produtos ou equipamentos infraestruturais:

a) Fogo Classe A. Fogo envolvendo materiais combustiveis solidos que
queimavam em superficie e profundidade, deixando residuos, como: madeiras, tecidos,
papéis, borrachas, plasticos termoestaveis e outras fibras organicas;

b) Fogo Classe B. Fogo atingindo liquidos e/ou gases inflamaveis ou
combustiveis, plasticos e graxas que se liquefaziam por agdo do calor e queimavam
somente em superficie;

¢) Fogo Classe C. Fogo em equipamentos e instalagdes elétricas energizadas;

d) Fogo Classe D. Fogo em metais combustiveis, tais como magnésio, titdnio,
zircOnio, sodio, potassio e litio. Inflamavam-se em contato com o ar ou produziam
centelhas e até explosdes, quando pulverizados e atritados.

Os materiais organicos provenientes de produtos animais e vegetais, como
papel, téxteis e madeira, altamente suscetiveis & combustdo, em especial se estivessem
muito secos, pertenciam a Classe A, sendo majoritarios nas institui¢des culturais. Em geral,
quanto mais fino fosse o objeto, mais provavel inflamar e queimar rapida e completamente.
Enquanto objetos de materiais inorganicos, como pedra, vidro, metal e ceramica, podiam
sofrer danos consideraveis como derretimento, distor¢do, descoloragdo, gretamento,
rachaduras e até mesmo quebrar. Além dos danos causados pelo calor, os objetos também
podiam ser gravemente danificados pela fumaga e fuligem. STEWART® especificou que a
fumaga, produto da combustdo, consistia em particulas finas e gases quentes, enquanto a
fuligem referia-se ao carbono finamente dividido e depositado pelas chamas durante a

combustdo incompleta de substincias organicas, ambas prejudiciais aos bens culturais.

87 STEWART, 2009.
8 ASSIS; LEITE, 2009.
8 STEWART, 2009.
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Caso os materiais cobertos de fuligem fossem manipulados, as particulas penetravam ainda
mais na superficie e materiais organicos, com as faces porosas ou altamente texturizadas,
tornavam-se especialmente vulneraveis e dificeis de limpar.

O comportamento dos materiais ao fogo, segundo SEITO®, de maneira geral,
mostrou-se muito complexo e ndo dependente apenas da composi¢do quimica deles. A sua
forma fisica, o estado da matéria (sélido, liquido ou gés), a massa especifica, a area
superficial exposta, o calor especifico, o calor latente de evaporacdo, o ponto de fulgor, o
ponto de ignicdo, a mistura inflamavel (explosiva), a inércia térmica e a orientacdo
(vertical ou horizontal) tornaram-se fatores de influéncia no desempenho dos materiais,
quando submetidos a uma fonte de calor. Somado a isso, o ambiente e os tipos de servigos
ali desenvolvidos, a intensidade de uma provavel fonte de ignicdo, o tempo de sua
aplicacdo e as condi¢des de ventilagdo e umidade durante o processo de combustio
interferiam decisivamente no comportamento dos materiais diante do fogo. Os fatores
intrinsecos ao material e ao meio em que ele estava inserido deviam ser considerados para
a interpretagdo do incéndio.

Uma vez iniciado o fogo, verificou-se trés diferentes mecanismos de
transmissdo da energia, ou seja, conducdo, convec¢do e radiagdo, que influenciavam
diretamente na manuten¢ao e no crescimento do fogo. Na condugdo do calor, a energia era
transmitida por meio do material sélido, na convec¢do do calor pela movimentacdo do
meio fluido aquecido (liquido ou géas), e na radiacdo de energia pelas ondas
eletromagnéticas.

ROSSO’! apresentou, ainda, trés tipos de propagac¢io — transversal, superficial
e poés-combustido — relacionadas com os mecanismos de transmissdo da energia expostos
acima. A propagac¢do transversal se desenvolveria no sentido da profundidade e se daria
por conducgdo, atingindo as sucessivas camadas do material. A propagacgdo superficial,
considerada fundamental varidvel da reacdo ao fogo, era dada pelo alastramento da
combustdo na superficie do material, sendo condicionada por incidéncia e intensidade de
radiagdes externas, radiacOes emitidas pela parte ja atingida do material, e pelo calor
transmitido por convec¢do e condugdo. A pos-combustdo, ocorrendo mais em materiais
com estrutura alveolar depois de finalizada a combustdo viva, envolvia uma série de

fenomenos complexos a serem considerados, principalmente, na operagdo de rescaldo do

%0 SEITO, 2008.
9 ROSSO, 1975 citado por SOUZA, 2007, p.48
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incéndio®?. Um caso descrito por GOUVEIA®, enquadrando-o como pds-combustio, seria
o “incéndio sem chamas" (Smouldering Fire), ou combustdo sem chamas, que ocorreria na
insuficiéncia de oxigénio, mas com quantidade de calor suficiente para promover a
decomposi¢cdo de todo o material combustivel, gerando consideravel volume de gases
inflamaveis.

Outro pardmetro interessante, trazido por SOUZA, seria a “velocidade de
propagacdo superficial de chama”, demonstrativo de como o fogo avangou sobre a
superficie do material. Essa velocidade, distinta segundo a posi¢do do objeto, aparentava-
se sendo menor na posi¢do horizontal e consideravelmente maior na posi¢ao vertical, ja
que a frente da chama envolveria a superficie do material que ndo se encontrava em
combustao.

Com o desenvolvimento da propagacdo, atingia-se a inflama¢do generalizada
(Flashover), em que toda a superficie do material estava tomada pelo fogo, em um mesmo
instante, com altos indices de radia¢do’, levando a irreversibilidade de conten¢do do
incéndio.

Assim, dependendo do tipo, extensdo e gravidade do incéndio, e da
vulnerabilidade ao calor e a fumaga de objetos, o dano as cole¢des de instituicdes culturais
variaria de menor descoloragdo até perda total. Objetos localizados na base de um fogo
muito intenso podiam inflamar e queimar completa ou parcialmente e aqueles dispostos em
outro lugar, se tornariam deformados, descoloridos, rachados ou cobertos com uma camada
de fuligem. E, ainda, embora o dano causado por gases quentes e fuligem ndo significasse
uma perda total, podia gerar dano extensivo e irreversivel.

Tratando especificamente dos objetos intitulados como escultura em madeira
policromada, observaram-se particularidades que suporte e policromia, apesar de
comporem o todo, faziam-se passiveis de serem analisados distintamente. Sintetizou-se tal
afirmacgao a partir do verificado de que, apesar do raciocinio primario trazer como logico
que a policromia, por ser superficial, fosse a primeira afetada no caso de um incéndio, as
caracteristicas da madeira permitiam que a sua carbonizagdo acontecesse abaixo das

camadas pictdricas, estando estas ultimas mantidas intactas.

92«0 rescaldo é a operagio de repasse, cujo objetivo ¢ apagar todos os focos remanescentes que possam reacender as chamas.”
(MORGAN, sp)

% GOUVEIA, 2006

% SOUZA, 2007, p.33

% SOUZA, 2007
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A madeira®® como material combustivel solido, caso submetida ao fogo, sofria
despolimerizagdo e até carbonizava, alterando suas propriedades mecénicas conforme o
nivel de temperatura e tempo de exposicdo ao calor. Varios trabalhos, citados por
FIGUEROA e MORAES?’, foram realizados sobre a deterioracio térmica da madeira,
mostrando que o processo de decomposi¢do e a temperatura na qual ela ocorria dependia
da espécie da madeira, dos anéis de crescimento e do teor de umidade do material. As
primeiras mudangas fisico-quimicas surgiam a partir de 50°C. As reagdes exotérmicas
iniciavam-se entre 150°C e 160°C e aumentavam com a elevacio da temperatura. Acima de
200°C, esses fenomenos se refletiam na perda acelerada de massa, a qual coincidia com a
reducao da resisténcia mecanica.

Segundo os testes em ambiente inerte’®, os polimeros da madeira apresentavam
estabilidade térmica diferenciada em fun¢do da rede cristalina de cada um. A deterioragao
térmica da celulose ocorria a temperaturas entre 200°C e 280°C, evoluindo
progressivamente até a despolimerizagdo e desidratacao, e temperaturas superiores a 280°C
ocasionavam uma rapida volatilizacdo de seus componentes quimicos. Ja na hemicelulose
foi atingida entre 160°C e 260°C, sendo o primeiro carboidrato da madeira a se
comprometer, devido a sua estrutura heterogénea, sua natureza nao cristalina e seu baixo
peso molecular. A lignina, termicamente mais resistente, registrou alteracdo na faixa entre
225°C e 450°C, com a presenca de reagdes exotérmicas. A deterioracdo desses polimeros
refletia-se em perda de massa, com percentuais de mais de 80%, 95% e 60% para celulose,
hemicelulose e lignina, respectivamente, até 600°C.

Os autores dividiram as alteragdes provocadas termicamente na madeira em
fases, porém com pequenas variacdes de faixas de temperatura, sendo uma classificagcdo a
sintetizada na Imagem 11, podendo os efeitos reais serem visualizados na Imagem 12.

Descobriu-se que tanto a madeira quanto o carvdo’ funcionavam como
isolantes térmicos e retardavam o fluxo de calor para o interior da se¢do, abrandando a

velocidade da degradacdo térmica e retardando o avanco da frente de carbonizacdo. Dessa

% Material heterogéneo e natural, cujos principais polimeros eram celulose, hemicelulose e lignina. A celulose compunha a maior parte
dos tecidos vegetais, a hemicelulose, um polissacarideo associado a estrutura da parede celular, proporcionava suporte mecanico as
fibras de celulose, enquanto a lignina formava uma rede tridimensional com ligagdes cruzadas e exercia a fun¢@o de adesivo entre os
diversos tecidos da madeira, dando-lhes rigidez e resisténcia. (FIGUEROA; MORAES, 2009)

7 FIGUEROA; MORAES, 2009.

% FIGUEROA; MORAES, 2009.

*Quando a combustio — transformagio térmica em presenca de oxigénio ou ar em quantidade suficiente para promover sua
decomposi¢do completa por uma fonte externa de calor — ndo tinha o aporte suficiente de oxigénio, ou o aporte era controlado, ocorria a
carbonizagdo, cujo residuo solido € o carvdo. O carvdo, como um subproduto da combustido parcial da madeira, apresentava resisténcia
mecanica desprezivel (FIGUEROA; MORAES, 2009). “A formacdo do carvdo representa um importante pardmetro de estudo para
previsao do comportamento da madeira exposta ao fogo. Ele ¢ constituido por 20 a 25% de material volatil, 70 a 75% de carbono fixo e
5% de cinzas. Sua baixa condutibilidade térmica, 0,04154 W/mK, corresponde a aproximadamente a 1/6 da condutividade da madeira sa
que faz com que ele atue como isolante térmico para a madeira protegendo-a nas camadas mais internas”. (CALIL JUNIOR; PINTO,
2011)
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forma, as pecas de madeira exibiam em seus interiores, apds a camada carbonizada, uma
estreita camada aquecida, cujas propriedades mecénicas foram afetadas pelo calor, e um
nucleo inalterado'®.

indice de relevancia para as analises dos processos de deterioragio da madeira
por aquecimento era a taxa de carbonizagdo, ou seja, aquela em que a madeira se convertia
em carvao. A taxa de carboniza¢do das madeiras variava conforme a massa especifica, o
teor de umidade, a espécie de madeira, as dimensdes das pegas de madeira, a forma da

se¢do transversal e a intensidade do fluxo de calor'®'. Em geral, situava-se entre 0,37 ¢

0,80mm/min'?*. Tal taxa permitia, entre outras, calcular a perda volumétrica das sec¢des.

Imagem 11 — Alteragdes provocadas termicamente na madeira seca em atmosfera inerte.

| ALTERACOES PROVOCADAS
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Imagem 12 — Sec¢@o carbonlzada de madeira. Progressdo do efeito da temperatura.
; Camada de carvao = 650°C

Fonte: Ambientesst (2017).

Base do carvado = 350°C

Zona de pirdlise = 280°C

Base zona de pirolise = 250°C

Madeira normal

/ A
Fonte: FIGUEROA; MORAES (2009, p.161).

Além da formacao do carvao, outro fator importante para o estudo da madeira

em situagdo de incéndio seria a redu¢do das propriedades mecanicas. Assim, pesquisas'®

190 CALIL JUNIOR; PINTO, 2011; FIGUEROA; MORAES, 2009

190 CALIL JUNIOR; PINTO, 2011; FIGUEROA; MORAES, 2009

122 Os valores proximos a 0,37 eram para madeiras mais densas e teores de umidade mais elevados, enquanto os proximos a 0,80
mm/min eram para madeiras secas e com baixa massa especifica. (FIGUEROA; MORAES, 2009)

193 CALIL JUNIOR; PINTO, 2011; FIGUEROA; MORAES, 2009
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foram realizadas sobre a influéncia da temperatura nos polimeros da madeira,
principalmente sobre seu amolecimento, com perda de resisténcia e rigidez, caracterizados
a partir da temperatura de transicdo vitrea. O amolecimento dos polimeros era
acompanhado de mudangas importantes, sobretudo no moddulo de elasticidade. Essa
influéncia podia se manifestar por meio de efeitos temporarios ou permanentes, os quais
dependiam do grau de deterioracdo do material causado pela exposicdo ao calor e pela
temperatura. Os efeitos permanentes apareciam na perda do peso dos carboidratos, perda
de agua de adesdo e pela despolimerizagdo da lignina, o que gerava vazios no interior das
pecas. A partir da superficie até o interior da se¢do, a cada gradiente térmico ocorria a
diminui¢do da resisténcia e alteragdo na rigidez, da respectiva camada em funcao da
temperatura.

Em relagdo a policromia, notou-se a inexisténcia de quantidade significativa de
bibliografias sobre o comportamento das camadas pictoricas envolvidas em processos de
calor extremos e, segundo ROBLES-ANDREU, MARTIN-REY ¢ CASTELL-AGUSTI{'*,
isso se referia a dificuldade de medicao da resisténcia de cada um dos diferentes materiais
que constituiam a superficie de pintura. No entanto, duas consequéncias podiam ser
enumeradas como comuns e sobre as quais concentraram-se até hoje os tratamentos, ou
seja, a alteragdo cromadtica com escurecimento ¢ a formagdao de bolhas de diferentes
magnitudes.

De acordo com COLOMBINI e KLEITZ'®, a resisténcia mostrada pelo estrato
pictorico dependia da soma dos componentes que o formavam em cada caso, para o que
cada camada de cor mostrava uma maior ou menor tenacidade ante ao calor. Em geral,
materiais orginicos apresentavam valores de resisténcia térmica entre 30 e 100°C,
enquanto os polimeros sintéticos variavam de 150 a 200°C.'° Desta forma, quando as
temperaturas de igni¢do atingiam 100 °C, numerosos compostos organicos da pintura
sofriam graves processos de deterioracdo térmica, aparecendo a destilagdo de compostos
volateis e a oxidacdo parcial de 4lcool aldeidos e acidos. Antes de atingir o ponto de fusdo
do material, concluiam-se diferentes processos de deteriora¢do, como a descoloragdo do
pigmento, fragilidade dos estratos superiores, amolecimento do filme pictdrico, contracdo

ou inchago de aglutinantes e desidrata¢do dos materiais organicos.'"’

1 ROBLES-ANDREU, A.; MARTIN-REY, S.; CASTELL-AGUSTI, M. et 4l., 2014

19 COLOMBINTI; KLEITZ, 2004 apud ROBLES-ANDREU, A.; MARTIN-REY, S.; CASTELL-AGUSTI, M. et 4., 2014.
19 KLEITZ; VALLET, 2000 apud ROBLES-ANDREU, A.; MARTIN-REY, S.; CASTELL-AGUSTI, M. et 4., 2014.

197 BOISSONNAS, 1963 apud ROBLES-ANDREU, A.; MARTIN-REY, S.; CASTELL-AGUSTI, M. et 4l., 2014.
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No caso de se suceder o processo de pirolise, a combustdo causava a
decomposicdo de materiais pictdricos (exceto para compostos de vidro e tipo metalico).
Quando o material chegava a sua temperatura de amolecimento (Tg), se produzia a sua
deformagdo pléstica, ocorrendo diferentes graus de alteracdo na forma de bolhas. A
auséncia de memoria plastica favorecia que as deformagdes do material se mantivessem,
ndo recuperando novamente seu carater inicial. A elasticidade de uma camada pictérica
mostrava sua faculdade de alongamento e orienta¢do de suas cadeias micromoleculares na

dire¢do do esforgo para o qual era submetido.'®

Imagem 13 — Camada pictdrica da carnagdo, com intimeras bolhas, de um anjo atingido pelo calor na Igreja da
Companhia de Jesus em Quito, no Equador.

Fonte: STROMBERG (1999, p.129).

Diferentes graus de soerguimento de camada pictorica podiam ser
estabelecidos, organizados em trés niveis de bolhas, dependendo da gravidade: Grau 1 —
entre 0 e 0,7mm (destacavam-se a auséncia de ar em seu interior, sendo um tipo de
deformacdao da pelicula pictérica pouco reversivel); Grau 2 — entre 0,7 ¢ 1,35mm
(mostrando ar no interior, afetando ou ndo a camada de preparacdo) e Grau 3 — aquelas que

além de abrigar ar em seu interior, geralmente excederam o limite de deformagao plastica.

19 BOISSONNAS, 1963 apud ROBLES-ANDREU, A.; MARTIN-REY, S.; CASTELL-AGUSTI, M. et al., 2014.
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Imagem 14 — Macrofotografia de estrato pictdrico, mostrando as caracteristicas das deformac¢des em Grau 1 (A), 2
(B) e 3 (O).
7

Fonte: ROBLES-ANDREU, A.; MARTIN-REY, S.; CASTELL-AGUSTI, M. et 4l. (2014

Apropriando-se de autores que trataram do assunto nos bens imdveis e sitios
historicos, foi possivel dizer, segundo Ono'®, “[..] que o incéndio assola a todos,
independentemente de condigdes econdmicas, politicas ou geograficas e, na maioria das
vezes, tem efeitos devastadores, causando perdas e danos irrecuperaveis [...]” e de grande
singuralidade emocional para a comunidade atingida, sendo que, de acordo com
STEWART', este se iniciava majoritariamente por negligéncia humana, falta de cuidado
ou intencionalidade.

Tais afirmacdes confirmaram-se também para as esculturas em madeira, a
partir da metodologia estabelecida neste estudo, a qual consistiu do levantamento de casos,
in loco se presentes no territério brasileiro, e em publicacdes internacionais. Buscou-se o
historico das obras e do incéndio que as atingiu, juntamente com o apuro das acdes de
conservagao-restauracdo as quais foram sujeitas, uso de materiais e técnicas, € o
conhecimento da fungdo que exerceram apos os danos. Assim, totalizaram-se vinte e sete
exemplos, sendo treze brasileiros e objetos de pesquisa de campo, € o restante de paises
como Alemanha, Chile, Espanha, Equador, Franga, Isldndia e Polonia, obtidos em revistas
especializadas.

Abaixo, selecionou-se para explanacdo nove casos mais relevantes entre os
levantados na pesquisa, dispondo-os cronologicamente pela data dos incéndios, com as
principais informagdes condensadas. Sendo estes: Esculturas do Museu de Arte Sacra da
Boa Morte de Goias Velho/GO, Brasil; Crucifixo da Igreja Matriz de Niedzwiedz, Polonia;
Pietd (Grupo escultdrico pertencente a retabulo) do século X VI, Espanha; Sao Francisco de
Assis do Convento de Nossa Senhora da Penha em Vila Velha/ES, Brasil; Coroamento do
Paravento da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Carmo de Mariana/MG, Brasil; Anjo
Toucheiro ou Sdo Jodo Evangelista da Basilica de Nossa Senhora do Pilar de Ouro

Preto/MG, Brasil; Crucifixo da Capela do Hospital Municipal de Mannheim, Alemanha;

19 ONO, 2004.
"0 STEWART, 2009.
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Virgen del Carmen da Paroquia El Sagrario, Chile; e Nossa Senhora do Carmo do

Santuario de Santa Luzia/MG, Brasil.

1921
Obras Nossa Senhora da Boa Morte, Nossa Senhora das Dores, Santana
Mestra ¢ Nossa Senhora da Soledade
Autor Nao identificado
Procedéncia/ Igreja de Nossa Senhora da Boa Morte/ Museu de Arte Sacra da Boa
Origem Morte, Goias Velho/ GO, Brasil
Classificaciao Escultura de vulto
Técnica Escultura em madeira dourada e policromada
Data /Epoca / Século XIX
Estilo
Funcao Social -
Dimensoes -
Historico

Em 1919, o Governo do Estado de Goias, celebrou um contrato com uma empresa privada
para fornecer iluminagao elétrica para a capital, sendo essa implantada no ano seguinte. No
dia 24 de margo de 1921, Quarta-Feira da Semana Santa, a Igreja de Nossa Senhora da Boa

Morte foi enfeitada “com o melhor gosto possivel para ser exposto o Santissimo

99111

Sacramento™''' na Quinta-Feira Santa. No altar principal da igreja,

flocos de algodao, como nuvens no céu de maio, pontilhado de estrelas criadas por
minusculas lampadas elétricas de variadas cores, fazendo arabesco entre os
cortinados de filo, rendas finissimas, frontais de cambraia, forros de seda e de
cetim, confundiam-se com inimeros buqués de perfumadas rosas, resedas,
madressilvas, cravos brancos e vermelhos e delicadas angélicas, ndo faltando
papoulas, crisantemos, palmas, crisandalias, perpétuas e saudades, em jarras de
cristais.!!?

As instalacdes elétricas ainda eram rudimentares, com a propria lampada funcionando como
interruptor ou se utilizava a chave geral para desligar. Os responsaveis pelo embelezamento
da igreja, “maravilhados com a grandiosidade da obra [...] esqueceram-se de desligar a chave

1”13 O curto-circuito nas instalagdes elétricas ou o aquecimento provocado pelas

geral
lampadas provocaram o incéndio.

Agua dos chafarizes, dos pogos proximos e até do rio Vermelho foi utilizada para evitar que
o incéndio destruisse completamente a Igreja. A Igreja da Boa Morte, edificada em 1779,
com uma fachada barroca, preservara as suas fundagdes. No entanto, as suas alfaias e os seus

demais utensilios internos foram completamente consumidos pelo fogo, assim como altar-

"' SOUZA FILHO, 1981, p. 84 apud OLIVEIRA, 2014, p.41.
112 SOUZA FILHO, 1981, p. 84 apud OLIVEIRA, 2014, p.41.
'3 SOUZA FILHO, 1981, p. 84 apud OLIVEIRA, 2014, p.41.
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mor e sacristia, além de varias imagens de madeira. Por ser a principal igreja da Cidade de
Goias na época e estando na Quinta-Feira Santa, esse incéndio causou grande comogéo.'"*
Ap0s restauragdes, em 1967, o acervo do Museu da Curia foi transferido para a Igreja. Em
1969, passou a abrigar o Museu de Arte Sacra da Boa Morte, formado com o acervo da
Curia Diocesana (alfaias, méveis antigos, paramentos) e imagens do escultor goiano Veiga
Valle.'® Segundo Antolinda Baia Borges, o acervo inicial do Museu de Arte Sacra da Boa
Morte foi constituido por meio da aquisi¢do de 20 pegas do antiquario José Nobrega, que,
em meados de 1957, havia comprado de familias vilaboenses imagens sacras confeccionadas
em madeira, sendo o fato comunicado ao Dom Candido Bento Maria Penso que resolveu
arremata-las do antiquario.''®

Entre o final da década de 1970 e comeco da década de 1980, o Museu teve a sua primeira
grande obra infraestrutural. De setembro de 1994 a abril de 1996, o Museu esteve fechado a
visitacdo publica para mais uma atualiza¢do nas suas instalagdes fisicas, com patrocinio da
companhia telefonica do Estado de Goias. Neste projeto, dentre outros, foi trocado todo o
tabuado de madeira e, de acordo com Antolinda Baia Borges, encontraram-se enterradas
partes de quatro esculturas carbonizadas no incéndio de 1921, sendo essas retiradas e
preservadas no Museu.'"’

As imagens ndo foram incluidas no Plano Museolégico realizado em 2009, pois pensava-se
em seu descarte, algo que ndo aconteceu pela resisténcia exercida por Antolinda Baia
Borges, que acreditava na importancia histérica e documental da manutengdo das esculturas
carbonizadas no Museu.'"®

Descricio e Técnica Construtiva

Esculturas em madeira policromadas feitas em grandes formatos e compostas de varios
blocos. Provavelmente eram imagens de vestir, pois notaram-se blocos articulados e também
a falta de policromia e acabamento em regides dos troncos, que ficariam encobertos pelas
roupas. Algumas apresentavam corte na face para colocagao de olhos de vidro.

Estado de Conservacao

Carbonizacdo de quase 100% dos volumes com gretamentos da madeira, fuligem e perda
completa da possibilidade de reconhecimento iconografico e formal. A grande dimensao

dessas imagens impediu que as mesmas fossem resgatadas durante o incéndio, sofrendo as

114 OLIVEIRA, 2014

'S MINISTERIO DA CULTURA; INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS; MUSEU DE ARTE SACRA DA BOA MORTE, 2009.
116 MINISTERIO DA CULTURA; INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS; MUSEU DE ARTE SACRA DA BOA MORTE, 2009.
""" BORGES, 2017.

8 BORGES, 2017.
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consequéncias do fogo e também do rapido resfriamento ocasionado pela dgua vertida, o que

aprofundou as fendas.

Fotografia 57 — Pecas carbonizadas. Envoltas em plastico Fotografia 58 — Pecas carbonizadas nas mesas em que sdo
bolha devido a pintura das paredes.

expostas no segundo andar do Museu.

" |
Fonte: Fotografia da autora (26 abr. 2017).

Fonte: Fotografia da autora (26 abr. 2017).

O fato de terem ficado enterradas sob o assoalho da Igreja/Museu até 1995 trouxe o
apodrecimento das regides ndo atingidas diretamente pelo fogo, sendo nitidos os resultados
dos ataques microbiologicos e do excesso de umidade, além do acimulo de sujidade e
terra. Observaram-se também marcas de respingos de tinta branca provenientes da
manuten¢do realizada no Museu, processo desenvolvido, no inicio, sem o
acondicionamento adequado das esculturas, que posteriormente foram embaladas em

pléstico bolha.

Fotografia 60 — Detalhe da
imagem carbonizada,
demonstrando a falta de
intervengdes. Sujidades e muita
fragilidade do suporte.

-—_

Fotografia 59 — Detalhe da
imagem carbonizada,
provavelmente representando
Santana Mestra.

Fotografia 61 — Detalhe do tronco de imagem
parcialmente carbonizada. A rusticidade da talha e a
falta de policromia levam a conclusao de se tratar de

uma imagem de vestir.

Fotografia 62 — Detalhe do tronco de imagem
carbonizada. Infere-se que poderia ser uma imagem
de roca.

ol

Fonte: aﬁa da aufofa (6 Fonte: Fotografia da autora (26

abr. 2017). abr. 2017). Fonte: Fotografia da autora (26 abr. 2017).
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Tratamento Realizado

a) Limpeza superficial mecanica, com trincha de cerdas macias, realizada por fiéis apds as
esculturas terem sido retiradas do solo;

b) Acondicionamento, em forma de exposi¢cdo, em mesas no segundo andar do Museu sem
qualquer tratamento de conservagao-restauragao.

Critérios de Intervencao

Apesar da iniciativa de preservacdo das pecas, o desconhecimento sobre o campo da
conservagao-restauracao e a crenca da perda total das esculturas carbonizadas limitaram que
tratamentos fossem executados. Na entrevista realizada em abril de 2017, mesmo com a
explanagdo de que hoje existiam recursos disponiveis para a consolidacao da madeira neste
estado, Antolinda Baia Borges respondeu que “ndo dé para fazer mais nada”. No entanto, a
despeito da resisténcia verificada quanto a sugestdo de intervir nas pecas para aumentar a
resisténcia mecanica, cabe ressaltar que a presenga das mesmas até¢ hoje no Museu de Arte
Sacra da Boa Morte se deve a defesa desta senhora, pois os responsaveis pela confeccao do
Plano Museoldgico se recusaram a inclui-las entre o acervo do Museu, propondo o descarte.
Em relacdo ao fato das pecgas terem sido encontradas enterradas sob o assoalho da Igreja,
reconheceu-se a devocdo e o carater sagrado atribuido as mesmas. Estando queimadas e
desprovidas de qualquer referéncia iconografica e formal, o destino dado a matéria pelos
fiéis, apos o incéndio de 1921, ndo foi o lixo comum, mas algo ritualistico e respeitoso de

encerra-las em solo considerado sacro.

1982'"
Obra Crucifixo
Autor Nao identificado
Procedéncia/ Origem Igreja Matriz de NiedZzwiedz, perto de Miechow, Polonia
Classificacao Escultura de vulto
Técnica Escultura em madeira dourada, prateada e policromada
Data / Epoca/ Estilo  Gotico tardio
Funciao Social Imagem Devocional
Dimensoes Cristo: 230,0 x 200,0 cm; Cruz: 263,0 x 234,0 cm

Historico
Em 1982, ocorreu um incéndio na Igreja Matriz de Niedzwiedz com a destrui¢ao do telhado

e parte do seu interior, que continha muitas obras de arte valiosas, inclusive este Crucifixo,

1190 texto sobre o Crucifixo da Igreja Matriz de Niedzwiedz foi extraido de KIEFERLING (1992, p. 232-236), sendo uma livre tradugio
e resumo das principais informagoes.
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localizado no arco do cruzeiro.

Descricao e Técnica Construtiva

A plasticidade da escultura do crucificado, em que dominava a tragédia e o sofrimento
incidindo sobre o rosto do Cristo, os aprofundados na tensdo muscular ¢ nas contragdes
destacadas dos ombros, a proporcao utilizada e o canone ligado a expressao compositiva,
atestavam que o autor do trabalho fora influenciado por Veit Stoss, escultor alemao do
gotico tardio.

Caracterizada por ser uma escultura em madeira dourada, prateada e policromada,
apresentava como base para o Cristo a madeira tilia e o pinus silvestre para a Cruz. Os
blocos individuais pelos quais se formava, tais como a cabega do Cristo, corpo, maos, placa
de fechamento da regido posterior, vigas transversais, eram combinados uns com os outros
usando pinos de madeira e ligantes metalicos.

Todo o suporte da escultura foi originalmente coberto com uma base de preparacao,
composta de carga e aglutinante, a qual recebeu sobre si camada pictdrica e, exclusivamente
no perizonio, folhas metalicas com técnica que misturava folha de prata e ouro, seguido de
brunimento.

Estado de Conservacao

A condi¢ao de deterioragao da escultura era resultado de muitos fatores destrutivos, dos
quais se destacavam os danos causados pelo calor durante o incéndio de 1982. No entanto,
um objeto como este se sujeitou a um processo de envelhecimento natural, sob a influéncia
de forgas fisicas, fisico-quimicas e biologicas.

Em relagdo ao incéndio, o fogo e a alta temperatura originaram-se a partir do telhado da
Igreja, suspensos no foro abobadado, e levando a escultura do Cristo Crucificado a se
queimar a partir do topo. As maiores carbonizagdes, portanto, ocorreram nas maos do Cristo,
em sua cabega, tronco, viga horizontal da cruz e se¢do superior do eixo vertical, enquanto o
pé e a parte inferior da barra vertical foram sujeitos apenas a alta temperatura e, portanto,
relativamente melhor preservados.

Durante o incéndio, a madeira transformou-se em carvdo vegetal, reduzindo o volume e
consumindo as partes mais estreitas de seccdo transversal. O volume de carvao criou
profundas rachaduras e distorceu a composicdo prismatica das fibras da madeira,
incrementando novos vazios internos. A superficie do carbonizado, em sua totalidade,
tornou a madeira quebradiga e fridvel a partir de abrasdo. As maos de Cristo chegaram a

absoluta carbonizacdo, tornando-se demasiado finas ao se comparar com a proporg¢ao inicial
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da forma. Um fendmeno semelhante ocorreu no torso e na viga horizontal da cruz.

O aquecimento da madeira resultou também em mudangas reoldgicas'®, ou seja, no
escoamento da matéria, plasticidade e elasticidade. Assim, observaram-se deformacgdes no
tronco como resultado do subito e desigual aumento de temperatura, havendo encolhimento
profundo da madeira e origem de uma fenda longitudinal, que atingiu uma cavidade oca no
verso da escultura. Em algumas conexdes individuais entre os blocos apareceram ranhuras e
nddulos de cisalhamento, resultado da alteracdo significativa da diferenca do volume da
madeira no plano de corte longitudinal.

As regides abaixo dos joelhos do Cristo foram as menos atingidas pelo fogo, sendo as
superficies parcialmente carbonizadas. A policromia original manteve-se preservada apenas
em residuos nesta parte, todavia o estado de deterioragdo ndo permitiu determinar a

quantidade de aglutinante utilizada ou a paleta de cores.

Figura 9 — A porgéo central da escultura com faceamento - Figura 10 — Maos e bragos de Cristo destruidos pelo fogo -
antes da limpeza (Fig. M. Granulo 1984) antes da limpeza (Fig. M. Paciorek 1984)
¥ Y B :
Fonte: KIEFERLING (1992, p. 234). Fonte: KIEFERLING (1992, p. 234).

Tratamento Realizado

a) Faceamento de partes com pequenas dimensdes, como as maos, a cabeca ¢ todas as
saliéncias na parte superior: realizou-se com uma camada de papéis de seda e japonés e
solugdo adesiva a 5% de copolimeros de polialcool'!;

b) Consolidagdo da estrutura da madeira queimada: impregnacao por total imersdo a longo

prazo ou, no caso dos elementos mais danificados, saturados de consolidante em uma camara

120 A Reologia é a ciéncia que estuda a deformagdio e o escoamento dos corpos sélidos ou fluidos (gases e liquidos). Disponivel
em:<http://www.quimica.ufpr.br/tonegutti/CQ170/Aula_Reologia.pdf>. Acesso em: 15 set. 2017

121polidlcool é uma substincia que possui diversos grupamentos da fungdo &lcool, sendo um dos copolimeros mais utilizados como
adesivo na conservagdo-restauragdo o poli (élcool vinilico) ou alcool polivinilico. Todavia, o artigo consultado ndo especifica a
substancia.
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a vacuo. Utilizou-se a resina Osolan® K'** em xileno, trés vezes e sequencialmente com
solucdes de concentracdo 10, 15 e 20%, com posterior evaporacgdo gradual do solvente para
uma distribui¢do uniforme da resina no volume da madeira. A impregnacao aumentou a
resisténcia mecanica dos elementos da escultura, porém para as partes mais danificadas
mostrou-se insuficiente, inclusive as maos fraturaram em po.

c¢) Consolidacdo das maos: removeu-se o carvao pouco estdvel da superficie para aderi-lo
novamente com auxilio da resina Osolan® KL'#. Preenchimento com massa de serragem e
Osolan® KL, pigmentado de acordo com a cor dos locais da 4rea danificada. A massa de

serragem funcionou como uma espécie de estrutura espacial para impedir a ruptura.

Figura 11 — "Cristo crucificado" de NiedZwiedz - a escultura apos a conservagdo. Detalhe da cabega de Cristo (Fig. T.
Kalarus 1986)

e, o,

* Fonte: KIEFERLING (1992, p. 235).
Critérios de Intervencao

As intervengdes foram realizadas sob o carater da conservacdo curativa, limitando as
atividades para aumentar a resisténcia mecanica da estrutura da madeira e garantir um
refor¢o geral. Optou-se pela conservagao dos fragmentos carbonizados do crucifixo, sendo a
escultura posteriormente devolvida a sua posi¢do original, no arco do cruzeiro. Infelizmente,
as mudangas que ocorreram como resultado da queima caracterizavam-se como irreversiveis,
e todas as tentativas para reconstituir o original em forma ou cor — em vista a extensdo do
dano real — foram consideradas injustificadas pelos conservadores-restauradores. O fogo,
segundo os mesmos, ndo removeu completamente o valor artistico da obra e se podia inferir

que, como resultado da destruicdo, acrescentou expressdo a sua dramaticidade ja

120s0lan® K ¢ formado pelos copolimeros de metacrilato de metil e metacrilato de butila (1:3) em solugdo de 50% em tolueno
(UNGER; UNGER; SCHNIEWIND, 2001, p.467). Comumente vendido na Polonia com este nome comercial, os autores do artigo
esclarecem a utilizacdo do fabricado pela Zaktady Chemiczne em Auschwitz. Produto conhecido como: Piaflex® LT 30 na Alemanha;
Elvacite® 2013 nos Estados Unidos; e Solakryl® BMX na Tchecolosvaquia.

120solan® KL ¢é um polimetacrilato de butila, comercializado em 50% de solugdo de acetato de etila (UNGER; UNGER;
SCHNIEWIND, 2001, p.467). Comumente vendido na Polonia com este nome comercial, os autores do artigo esclarecem a utilizagdo do
fabricado pela Zaktady Chemiczne em Auschwitz. Produto conhecido como: como Plexigum® P26, P28, P675, PQ 610, Plexisol® P550,
Xylamon® ou Basileum® LX Hértend na Alemanha; Bedacryl® 122X na Inglaterra; Paraloid® B67 nos Estados Unidos.
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pronunciada.
Década de 1990

Obra Sao Francisco de Assis
Autor Carlo Crepaz (assinatura inserida na base da escultura)
Pr(?cedencm/ Convento Nossa Senhora da Penha, Vila Velha/ES, Brasil
Origem
Classificacao Escultura de vulto
Técnica Escultura em madeira
Dat.a /Epoca/ Século XX
Estilo
Func¢ao Social Imagem devocional
Dimensoes -
Historico

A escultura em madeira representando Sdo Francisco de Assis ficava em uma Capela
propria, na regido proéxima ao estacionamento do local, logo abaixo da entrada para a
escadaria que da acesso ao Convento da Penha. Segundo COSTA'*, em uma época de Natal,
na década de 1990, resolveram enfeitar internamente a Capela do Sao Francisco com pisca-
pisca, no entanto, a introdu¢do desse elemento luminoso se deu inclusive sobre a imagem.
Durante uma das noites, o circuito entrou em curto, gerando o fogo que carbonizou a
escultura quase por completo. Mesmo queimada, os fiéis exigiram que a escultura
continuasse a ser exposta na Capela e assim permaneceu até a sua recente substituicdo por
uma réplica, de qualidade bem inferior. O Sdo Francisco original foi levado para o Museu de
Nossa Senhora da Penha, instalado pelo entdo guardido do Convento, Frei Alfredo Setaro,
em 1952, e reinaugurado no ano de 2000, pelo guardido Frei Geraldo Freiberger.'” Durante
a visita, realizada em dezembro de 2016, o Museu estava em processo de reestruturagdo,
com as pegas dispostas de maneira bem inadequada em meio a obra de construgao civil.
Descricao e Técnica Construtiva

Figura masculina jovem, em pé, bem hierdtica, carregando uma cruz ao centro do peito.
Vestindo tlnica presa por corddo duplo com trés nds, apresentava a caracteristica tonsura e
os pés em sandalias. Provavelmente macica e em bloco Uinico, percebia-se na base as marcas
de ferramenta do artista para gerar texturas, além de sua assinatura no lado esquerdo. A
escultura ndo foi policromada, mas apenas envernizada.

Estado de Conservacao

124 COSTA, 2016.
125 http://conventodapenha.org.br/conhecendo-o-convento/
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Carbonizagao quase completa, excetuando apenas a base e parte dos pés, o que demonstra
que o fogo percorreu o caminho de cima para baixo. Sujidades generalizadas, resquicios de
plastico do pisca-pisca incrustados, muitas rachaduras e gretamentos, perda de suporte por
choque mecanico ou consumidos pelo fogo, como ponta do nariz, dedos e saliéncias dos

cabelos, completavam o estado da imagem.

Fotografia 63 — Quatro angulos principais do Sdo Francisco de Assis carbonizado.

\*q JET vy
»

Fonte: Fotografia da autora (12 dez. 2016).

Fotografia 64 — Detalhe do rosto Fotografia 65 — Resquicios do plastico Fotografia 66 — Veste, pés ¢ base

com a perda de suporte. derretido do pisca-pisca. escurecidos.
M ®
-

Fonte: Fotografia da autora (12 Fonte: Fotografia da autora (12 dez. 2016). Fonte: Foto_g}a da autora (12 dez.
dez. 2016). 2016).

Tratamento Realizado

a) Limpeza superficial mecanica, com trincha de cerdas macias;

b) Apds continuar por anos queimada na Capela de Sdo Francisco foi transferida para o
Museu de Nossa Senhora da Penha, sendo substituida por réplica.

Critérios de Intervencao
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Apesar de ter equipes de conservadores-restauradores atuando constantemente no Convento

da Penha, nenhum tratamento foi aplicado a escultura.

Fotografia 68 — Museu Nossa Senhora da
Penha em reestruturagé@o. Seta indicando a
imagem em estudo.

Fotografia 67 — Capela de Séao
Francisco de Assis.

Fotografia 69 — Réplica do Sdo
Francisco de Assis na Capela.

7

%,
Fonte: Fotografia da autora (12

Fonte: Fotografia da autor (12 dez. 2016). Fonte: Fotografia da autora (12 dez.
dez. 2016). 2016).
19962
Obra Piet4 (Grupo escultorico pertencente a retabulo)
Autor Nao identificado
P énci .
r(?cedencm/ Capela particular na Espanha
Origem
Classificacao Escultura retabular
Técnica Escultura em madeira dourada e policromada com tela encolada
Data /Epoca/ Século XVI
Estilo
Funcio Social Imagem Devocional
Dimensdes 115x 115 x50 cm
Historico

Tratava-se de um grupo escultorico, significando uma Piedade, de grande beleza pléstica, de
linhas suaves e de um padecimento sereno, compondo um retdbulo em capela particular. Ao
queimar a capela onde se encontrava, se deteriorou consideravelmente devido ao calor
sofrido, sendo, assim, levada a leilao ptiblico com a deterioragdo correspondente.

Descricao e Técnica Construtiva

A escultura estava projetada para um retabulo, pelo que o rosto da Virgem se direcionava
excessivamente para baixo, ndo podendo ser apreciada bem a pequena distancia. Entalhada
em solucdes renascentistas, como a serenidade dramadtica, o estatismo, assim como a
geometrizagdo das linhas dos mantos e a solug¢do do corpo do Cristo, apoiado sobre o joelho

direito da Virgem que o abrigava ao descender o joelho esquerdo. Escultura de meio vulto,

126 O texto sobre a Pieta do século XVI foi extraido de CORSINI (1997, p.58-61), sendo uma livre tradugdo e resumo das principais
informagdes.
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realizada em quatro blocos.

A cabeca do Cristo e da Virgem eram ocas, assim como as partes mais volumosas, joelhos da
Virgem e torso do Cristo. Na cabeca deste, notava-se perfeitamente a unido, que se abriu,
produzindo um relevo na policromia.

O manto da Virgem encontrava-se recoberto de tela encolada sobre a qual se deu uma
veladura, para dourar e estofar. O estofado era muito simples, monocromatico, apresentando
somente um desenho no cinturdo da Virgem.

O suporte compunha-se de uma madeira de cor marrom avermelhado (Caoba Cubana ou
madeira de Tola) com veios em algumas partes. A escultura pesava 60 kg, uma superficie de
160 cm?®, e uma densidade da madeira de aproximadamente 700g/cm?.

Ao fazer uma obra grande para policromar, se empregava madeira leve e se encolava muitas
partes do relevo. Este sistema tornava-se bastante solido, principalmente se antes da
policromia se colocavam tiras de tecido sobre os encaixes e partes que podiam romper-se
com facilidade.

Estado de Conservacao

Deterioragdes importantes, tanto em sua parte interna como na policromia. A policromia das
carnagdes estava irregular, com grandes lacunas no dorso, desprendimento da camada
pictdrica e da veladura, sujidade de distintos agentes e algumas repinturas. A repintura sobre
o ouro estava muito perdida, em zonas amplas, inclusive em lacunas de profundidade, até a
madeira. As rachaduras profundas, seis no total, compreendiam longitudinalmente em toda
sua amplitude as tabuas, de tal maneira que se podia introduzir uma agulha comprida,
ligando a face anterior com a posterior. Essas rachaduras profundas e afastadas pelo calor
converteram-se no maior problema a resolver, pois estavam unidas as tdbuas s6 por trés
borboletas bem afixadas contra o sentido das fibras, e se distinguiu claramente a tdbua que
servia de base bem encolada com cola animal, mostrando o sistema de montagem
tradicional.

O retabulo sofreu temperaturas muito extremas, frios intensos e calores altos, prejudicando a
higroscopicidade da madeira, contribuindo para seu encolhimento e seu fendilhamento
consecutivo. A boa preparagdo da camada pictdrica impediu que as rachaduras
prejudicassem ainda mais o estado em que se encontrava.

Tratamento Realizado

a) Refixacdo de policromia: refixagdo da camada pictorica e preparagdo de todas aquelas

zonas que pareciam ter algum risco de desprendimento (lugares se observavam indicios de
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deterioragao da aderéncia da preparagao ao suporte € outros com formagao de lacunas muito
pronunciada). Realizado com um adesivo proteico diluido em éagua, aplicado quente, com
pressdo moderada e protegido com papel japonés. Para fixacdo do ouro do manto se
seguiram 0s mesmos critérios e técnicas.

b) Eliminacao das sucessivas camadas de sujidade, restos de cera, cola, fuligem, p6, vernizes
oxidados e repinturas antigas: com a mescla de esséncia de terebintina e etanol se eliminou a
camada de sujidade mais superficial e para a remocao das repinturas e do verniz oxidado se
empregou a mistura de isopropanol e tolueno (1:1).

c¢) Consolidacdo das rachaduras: na regido posterior da escultura procedeu-se a introdugdo
em cada rachadura, de baixo até acima, de celulose a 20% em acetato de polivinila e dgua,
aplicando esta mescla com espatula e recheando o que se podia nas aberturas. Este método
deixou o espago livre totalmente consolidado e ao ser uma pasta de celulose e acetato de
polivinila, que ndo cristalizava ao secar-se e que era muito compativel a estrutura molecular
da madeira, formara um corpo com ela muito duradouro, em um método reversivel. Além do
mais, para evitar a a¢do de outro tipo de agente externo, se aplicou a cada greta ja
consolidada uma tira de tecido de poliuretano de uns 10,0 cm de largura aderida também
com acetato de polivinila. Mais tarde, se utilizou nogalina (corante obtido da casca de nozes)
para cuidar do acabamento estético dessa zona. Para a consolidacao das rachaduras abertas
na policromia cortaram-se pecas de madeira mais leve, de 1,0 cm por 3,0 mm de largura e
1,0 cm de profundidade. Estas pequenas pecas ou espigas forradas da mesma mistura de
celulose e acetato de polivinila, foram introduzidas, sempre de baixo para cima, nas
rachaduras que em muitas partes estavam ocas ao corresponder;

d) Nivelamento das lacunas de superficie: empregando cola de coelho e sulfato de célcio;

e) Reintegracdo das lacunas de camada pictorica: utilizou-se pigmento diluido em verniz de
resina natural monocromatica, buscando a tonalidade base das carnac¢des; uma vez seca esta
camada, aplicando verniz pulverizado e deixando-o secar, se procedeu a igualar a superficie
das lacunas ao restante por meio de veladuras. Para estas veladuras se preferiu utilizar
Maimeri em diacetona alcool e Paraloid® B72. Nas partes de falta de douramento aplicou-se
ouro fino em pé aglutinado com verniz para metais, dissolvido em tolueno. Para a policromia
dos tecidos do estofado, uma vez seca a camada de ouro em po, se sobrepds uma camada
espessa de pigmento diluido em verniz, imitando perfeitamente o estofado. As linhas finas
de ouro que marcavam as pregas ¢ decoravam o manto, a tunica da Virgem e o pano de

pureza do Cristo, foram complementadas com ouro fino em pé aplicado com pincel.
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f) Verniz final: para matizar e igualar os brilhos das reintegragdes, se envernizou com spray
empregando um verniz da mesma natureza que o utilizado na primeira demdo. Para terminar,
quando o verniz final estava seco completamente, aplicou-se um p6 de pedra pome com
talco, retirando-os com brocha e um trapo fino, o que deu a superficie um brilho mate similar

a patina do tempo.

Figura 12 — Aspecto que apresentava a escultura quando se Figura 13 — Consolidacdo das gretas na parte posterior
realizava a consolidagdo das gretas. com tiras de poliéster aderidas.
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Fonte: CORSINI (1997, p. 59) Fonte: CORSINI (1997, p. 61)

Critérios de Intervencao

A intencdo primeira pretendia que, com a restauragdo, a escultura se apresentasse como se a
acdo dos elementos desintegradores ndo a tivessem afetado, ainda que fosse conservada a
acao do tempo. O objetivo foi conseguido plenamente e a obra pode ser contemplada com

toda a sua beleza, em nova capela, como se ndo tivesse passado por um ateli€ de restauragao.

1999-2000
Obra Ancho Toucheiro ou Sdo Jodo Evangelista
Autor Nao identificado
Pr(3cedenc1a/ Basilica Nossa Senhora do Pilar, Ouro Preto/MG, Brasil
Origem
Classificacao Escultura retabular
Técnica Escultura em madeira dourada e policromada
Data / Epoca / Século XVIII
Estilo

Funcio Social -
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Dimensoées -

Historico

De acordo com FERREIRA'?, juntamente com outros objetos da Basilica de Nossa Senhora
do Pilar, o Anjo Toucheiro ou Sao Jodao Evangelista havia sido transferido e se manteve
exposto ou guardado em depdsito no Museu do Oratorio, entre 1987 e 2000. No entanto, o
Museu do Oratdério devolveu as pegas aos seus locais originais, entre 1999 e 2000,
retornando o Anjo ou Sdo Jodo para a Basilica. Todos os objetos passaram por
procedimentos de limpeza superficial, mecanica e quimica, antes de serem acondicionados.
No caso do Anjo ou Sao Jodo, colocaram-no sob o altar na nova Capela do Santissimo,
juntamente com varios objetos de prata. O local era fechado na frente com um prisma
retangular de madeira policromada. Além da Capela do Santissimo tratar-se de um pequeno
espaco, que media cerca de 2,0 x 3,0 m e com pouca circulacdo de ar, o recebimento de velas
acesas ali era constante. Assim, no dia seguinte ao acondicionamento do Anjo Toucheiro ou
Sao Jodo Evangelista e da prataria, um turista que visitava a Capela do Santissimo observou
uma fumaga preta saindo do altar, fato que foi notificado aos responsaveis pela Basilica. Ao
abrirem a frente da mesa do altar descobriu-se que o Anjo Toucheiro ou S3o Jodo
Evangelista estava com a cabeca pegando fogo e conseguiram apagar o incéndio. Desde
entdo a escultura foi acondicionada na reserva técnica no segundo andar da Basilica.
Descricao e Técnica Construtiva

Figura masculina jovem, em pé, com panejamento ¢ cabelos esculpidos de forma a denotar
movimento. Bragos dispostos perpendicularmente a cintura, estando a mao direita soerguida
na altura dos ombros e a esquerda segurando a barra do manto. As pernas e pés foram apenas
sugeridos abaixo das vestes, com a perna direita em contraposto. Escultura em madeira
policromada concebida para ser visualizada apenas pela frente, pois além de oca ndo
apresentava tampo para fechamento. Aparentemente dividia-se em varios blocos, cujo
nimero tornou-se dificil precisar, pois algumas rachaduras podiam ser confundidas com
jungdes. De policromia rica, era adornada por esgrafiado e pintura a pincel em motivos
fitomorficos.

Estado de Conservacao

Carbonizacdo da area interna da cabeca, perda de suporte e policromia durante a tentativa de
apagar o fogo. Para que o fogo se iniciasse seria necessaria a presenca conjunta do
comburente, combustivel e calor, o que torna curiosa a forma como essa escultura se

incendiou, ainda mais concentrado apenas em uma regido. Caso a cabecga estivesse

127 FERREIRA, 2017.
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impregnada por solventes com baixa temperatura de ignicdo apos a limpeza, a Capela do
Santissimo, por ser um espaco pequeno e mais fechado e se tivesse com velas acesas, talvez
pudesse levar ao quadro. Existiam também os solventes utilizados na limpeza quimica da

prata, evaporando no mesmo espago onde localizava-se o Anjo ou Sdo Jodo.

Fotografia 70 — Anjo Toucheiro
ou Sao Jodo Evangelista, vista
frontal.

Fotografia 71 — Anjo Toucheiro ou Fotografia 72 — Detalhe da lateral direita, onde
Séo Jodo Evangelista, vista posterior. se percebe a extensdo do carbonizado.

.-

Fonte: Fotdgraﬁa da autora (19 Fonte: Fotog-faﬁa da autora (19'abr. Fonte: Fotografia da autora (19 abr. 2017).
abr. 2017). 2017).

Fotografia 73 — Detalhe do verso, onde se percebe a que ~ Fotografia 74 — Detalhe mostrando a area de perda do suporte e
o carbonizado ndo vai além da cabega. a profundidade do carbonizado.

. :
Fonte: Fotografia da autora (19 abr. 2017). Fonte: Fotografia da autora (19 abr. 2017).
O volume de oxigénio mais restrito levaria a combustdo sem chamas, ou seja, aquela que

atinge um grau de carboniza¢do mais intenso em maior velocidade, devido ao aumento do
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calor, com muita fumaga e emissao de vapores inflamaveis (condi¢ao semelhante a relatada
pelos entrevistados). Infelizmente, os produtos utilizados ndo foram informados e se
descartou, a partir das pesquisas, a possibilidade de ter sido combustdo espontanea, algo
levantado durante a conversa na Basilica. Sujidades generalizadas, muitas rachaduras e perda
de suporte por choque mecanico completavam o estado da imagem.

Tratamento Realizado

a) Limpeza superficial mecanica, com trincha de cerdas macias;

b) Acondicionamento na reserva técnica na Basilica envolta em uma capa de entretela sem
goma.

Critérios de Intervencao

Apesar de ter equipes de conservadores-restauradores atuando constantemente na Basilica,
nenhum tratamento foi aplicado a escultura. Apds a retirada das sujidades, ao Anjo reservou-

se apenas um lugar na reserva técnica protegido por uma capa de entretela sem goma.

1999'%
Obra Coroamento do Paravento
Autor Nao identificado
Pr(?cedencm/ Igreja de Nossa Senhora do Carmo, Mariana/MG, Brasil
Origem
Classificacio Bem movel integrado
Técnica Escultura em madeira dourada e policromada
Dat.a /Epoca/ Rococo (autorizacao para construir em 1824)
Estilo
Funcio Social Elemento artistico
Dimensoes 87,0 x 145,0 x 20,0 cm
Historico

A restauracdo da Igreja de Nossa Senhora do Carmo havia sido iniciada em 1988 e faltavam
poucos dias para a inauguracao, quando, em 20 de janeiro de 1999, um operario langou um
jato de querosene sobre uma lampada enquanto fazia a imunizacao final das tesouras de
madeira entre o forro e o telhado, resultando no incéndio que destruiu a edificagdo quase por
completo. As imagens que estavam nos altares, o mobilidrio da nave, e mesmo as paredes de
pedra, cujos acabamentos literalmente explodiram e sofreram perdas irreversiveis. Sobre o
piso da nave, de um monte de carvao em brasa continuou a sair fumacga por varios dias.

Apesar de estado de deterioracdo em que se encontravam, algumas pecas ainda eram bem

128 O texto sobre o Coroamento do Paravento da Igreja de Nossa Senhora do Carmo foi extraido de CASTRO (2002), sendo um resumo
das principais informagdes.
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impactantes, pois mantinham o desenho fiel da talha original, o que era o caso do
Coroamento do Paravento.

Apos a restauragdo, a peca foi acondicionada na sacristia da Igreja, enquanto aguardava a
constru¢do do Memorial do Carmo, algo que ndo ocorreu até hoje.

Descricio e Técnica Construtiva

O Paravento tinha dimensdes aproximadas de 640,0 x 400,0 cm, com arremate em forma de
frontdo interrompido, cuja altura varia entre 171,0 a 237,0 cm, de acordo com a curvatura
das portas. Na parte central do frontdo, localizava-se a peca em estudo. O coroamento
recebeu entalhes diferentes em cada uma de suas vistas, sendo que os contornos de ambas
eram bem proximos, mas ndo exatamente iguais. No lado voltado para a nave havia a
representacdo do monte Carmelo e as estrelas do Carmo no lado voltado para o nartex. Feita
em madeira maciga, a talha tinha predominancia horizontal e possuia uma area vazada ao
centro. Era constituida por relevos variados, intercalando curvas sinuosas e sulcos bem
marcados. Na parte superior, o entalhe sugeria uma palmeta que perdeu seu acabamento e,
em alguns relevos, observavam-se elementos como volutas e conchas. Na parte central da
peca havia uma area redonda ndo carbonizada, com um cravo no meio, demonstrando ter
havido um elemento decorativo que a protegeu do incéndio, um querubim.

Estado de Conservacao

A pega em estudo perdeu toda sua policromia e parte da sua talha, no entanto sendo
perceptiveis ainda a sua beleza e qualidade do entalhe. Carbonizagdo superficial de 100% da

extensdo com gretamentos da madeira.

Figura 15 — Detalhe do estado de conservagdo inicial da peca.

=

Figura 14 — Paravento carbonizado.

Fonte: CALDEIRA (2002, sp). Fonte: CASTRO (2002, p.56)
Tratamento Realizado

a) Limpeza superficial da fuligem: limpeza mecanica, com trincha de cerdas macias;
b) Fixacdo de pegas soltas: remog¢ao das pecas do local, limpeza das impurezas com trincha e

aplicacdo de acetato de polivinila, tolueno e alcool etilico (5:2:50);
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c¢) Consolidacdo (enrijecimento da madeira carbonizada): aplicacdo de Paraloid® B72 a 10%
em xilol. Este produto foi aplicado com pinceladas em éareas demarcadas e limpas,
totalizando quatro demaos com o intervalo de uma semana entre elas;

d) Complementa¢do de linhas mestras do objeto: utilizada massa de serragem, carvao e
adesivo. O preenchimento das falhas baseou-se na simetria da peca e na continuidade do

relevo interrompido, sem qualquer complementagdo onde ndao houvesse referéncias;

=

Figura 16 — Limpeza efetuada na metade do objeto. Figura 17 — Fixagao de pecas soltas.
% 5 vk - 5

Fonte: CASTRO (2002, p.60).

" Fonte: CASTRO (2002, p.60).
e) Reintegracao dos fragmentos de base de preparacdo: pequenos fragmentos de base de
preparacdo que restaram aderidos a peca foram pintados com guache de cor preta, para que
se integrassem a cor da obra;

f) Aplicacdo de verniz final: camada de Paraloid® B72 a 5% em xilol para proteger e igualar
as partes complementares e originais;

g) Confecgdo de novo querubim: a partir de referéncia fotografica do querubim original
realizou-se réplica em resina de poliéster cristal, pigmentada com camada translicida de

tinta Maimeri per restauro bem diluida;

Figura 18 — Querubim em resina — aspecto pouco integrado ao objeto carbonizado e posterior aplicagdo de tinta Maimeri
bem diluida.

i

Fonte: CASTRO (2002, p.64).
h) Confec¢do de suporte para sustentacio: proposta de fixagao da pega a partir de parafusos

na parte superior de uma placa de vidro transparente, nas dimensdes de 220,0 x 139,0 cm.

A parte do Paravento devia ser entregue nesse suporte que facilitaria sua apresentacdo e
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identificacao corretas. Para tal, era fundamental que a peca estivesse acima da cabega do
espectador, como na sua concepcao original de coroamento. Trés exigéncias prevaleceram,
ou seja, dar verticalidade ao suporte, gerar unidade com o material do querubim e valorizar

a peca carbonizada, deixando-a com o minimo de interferéncia.

Figura 19 — Peca montada na
sacristia da Igreja de Nossa
Senhora do Carmo em Mariana.

Fotografia 76 — Peca montada na sacristia
da Igreja de Nossa Senhora do Carmo em
Mariana, da mesma forma ainda em 2017.

Fotografia 75 — Sacristia. A seta indica
o local onde fica a pega.

.. ]
-

Fonte: Fotografia da autora (19 abr.
2017).

Fotografia 77 — Vista do coroamento restaurado e fixo a placa de vidro. Exclusdo do querubim feito em resina.

Fonte: CASTRO (2002, p.68). Fonte: Fotografia da autora (19 abr. 2017).

Fonte: Fotografia da autora (19 abr. 2017).

Critérios de Intervencao

As formas encontradas na pega estudada foram preservadas e continuaram a emocionar,

1129

segundo a restauradora responsavel'’, e, nesse momento, decidiu-se trata-la em sua

bipolaridade, entre o historico e o estético. No decorrer do trabalho, observou-se o fascinio

122 CASTRO, 2002.
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que a peca produzia nas pessoas que entravam em contato com a mesma ¢ a dificuldade em
aceitar como belo o que estava fora dos padrdes. De acordo com CASTRO"™?, talvez isso
pudesse ser atribuido ao fato de ndo ser um objeto corriqueiramente encontrado em ateliers
de restauracdo ou também por ndo ter sentido imediato restaurar uma peca considerada
perdida, quando se poderia fazer uma réplica, ou, igualmente, que sendo restaurada, nao

devia receber uma policromia e dar um tratamento estético mais facilmente estavel.

2008"!
Obra Crucifixo
Autor Karl Trummer (atribuido)
gl;.(i);zﬁ:enma/ Capela do Hospital Municipal de Mannheim, Mannheim, Alemanha
Classificaciao Escultura de vulto
Técnica Escultura em madeira dourada e policromada
Data / Epoca / .
Estilo Arte Deco
Funciao Social Imagem Devocional
Dimensoes 190,0 x 182,5 x 48,0 cm
Historico

A representagdo artistica do Cristo Crucificado em forma de escultura de madeira, em estilo
Art Deco, pertencendo ao Hospital Municipal de Mannheim desde 1936, tornou-se uma obra
de arte importante e parte historico-cultural da instituicdo. Posicionava-se no altar da capela
do Hospital, em um pequeno pedestal acima do chao.

Em fevereiro de 2008, o crucifixo foi vitima de ataque criminoso por um homem, doente
mental e sob a influéncia de substancias, que encobriu a figura do Cristo com um pano,
acendendo-o. A escultura de madeira ficou bastante danificada, com grandes partes
queimadas. Durante a andlise para a restauracdo, o cliente questionou se o crucifixo podia ser
recuperado completamente ou se devia ser substituido.

Descricio e Técnica Construtiva

A forma em que Karl Trummer esculpiu o Jesus enfatizou o gesto de béncao, a partir de sua
postura e expressdo pacificas, muito mais suaves do que a expressdo do sofrimento e da
morte dos crucificados.

Originalmente, o personagem foi anexado a uma cruz de madeira, porém, desde 1966,

substituiu-se a cruz por outra em concreto. As maos foram inseridas por cima do novo

130 CASTRO, 2002.
1310 texto sobre o Crucifixo da Capela do Hospital Municipal de Mannheim foi extraido de STADLER (2012, p.36-43), sendo uma livre
tradugdo e resumo das principais informagoes.
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travessao, a partir das suas extremidades que receberam reforcos de ferro nos punhos, e os
seus pés, sobre uma chapa fixa de ferro, com parafusos do mesmo material. A figura, cujo
peso esta estimado entre 90 a 100 kg, foi fixada desta maneira pouco estatica, concentrando
as forgas totais de tracdo nos bragos e parafusos.

Concebeu-se a figura em tabuas laminadas com espessuras de 4,0, 5,0 € 6,5 cm.

Estado de Conservacao

O fogo foi o responsavel pelo comprometimento estético, mas também pela redugdo
substancial da estabilidade da escultura. A area frontal, queimada superficialmente em 90%,
teve ampla carbonizacio.

Na superficie da madeira, encontraram-se sujidades relacionadas ao envelhecimento e, em
maior extensdo, o negro de carbono, depositado durante o incéndio. Em cerca de 80-90
lugares observaram-se resquicios do material com o qual a escultura foi embrulhada no
atentado, uma espécie de tecido misturado a um pléstico desconhecido.

Devido ao excesso de calor no bloco de conexao do corpo com os bragos criaram-se fendas
ao longo das linhas de adesivo, como resultado do efeito de contragdo e o encolhimento do
volume da madeira. Uma amostra de material adesivo sob a forma de pequenas particulas de
uma substancia quase branca e ligeiramente cremosa até agir o aspecto quebradigo, foi
analisada utilizando métodos fisico-quimicos (espectroscopia de infravermelho) e de
microquimica. A identificagdo em laboratoério do adesivo, revelou uma resina sintética
baseada em ureia-formaldeido (aminopléstica). A composi¢do quimica ndo foi alterada pela
ac¢ao do calor.

Como resultado da exposi¢do direta ao fogo, causaram-se danos em grande escala na
madeira maci¢a. A destruicao da estrutura celular era visivel em varios estagios:

a) Manchas na madeira: entre areas danificadas pelo fogo e areas ndo afetadas ocorreu uma
transicao suave a partir da cor normal das bordas, escurecendo dos tons de castanho a preto
nas areas visiveis. Estas manchas foram encontradas no adjacente as superficies de madeira
carbonizadas. Tal coloragdo pode ser atribuida a temperaturas de longa duracdo superior a
60°C, em que ¢ formada uma cor castanha na madeira, onde se evaporou a agua livre.
Obteve-se a madeira em castanho escuro com temperaturas entre 160 °© C ¢ 200 ° C.

b) Superficie de madeira queimada: areas queimadas foram encontradas especialmente na
face e com uma largura de 10-120 mm, continua na borda da madeira carbonizada. A
espessura da camada queimada estava entre 0,1 ¢ 1 mm.

c) Area de madeira carbonizada: grande parte com a decomposi¢do quimica da madeira e

RAMOS, Aline. Belo Horizonte. Escola de Belas Artes — Universidade Federal de Minas Gerais, 2017.



98
DO NEGRO AO CARVAO

formacao de carvao, locais de ruptura transversal e fissuras longitudinais. Esta camada era de
2-16 mm de espessura. Particularmente afetadas foram as pernas, os pés até o joelho, os
lados interiores e da frente da perna, por vezes, as tornozelos para cima a partir dos joelhos
para a pélvis, na frente da coxa; torso area da frente; e rosto. A decomposi¢do da madeira
iniciou-se a 200°C e a carbonizacdo a 275°C, com destruicao das cadeias de celulose e
amolecimento da lignina.

Tratamento Realizado

a) Limpeza da superficie da madeira: feita mecanicamente por meio de esponjas
vulcanizadas de latex com pH neutro. A higienizagdo adicional foi conseguida utilizando
algodao e etanol. Os fragmentos fundidos puderam ser mecanicamente removidos e também
com solventes;

b) Estabilizagdo das rachaduras: apds a limpeza mecanica de fissuras de retragdo da madeira,
ao longo das juntas de fixa¢ao dos blocos, foram soprados com ar comprimido, aspirados e,
onde foi possivel, colado com cola de peixe ou massa de cor madeira. Para o preenchimento
de fissuras muito finas, utilizou-se uma massa de cor modificada e, posteriormente, massa de
vidraceiro;

c¢) Tratamento de manchas: na zona de transi¢do de areas muito danificadas por fogo as areas
nao afetadas, seguiu-se uma remogao mecanica cuidadosa na superficie. Quando o efeito de
clareamento foi muito baixo, ainda demasiado escuro em termos de areas de madeira
intactas, conseguiu-se uma aproximacao da cor pelo branqueamento quimico da superficie
da madeira. A aplicagdo das solugdes (solugdo de amoniaco a 25% + 30% de peroxido de
hidrogénio) foi efetuada varias vezes em sucessdao, com uma escova de plastico, até uma
condicao satisfatoria;

d) Enrijecimento do carvao altamente instavel: feita com um copolimero de etilmetacrilato e
metilacrilato (Paraloid® B72), considerado de baixo envelhecimento e estdvel a luz. Os
resultados dos testes mostraram que o Paraloid® B72 era muito adequado para a
consolida¢do da madeira carbonizada, & medida que a superficie adquiria uma estabilidade
funcional, relativamente resistente a compressdo. O Paraloid® B72 foi dissolvido em
solventes ndo-polares (20% em tolueno / Shellsol® T™? (8: 2)), de modo que a estrutura de
madeira carbonizada nao poderia dilatar. A aplicacdao realizou-se em camadas, obtendo-se

uma for¢a que permitia ainda o processamento adequado. Para evitar uma evaporacao

132 Mistura sintética de hidrocarbonetos isoparafinicos, substituto de terebintina. Caracterizado por um baixo odor. (Disponivel
em:<http://www.shell.com/business-customers/chemicals/our-products/solvents-hydrocarbon/isoparaffins/_jcr_content/par/tabbedconten
t/tab/textimage.stream/1460975675955/84dalc9adf63 1ebb7ab65ed8907bba97825d25295847a89792ed42¢c254b082ad/shellsolq7412.pdf
>. Acesso em 30 set. 2017)
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demasiado rapida dos solventes, foram colocados involucros feitos a partir de um filme em
grande medida (Hostaphan® RN 15'%, 21 g/m?, ndo siliconado), estanque aos vapores e
resistente a solventes durante a aplicagcdo do agente de fixacao;

e) Preenchimento e suavizagdo de areas: preenchimento, com moldagem e consolidagdo das
areas carbonizadas quebradigas com massa aplicada por espatulas. A massa tratava-se de
uma mistura de acrilato de etila (3,5 partes, resisténcia de 40%) com pérolas de resina de
fenol'** (1,2 partes) e fibras de vidro'*® (Dralonfasern®) (0,1 parte, 4 mm). Devido aos
materiais possuirem caracteristica de endurecimento, a massa combinava muito bem com a
superficie carbonizada. A massa de preenchimento era muito fina, aplicada para estabilizar
as superficies de rachaduras e consolidar as por¢des frageis. Apos a secagem e acabamento

com lixas, produziu-se uma superficie lisa;

Figura 20 — A Figura 21 — A madeira
figura de Cristo destruida especialmente nas
depois da pernas. Carvao com ruptura
desmontagem de transversal tipica, em cubos e Figura 22 — Apos a consolidagdo das fissuras e juntas, as pernas
ambos os bragos. ~fendas longitudinais. foram emassadlas.

4 A

¥

Fonte: Fonte: STADLER (2012, p.37). Fonte: STADLER (2012, p.39).
STADLER (
2012, p.37).
f) Impressao das areas danificadas: apds a consolidagdo, nivelamento e suavizacdo das areas
danificadas pelo fogo fez-se um molde da escultura em silicone. Este contemplou a frente do
corpo, abaixo da regido do queixo até e incluindo os pés, e a parte de tras das nadegas e

perizdnio. Para a moldagem do corpo, incorporou-se filmes de poliéster e uma tira de

plasticina, como interface entre a escultura e o moldante. O material de impressdo foi

13 Hostaphan® RN 15 é um filme que consiste em tereftalato de polietileno (PET) com excelentes caracteristicas fisicas. E desenhado
biaxialmente e ajustado pelo calor. (Disponivel em:< https://www.m-petfilm.de/en/hostaphan-polyester-films/>. Acesso em 30 set.
2017.)

134 Adicionado como um agente de preenchimento, as esferas de resina fendlica expandem devido a sua baixa demanda de ligante
(ligagdes cruzadas) e minima tendéncia a contragdo. (STADLER, 2012)

135 As fibras de vidro conferem um efeito de forte reforgo estrutural, pois a retragdo e rachaduras durante a secagem da massa de
preenchimento podem ser evitados por adi¢do destas fibras. (STADLER, 2012)
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produzido a partir da condensacao da borracha de silicone de dois componentes (Elastosil®
M 3502 Wacker mais endurecedor T51'%°). Os moldes negativos foram fornecidos com
saliéncias, a fim de serem capazes de corrigir as imperfeigdes. O concavo do silicone foi
preenchido com gesso, criando o molde positivo com todas as texturas impressas. O molde
positivo de gesso recebeu um estabilizador;

g) Preparagdo de pecas complementares: apds a retirada dos moldes, utilizou-se uma
maquina de fresar para o desbaste preciso e paralelo das laminas carbonizadas, a partir de
cortadores de topo. Posteriormente, as reentrdncias das camadas de madeira carbonizada
restantes foram preenchidas com papel e cola de peixe. As formas de gesso foram usadas pelo
escultor contratado como um modelo 1:1 para esculpir as pe¢as complementares em madeira ¢ a
superficie destas tratadas de modo a se assemelharem ao aspecto da madeira ndo danificada,
remetendo a "caligrafia" do artista, sob a forma de imitacdo das marcas de ferramentas deixadas por
ele;

Figura 23 — Depois da remogdo do carbonizado (1) o Figura 24 — As pernas antes de restauragao (1), apds o
escultor fez as pecgas, com base no molde positivo de reforgo das areas carbonizadas (2) e ap6s a inser¢do do
gesso (2). Escultura com as areas completas (3). complemento (3).
T -

Fonte: STADLER (2012, p.40). Fonte: STADLER (2012, p.41).

h) Cores harmonizadas entre as éareas de madeira complementadas e arredores: o
envelhecimento artificial para a cor das areas complementadas foi gerido por irradiagdo com
raios ultravioleta na faixa espectral de 320-400 nm durante um periodo de 600 horas. Em
seguida, a madeira recebeu cola de peixe pigmentada, com o ligeiro escurecimento das zonas
de transi¢do entre a madeira intacta e os complementos. A reintegragado realizou-se com cores

de guache, como os procedimentos citados no proximo item, sendo finalizada por camada de laca

136 Borracha de silicone para a produgdo de artigos com alta elasticidade, excelentes propriedades de liberagdo e durabilidade,
fornecendo a maxima precisdo de moldagem. Aplicagdes: restauragdo, artes decorativas, museus e arqueologia. (Disponivel em:<
https://www.wacker.com/cms/media/publications/downloads/6884B_EN.pdf>. Acesso em 30 set. 2017.)
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estabilizadora e de equilibrio optico;

1) Nivelamento e reintegracao cromatica: as areas carbonizadas na superficie da madeira, que
tinham apenas uma pequena espessura (cerca de 0,1-1,5 mm), foram reintegradas e alinhadas
com a aparéncia geral. Essas camadas de carvdo vegetal puro eram tdo finas que a
complementacdo ndo foi uma opgao nestes locais. O nivelamento e a reintegracao realizada
recompuseram no objeto sua impressao estética, ja que a forma entalhada foi preservada. Em
alguns locais, foi necessario incluir pequenas taliscas de madeira no nivelamento antes da
reintegracdo. Para isto, foi usado um betume modificado (uma parte de cola a 6% + uma
parte de carbonato de célcio + uma parte de Plastorit®00"7). A reintegragdo baseou-se no
guache Schmincke®, com técnica opaca ou translicida, criada e integrada a partir do
tratteggio. Os tons foram obtidos por sobreposi¢cdo de camadas com brilho e densidade
variada, diferentes comprimento e finura das pinceladas sob uma base de cobertura de tinta,
e se misturaram visualmente.

j) Aplicacdo de camada de protecdao: a cobertura formou-se por camadas intermédias
transparentes de uma solugio de efeito de sombra (Plexigum®PQ 610"** em éter de petroleo
100 400, 12% de cobertura). O ultimo material foi também utilizado como uma camada de

estabilizacdo final.

Figura 26 — Na face de Cristo permaneceu o carbonizado (1). As
Figura 25 — Uniformidade por meio de luz diferengas de cor entre as areas carbonizados e ndo danificados
ultravioleta. foram equalizados pelo nivelamento (2) e a reintegragdo (3).

Fonte: STADLER (212, p.42) Fonte: STADLER (2012, p.43)
Critérios de Intervencao

O objetivo era encontrar uma maneira coerente para a apresentagdo futura da imagem com
base em sua fung¢do, ou seja, adornar o espago para os frequentadores da capela, tanto os

prestadores de servigos quanto aqueles fi€is para a oracao pessoal.

1370 Plastorit® 00 é um mica / quartzo / clorito de baixa absorgdo de 6leo para melhorar a durabilidade e a resisténcia a radiagdo de
ultravioleta de tintas de paredes exteriores. Melhora a resisténcia do brilho e polimento das pinturas de paredes interiores. (Disponivel
em:< https://www.ulprospector.com/pt/eu/Coatings/Detail/1642/13102/Plastorit-00>. Acesso em 30 set. 2017.)

138 Plexigum® PQ 610 ¢ um polimetacrilato de butila, comercializado em 50% de solugio de acetato de etila. Produto conhecido como:
Plexisol® P550, Xylamon® ou Basileum® LX Hirtend na Alemanha; Osolan® KL na Polonia; Bedacryl® 122X na Inglaterra;
Paraloid® B67 nos Estados Unidos. (UNGER; UNGER; SCHNIEWIND, 2001, p.467)
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Concebiveis eram os diferentes conceitos para intervengao no crucifixo danificado: a partir
de um procedimento de conservacdo até a restauracdo de uma maior ou todas as partes
destruidas. Na primeira op¢do, a superficie de madeira depois de limpa da fuligem, seria
apenas consolidada nas areas carbonizadas. Como resultado, percebeu-se que a escultura
teria sido mais dominada na aparéncia das consequéncias de um ato criminoso e o espectador
mantido substancialmente desviado da informacdo liturgica e artistica que transmitia o
crucifixo. Em segundo lugar, a consolidacdo das juntas, fissuras finas, da superficie das areas
carbonizadas em uma camada muito fina de material, de modo que as formas originais da
escultura fossem preservadas e restauradas quase em escala, e com a reintegragdo cromatica
todas as areas de dano poderiam ser combinadas na cor da madeira.

Figura 27 — O crucifixo na Capela do Hospital Mannheim — antes (esquerda) e apos a restauracdo (direita).
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Fonte: STADLER (2012, p.36).
Em consulta ao proprietario, no entanto, a decisdo adotada pelos restauradores foi de outro

procedimento, mais extenso: a forma original da obra de arte foi fielmente restaurada, com
substitui¢do por novas pecas, ¢ protegida com substancia de manutenc¢do a longo prazo. O

método escolhido permitiu a remontagem do crucifixo sob as condi¢des climaticas locais na

capela do Hospital Municipal Mannheim.

2008"°
Obra Virgen del Carmen (Virgem do Carmo)

1390 texto sobre a Virgen del Carmen foi extraido de CONSERVA (2010), sendo uma livre tradugdio e resumo das principais
informagdes.

RAMOS, Aline. Belo Horizonte. Escola de Belas Artes — Universidade Federal de Minas Gerais, 2017.



103

DO NEGRO AO CARVAO
Autor Fébrica Rorissier (Paris, Franga)
Pr(.)cedenma/ Paréquia El Sagrario, Santiago do Chile, Chile
Origem
Classificacao Escultura (Imagem de vestir de corpo inteiro anatomizada)
Técnica Escultura em madeira policromada
Data / Epoca /
Estilo 1828
Funciao Social Imagem Devocional
Dimensoes Virgem: 173,5 x 63,0 x 61,0 cm; Menino: 60,0 x 42,0 x 28,0 cm
Historico

Na manha do dia 18 de abril de 2008 uma das imagens religiosas mais veneradas do Chile, a
Virgen del Carmen, Padroeira daquele pais e coroada Rainha, em 1926, foi vitima de um
atentado incendiario. Segundo fontes oficiais, na manha daquele dia, um indigente, com suas
faculdades mentais perturbadas, entrou na Paroquia E/ Sagrario, se aproximou da Virgen e
lhe colocou fogo. Nao houve testemunhas, o que permitiu que as chamas atuassem antes do
controle da situagao.

A imagem da Virgen, e do Nifio que sustentava em seu braco esquerdo, queimou durante
varios minutos com resultados devastadores, ja que o fogo encontrou um excelente material
combustivel nas roupagens e na grande quantidade de papel que se colocava entre as pregas
dos vestidos para realcar o volume destes. Uma vez controlado o fogo, constatou-se a
gravidade dos feitos. Todas as roupagens se destruiram e a imagem, realizada em madeira
talhada, encolada e policromada, havia carbonizado.

As primeiras acdes se orientaram a implementar os auxilios que permitiram conhecer a
magnitude do dano e tomar as medidas necessarias para estabilizar as zonas mais
deterioradas, a fim de transladar a imagem desde seu altar na Paroquia E/ Sagrario até os
laboratorios do Centro Nacional de Conservagao-Restauracao do Chile (Cncr).

Apesar das consultas aos conservadores-restauradores de instituicdes estrangeiras, a
Confraria Nacional do Carmo decidiu que, no caso de ser possivel a restauracao da imagem,
esta devia realizar-se no Chile por profissionais do Cncr. Assim, no dia 24 de Junho de 2008,
a imagem da Virgen del Carmen e o Nifio chegaram ao Cncr para avaliacdo e diagndstico,
onde permaneceram até 6 de Julho de 2009.

A restauragdo da Virgen del Carmen significou um desafio metodoldgico e técnico, mas
também sob a perspectiva tedrica e conceitual, o que levou ao desenvolvimento de distintas
instancias de reflexdo nas quais se envolveram aspectos historicos, antropoldgicos,
teologicos, axioldgicos, estéticos e patrimoniais, em vista a perfilar um marco de

proposi¢des que permitiram dimensionar a intervengao dentro de um contexto social, cultural
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e disciplindrio que fosse pertinente a condi¢ao da Virgen como imagem simbolo, tanto no
sentido teoldgico como em seu forte componente identitario de carater nacional.

Descricao e Técnica Construtiva

Em termos formais, a figura da Virgem seguia uma atitude normativa geral
para este tipo de composicdo, ou seja, simetria, frontalidade, bracos estendidos
frente, proporcdes estilizadas, nariz reto e delicado, boca fechada, pescoco e
membros longos e esbelteza geral, em conformidade com o classico ideal da beleza.
Aparecia ligeiramente inclinada para a frente, com ombros suaves. Suas expressoes faciais
ndo eram entalhadas, exceto pelos seus labios. Semblante angular, com queixo delicado,
olhos grandes e olhar aberto, depositado em ponto focal baixo, coincidindo com o declinio
de sua cabeca. Quanto ao Nirio, foi construido com base simples: apresentava um tronco
longo, bracos que se estendiam para os lados, em maior propor¢ao para acentuar o gesto de
saudacdo e que nao coincidiam como um equilibrio formal ou o tratamento das pernas, de
breve extensdo. No caso dele, a musculatura podia ser notada, especialmente na area
abdominal e no alargamento de suas extremidades. A abertura curta da boca permitia
insinuar os dentes do maxilar superior. Possuia uma testa larga, pomulos pronunciados e
passagens nasais ligeiramente estendidas. As sobrancelhas e as orelhas parecem igualmente
faturadas em ambos os personagens.

Em resumo, ambas as imagens foram esculpidas com a mesma madeira, Tilia. Os estratos
pictoricos de ambas as faces eram muito semelhantes, bases de preparacdo de carbonato de
calcio e estratos pictoricos com branco de chumbo e um pigmento amarelo nio identificado
com grande quantidade de barita. Na Virgem utilizou-se uma carnagao ambar (possivelmente
acentuou a cor pelo efeito do calor) de carbonato de célcio e um estrato organico, com
inclusdes vermelhas no pescoco. As preparacdes compostas de carbonato envolviam um
cuidado na interven¢do, devido a sensibilidade aos meios acidos. A base de madeira em que
a Virgem estava apoiada correspondia a uma fatura completamente diferente e posterior a
data de criagao do trabalho.

A anagua superficial da Virgem era composta por varias camadas de preparacado, alternadas
com camadas organicas, que produziam um acabamento como veios de madeira. A fibra
constituinte do tecido colado era uma serapilheira de juta'*.
Estado de Conservacao

O diagnéstico das imagens comecou com a documentagdo visual, que consistiu em tirar

140 Tecido de serapilheira ou sarapilheira ¢ uma manta ou tecido grosso usado, por exemplo, para fazer sacos. Tradicionalmente, era feito
de estopa, mas pode também ser de juta ou outro material, e ser usado para fins artisticos.
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fotografias de todos os pontos de vista, detalhes da deterioragdo e caracteristicas especiais.
Através das fotografias gerais e detalhes foi possivel realizar andlises comparativas entre o
estado atual e o estado anterior da imagem, permitindo reconhecer os elementos que
sofreram uma maior transformagao e perda de suporte.

Além disso, foram realizadas analises nao destrutivas, como fotografias com luz ultravioleta
e Raiografia-X total e parcial, embora ndo fosse possivel determinar o nivel da carbonizagao,
uma vez que a madeira tinha uma densidade muito baixa. No entanto, verificou-se a
estabilidade do suporte estrutural, sem apresentar danos de grande relevancia. A primeira
abordagem do estado de conservagdo da imagem durante a andlise visual levou a
identificacao de material carbonizado proveniente da roupa e dos atributos que aderiram a
madeira, reconhecendo entre estes restos de policromia calcinada em alguns setores do rosto
€ maos.

Nestes casos, a base de preparacao e a policromia estavam em péssimo estado, apresentando
deformacao, falta de aderéncia e coesao, separando-se facilmente do suporte.

O suporte de madeira da imagem tinha diferentes intensidades de carbonizagdo, a agdo
ascendente do fogo teve mais incidéncia nas partes mais expostas, como maos e rostos. No
entanto, o Menino que estava na frente da Virgem foi exposto por mais tempo as chamas,
pelo que demonstrou grandes danos, principalmente nos pés e nas maos. O nivel de
carbonizagdo da madeira podia ser medido em uma camada entre 0 e 2 cm
aproximadamente, ¢ nos lugares mais expostos € com menor espessura significou a
destruicdo quase total dos dedos, a perda de volume e¢ a deformagdo das faces. A ma
condi¢do da madeira carbonizada e sua falta de coesdo causaram a perda de material, sendo
constante o desprendimento das partes. O Menino apresentou o desprendimento total do
braco esquerdo, uma vez que o adesivo de ligacdo cedeu por efeito do calor; os dois bragos
foram aderidos ao corpo apenas por meio de um adesivo, sem tarugos.

Quanto a anagua da Virgem, estava em mau estado nas costas, em um alto grau de
carbonizacao do tecido.

E importante mencionar que a base de apoio, quando exposta ao fogo, perdeu grande parte
da sua aparéncia morfoldgica e camadas de policromia original, anteriormente composta por
trés camadas de folhas de aluminio e uma camada de verniz (goma laca). Esta ficou dourada
em contato com o calor.

Apesar dos danos causados pelo fogo, a Virgem e o Menino estavam estruturalmente

estaveis sem nenhum dano profundo que comprometia o suporte, exceto pelas pegas
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mencionadas acima. Desta forma, de acordo com as informagdes fornecidas pelos
antecedentes visuais que registraram as caracteristicas estéticas da imagem antes do ataque
incendiario, adicionado a estabilidade interna apresentada pelo material de suporte,
viabilizou-se a possibilidade de aplicar medidas de conservacdo do material carbonizado e
recuperar a morfologia perdida através da restauragdo. Portanto, foi necessario determinar os

critérios de intervencao adequados para os tipos de tratamentos a serem realizados.

Figura 28 — Aspecto da Virgem e do Menino apds o Figura 29 — Registro do estado de conservagdo da Virgem ao

atentado, ainda na Paroquia. chegar no Cncr.
; —— \

‘ ? i ' - =
Fonte: CONSERVA (2010, p.10). Fonte: CONSERVA (2010, p.96).
Figura 31 — Registro
Figura 30 — Detalhe dos olhos da Virgem apds o atentado, do estad(z de Figura 32 — Car]aomzagao dos pese
conservagdo do pernas do Menino, com resquicios
com mudanga de cor. . .
Menino ao chegar no de tecidos.
Cncr.

Fonte: CONSERVA
(2010, p.110).

Fonte: CONSERVA (2010, p.13). Fonte: CONSERVA (2010, p.97).

Tratamento Realizado

A discussao da equipe técnica sobre as estratégias mais adequadas para a intervencao das
imagens concluiu, em vista dos estudos e analises preliminares, que a maneira mais
apropriada de abordar os procedimentos de conservacao-restauracdo seria preservar ao
maximo as zonas carbonizadas, uma vez que, desta forma, as caracteristicas originais da

Virgem e do Menino ndo se perderiam e, consequentemente, se facilitariam os processos

RAMOS, Aline. Belo Horizonte. Escola de Belas Artes — Universidade Federal de Minas Gerais, 2017.



107
DO NEGRO AO CARVAO

técnicos orientados para a reconstrugao morfologica e estética das imagens. Por conseguinte,
os estudos experimentais foram orientados, por um lado, para determinar o consolidante
mais estavel, a concentragdo mais eficaz e para estabelecer a matéria-prima mais resistente e
compativel para a base de preparagdo, que teria que agir sobre a superficie carbonizada e
irregular:

a) Extracdo dos bragos de ambas as figuras para facilitar o acesso e intervir separadamente:
no caso da imagem da Virgem, ambos os bracos foram fixados por meio de parafusos, que
eram faceis de remover, enquanto a imagem do Menino apresentava um pouco mais de
dificuldade, uma vez que os bragos estavam presos ao corpo com cola animal. O
desprendimento do brago ainda aderente foi realizado pela aplicacdo de compressas de
algoddo com 4gua quente destilada, inje¢do de etanol e aplicacdo de um gel preparado com
este mesmo solvente;

b) Complementacao de partes faltantes: os dedos foram confeccionados a partir da instalacao
de tarugos em cada um dos que apresentaram perda de uma ou todas as suas falanges e
modelados com Araldite® madeira. Este tratamento exigiu um estudo exaustivo das formas
originais das imagens, com base em fotografias e antecedentes visuais, de modo a nao
cometer um falso histérico, uma vez que a execugdo dessas pecas correspondeu a um estudo
anatomico das caracteristicas particulares que cada figura possuia antes do ataque.
Posteriormente, essas pecas receberam o mesmo tratamento de reintegracao;

c¢) Tratamento do suporte: remocdo prévia de material carbonizado proveniente de roupas e
acessorios, seguido de consolidacdo da madeira carbonizada, realizada com injecdo de
Paraloid® B72 em 10% de acetato de etila. Depois de verificar o nivel de penetragdao do
consolidante, o tratamento consistiu em remover todo o material carbonizado que ndo foi
bem aderido ao suporte para estabilizar as superficies;

d) Intervengdo na policromia em boas condi¢des da Virgem, setores localizados nos bracos e
na parte superior da cabega: eliminacao dos restos de fuligem e sujeira aderida a partir de
uma limpeza superficial com citrato de amonio a 10%, sal dissodico para remover sujeira e
aderéncias com caracteristicas gordurosas;

e) Refixagdo de policromia: a Virgem apresentava no rosto € nas maos, bem como em
grande parte da andgua de tecido encolado e parte das costas, encrutagdes, deformacdes do
plano e restos de camada pictorica levantada por efeitos do calor. Para o nivelamento de cada
uma dessas deterioragdes, se aplicou uma solugdo de cola de coelho diluida a 10% e calor,

por meio de uma espatula térmica, obtendo o nivelamento e coesdo apropriados;
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f) Recomposi¢do da anagua: iniciou-se pelo refor¢o da estrutura de tecido encolado com
injecdes de etanol, que atua como tensoativo, para logo aplicar uma solucao de metilcelulose
diluida a 2% em 4gua destilada e etanol. Quanto a recomposi¢do, 0 processo consistiu em
determinar a area de enxerto e para obter um maior contato superficial, este foi feito de
tecido de serapilheira, um pouco mais fino do que o original, ¢ aderido com UHU®
liquido'! por todo o contorno da area faltante, em pequenos pedacos para torni-lo mais
manobravel no momento de aderir as pecas em falta. Em seguida, se encolou outra pecga de
tecido com 10% de cola de coelho, para dar-lhe maior rigidez, semelhante a do tecido
original. Uma vez que o pano secou, tiras de 8,0 cm de largura foram cortadas e aderidas
com UHU® nas perdas, entrecruzando-as para formar uma trama que fosse suficientemente
favoravel para seu posterior tratamento. Uma vez confeccionada a superficie da nova trama,
foi elaborado um molde do enxerto com um tecido de serapilheira mais grosso, que foi entdo
colado. Para garantir a consolidagdo da andgua ao longo do tempo, uma camada diluida
Paraloid® B72 a 10% em solvente organico foi aplicada mecanicamente. Depois da
secagem, foram aplicadas trés camadas de base de preparagdo, assemelhando a textura
original da anagua, sendo reintegrada cromaticamente com trés camadas de guache diluido,
de cor marrom claro;

Figura 33 — Limpeza e consolida¢do da andgua. Figura 34 — Consolidagéo do suporte carbonizado.

Fonte: CONSERVA (2010, p.102) Fonte: CONSERVA (2010, p.102)

g) Recuperagdo da volumetria: todas as fissuras e rachaduras foram preenchidas com
Araldite® madeira nos rostos, € no resto da imagem foi utilizada serragem de madeira de
laurel preparada como uma pasta muito seca com PVA. Seguiu-se a aplicagcdo da base de

preparagdo, que considerou os critérios acima, deixar vestigios do ataque incendiario como

141 A cola UHU para tecidos permite a colagem de tecidos naturais ou sintéticos entre si ou sobre diversos materiais. Sem odor,
transparente apds secagem e resistente a passagem a ferro, a lavagem (até 90°) assim como a limpeza a seco, ¢ particularmente
recomendada para os trabalhos de decoragdo e passamanaria, reparagdes de vestudrio e realiza¢@o de enfeites. Esta cola € principalmente
recomendada para tecidos naturais e sintéticos como 13, algoddo, tela de juta, linho, seda, tergal, nylon, dralon. (Disponivel em:<
https://www.pontodasartes.com/pt/catalogo/colas-e-adesivos/colas/liquido/cola-uhu-textile/>. Acesso em: 12 nov. 2017)
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um testemunho historico, respeitando a diferenciagao entre o original e a intervengdo. A base
de preparagao foi elaborada com cola de coelho diluida a 10% em 4gua destilada e gesso de
Bolonha (CaSOs - 2 H20), sendo introduzida em véarias camadas por impregnagao suave com
pincel, aguardando a secagem completa e o acabamento final de cada camada. Para o ultimo,
utilizaram-se lixas de diferentes gramaturas (150, 180, 240, 280, 320, 400, 1.200), para, ao
final, repassar as superficies com couro de camurca, umedecido e depois seco para polir as
superficies;

h) Restabelecimento de feicdes: com base em registros fotograficos, conseguiu-se restaurar
caracteristicas pristinas tanto aos detalhes dos olhos, nariz, boca e ouvidos, bem como as
caracteristicas perdidas das maos, pés e unhas, com camadas de nivelamento. Os olhos de
vidro de ambas as figuras, que apos o ataque retornaram a sua cor original por efeitos de
calor, permaneceram inalterados em suas formas, exceto por rachaduras e arranhdes

causados pelo calor;

Figura 35 — Preenchimento de
fissuras e rachaduras no rosto.
Aplicacdo de base de preparacdono  Figura 36 — Tarugo e confeccdo de Figura 37 — Aplicacdo de base de
PEscogo. dedos com Aradilte® madeira. preparagdo nas maos.

e

Fonte: CONSERVA (2010, p.103)  Fonte: CONSRVA (201‘0?504) Fonte: CONSERVA (2010, p.104)
1) Repolicromia: as primeiras camadas pictéricas foram aplicadas no rosto, bragos e pés da
Virgem, em sucessdes de acrilico diluido em &4gua, com pincel macio para ndo deixar
marcas. Importante manter o processo de secagem e lixado, pois em cada um os detalhes e
feicdes foram refinados. Em seguida, aplicaram-se trés camadas de tinta a 6leo diluidas em
terebintina e 6leo de linhaga com pinceladas macias e rapidas para ndo deixar marcas. Para
alcangar a cor da carnacdo, os excessos de 6leo foram eliminados por meio do esfumado das
cores usando até dez pincéis diferentes, que visavam combinar a cor e dar a suavidade final
da textura das superficies. Uma vez que este estdgio foi concluido, o policromador se
concentrou em detalhes, como no ressalto de articulagdes e falanges de pés e mdos com

0leos vermelhos, sombreamento de sobrancelhas, 1abios e os rubros da Virgem e do Menino.

Todo o processo baseou-se na documentacdo fotografica existente das imagens, para chegar
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a uma expressao reconhecivel pelos seus fi¢is, e também contou com a presenga das
representantes da Irmandade que, com suas apreciagdes, colaboraram na determinacdo de

feicdes, expressdes e cores adequadas para as imagens.

Figura 38 — Apds aplicagdo de base  Figura 39 — Apos aplicagdo de base  Figura 40 — Escultor trabalhando nas
de preparagéo. feigodes.

de preparagao.

Fonte: CONSERVA (2010, p.105) Fonte: CONSERVA (2010, p.105) Fonte: CONSERVA (2010, p.106)

Figura 41 — Imagem repolicromada. Figura 42 — Fotografia final.

Fonte: CONSERVA (2010, p.108)
Critérios de Intervencao

Fonte: CONSERVA (2010, p.109)

Para determinar quais seriam os critérios de intervengdo, tomaram-se em conta
consideragdes devocionais, historicas, estéticas, morfologicas e técnicas, estabelecendo os
procedimentos de execu¢do baseados nas condi¢des gerais detectadas de acordo com os

diferentes niveis de carbonizacdo na madeira.
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O material calcinado das vestimentas, atributos, policromia e base de preparagao que por
razdes de deterioracdo se desprenderam foram mantidos com a finalidade de entrega-lo mais
tarde a Irmandade. Esta decisdo teve como objetivo principal a compreensdo do carater
sagrado desta imagem e do valor atribuido, além do carater simbolico.

Um dos critérios mais importantes foi a decisao de deixar tragos do ataque incendidrio como
um testemunho histérico, respeitando sempre a diferenciagdo entre o original e as
intervengdes realizadas, o que exporia as areas carbonizadas que nao eram visiveis, Somente
as maos, bragos e pantorilhas da Virgem foram reintegrados, ¢ no Menino pernas e bracos
completos. Em ambas as pecas ficaram alguns lugares com policromia original que ndo
haviam sido tocadas pelo fogo e se deixaram pequenas janelas destas como vestigios.

Foi decidido restaurar a imagem de forma que esta ficasse em condigdes de ser

reincorporada ao culto ativo e as atividades associadas a ele.

2009
Obra Nossa Senhora do Carmo
Autor Nao identificado
Pr(?cedencm/ Santuario de Santa Luzia, Minas Gerais, Brasil
Origem
. ~ Escultura de vulto (Imagem de vestir, semiarticulada, de corpo inteiro

Classificacao :

anatomizada)
Técnica Escultura em madeira policromada
Data/Epoca/  gioulo xvin
Estilo
Funcio Social Imagem Devocional
Dimensdées 114 x40 x 29 cm
Historico

Contratada a restauragdo da imagem de Nossa Senhora do Carmo do Santuario de Santa
Luzia, os profissionais de conservagdo-restauracdo iniciaram os tratamentos. O principal
dano apresentado tratava-se das camadas de repintura, sendo estas sucessivamente
removidas até o original.

Apds a remocdo das camadas de repintura do tronco e dos bragos da Virgem foram
reveladas grandes areas queimadas do suporte. A madeira original de tonalidade castanha
clara estava totalmente enegrecida e fragilizada nestas areas. Segundo informagdo oral, esta
imagem sofreu um pequeno incéndio, no passado, que danificou partes de seu suporte e de
sua policromia original. O incéndio provavelmente ocorreu devido a queima de velas no

altar.
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Descriciao e Técnica Construtiva

Imagem de vestir, classificada como de corpo inteiro anatomizada. Caracterizava-se por ser
uma figura feminina, em pé, sustentando o Menino na sua mao esquerda. Cabega
ligeiramente voltada para a direita, com o olhar direcionado para baixo. O tronco encobria-se
com um corpete esculpido, de onde se observava os seios ligeiramente pronunciados e a
cintura bem marcada. Na juncdo entre os ombros, bragos e antebragos encontravam-se as
articulagdes do tipo esfera macho e fémea, o que também se repetia para a juncdo entre o
braco e o ombro. Seguindo o corpete, encontrava-se uma saia longa entalhada, que deixava
amostra somente a parte frontal dos sapatos. A partir da saia, percebia-se o volume marcado
da perna direita, em contraposto, enquanto a esquerda se mantinha estendida. O Menino,
sentado na mao esquerda espalmada, tinha a cabeca levemente avancada e os dois bracos
levantados, um junto ao tronco na altura do abdémen e outro com a mao no alinhamento da

orelha esquerda. As pernas estavam flexionadas.

Figura 44 — Parte superior, frente, com repintura removida.
Notam-se escurecimentos no brago esquerdo e no peito do
mesmo lado.

¥

Figura 43 — Frente e verso da Nossa Senhora do Carmo.
Estado inicial de conservagao.

Fonte: SILVA (2009, sp).
Estado de Conservacao

A imagem encontrava-se em precario estado de conservagdo, estando totalmente repintada. A
descoberta do carbonizado ocorreu durante o processo de remogao dessas camadas de repintura

no tronco, nos bracos e nas maos, resultando em grandes areas de comprometimento do suporte
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pelo fogo.
Figura 45 — Parte superior, verso, com repintura removida.
Extensa area carbonizada ja desbastada, restando a zona de Figura 46 — Detalhe da carbonizagdo do ombro
pirolise. esquerdo.

A

£

Fonte: SILVA (2009, sp).
Tratamento Realizado

a) Apos a remocao das repinturas sobre as areas carbonizadas, houve o desbaste dessas até
uma profundidade em que a madeira estivesse mais rigida;

b) Criagdo de ranhuras em forma quadriculada para aumentar a superficie de contato e
absor¢ao;

¢) Aplicagdo de acetato de polivinila diluido em dgua (2:1) para enrijecimento da madeira;

d) Emassamento com massa preparada com resina de poli (alcool vinilico), carbonato de
calcio e massa corrida PVA. O nivelamento foi feito com lixas d’4gua finas;

e) Aplicagdo de verniz de interface, Paraloid® B72 a 5% em xileno;

f) Reintegracdo cromatica com pigmento verniz (Paraloid® B72 a 25% em xileno e

pigmentos da marca Senelier®) em técnicas mimética e trattegio.

Figura 48 — Detalhe da carbonizagdo do ombro
Figura 47 — Detalhe da carbonizagdo do brago e mao esquerdos. esquerdo sendo enrijecida com acetato de
polivinila.

Fonte: SILVA (2009, sp). Fonte: SILVA (2009, sp).
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Figura 50 — Resultado final da reintegragao
cromatica.

Figura 49 — Nivelamento completo das areas.

Fonte: SILVA (2009, sp). Fonte: SILVA (20009, sp).
Critérios de Intervencao

A descoberta das areas carbonizadas parece ter ocorrido ao acaso e o tratamento dessas
seguiu o critério para a conservagao-restauracao do restante da escultura, ou seja, retomar ao

maximo as suas caracteristicas originais.

Independente dos diversos niveis de deterioracdo, internacionalmente, as
esculturas atingidas pelo fogo receberam tratamentos de conservagdo-restauragdo por
profissionais qualificados e tenderam a retornar aos seus locais anteriores, mesmo em
fragmentos ou na qualidade de ruinas, mas também sendo aceitos e justificados a
consolida¢do, nivelamento e reintegragdo cromatica sobre a matéria carbonizada.
Concomitantemente, no Brasil'** verificou-se que somente em duas pegas houve
intervengdes € que nas demais o tratamento, quando ocorreu, limitou-se a limpeza
mecanica superficial da fuligem, mesmo em institui¢des com a presenca de conservadores-
restauradores. O resultado, na instidncia nacional, tornou-se reflexo de um discurso,
proferido nas entrevistas, que apontava desconhecimento em como lidar com o objeto
nesse estado de conservagdo, seja nos campos técnico e construtivo, na assimilagdo da

estética da perda ou na decisdo de praticas mais intervencionistas de restauracao.

142 Existem esculturas com dano provocado por incéndio e que também sofreram intervengdes no Museu da Inconfidéncia em Ouro
Preto/MG. No entanto, devido a falta de disponibilidade de tempo para visita in loco elas ndo foram incluidas neste Trabalho de
Conclusio de Curso, mas estdo entre as vinte e sete imagens mencionadas anteriormente.
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Em relagdo aos materiais, percebeu-se a utilizacdo quase generalizada dos
acrilatos para enrijecimento da madeira, variando entre a formulagdo do Paraloid® B67 e o
B72, e apenas a Nossa Senhora do Carmo de Santa Luzia recebeu acetato de polivinila com
essa fungdo. Apesar de ndo aplicado, o acetato de polivinila foi testado em protdtipos
durante as pesquisas realizadas para a restauracao da Virgen del Carmen, observando-se
resultado satisfatorio. As consolidagdes do suporte, por sua vez, alternaram entre massa de
serragem, com diferentes aglutinantes, pasta de celulose, resina epoxi e massa com fibra de
vidro e resinas fendlicas.

De maneira bem tacita, notou-se um campo consolidado com diversas
pesquisas, alternativas e materiais para tratar estruturalmente a matéria carbonizada, no
entanto, quanto a estética que testemunhou o incéndio, esta foi aceita somente em casos de
total ruina da policromia, como no Crucifixo da Igreja Matriz de Niedzwiedz. O
Coroamento do Paravento da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, que também ficou
completamente na madeira carbonizada, ndo se incluiria, pois se tratando de um bem
movel integrado, apresenta mais liberdade de assimilagdo como fragmento nos edificios, e
ainda teve como proposta a mudanga de sua funcdo de elemento artistico para objeto
museoldgico, valorizando sua historicidade. O Sdo Francisco do Convento de Nossa
Senhora da Penha, além de nao possuir policromia, ndo foi restaurado e a sua permanéncia
na Capela se manteve apenas por pressao dos fiéis, ja que o intuito era substitui-lo por uma
réplica. Com a réplica pronta, a fungdo da imagem carbonizada também se alterou, sendo
agora parte do acervo do Museu do Convento. Curiosamente, mesmo em um Museu,
verificou-se a resisténcia de incorporacao do carbonizado, como demonstrado pelas pegas
do Museu de Arte Sacra da Boa Morte. Os artigos internacionais trouxeram os pedidos dos
clientes de que as imagens fossem recompostas em totalidade ou que se fizessem réplicas
e, em todos os casos, os originais foram valorizados e nao descartados, sendo enrijecidos,
consolidados e reintegrados. Cabe ressaltar o que diz STADLER'* sobre o resultado
obtido na proposta de apenas limpar e consolidar as areas carbonizadas do Crucifixo da
Capela do Hospital Municipal de Mannheim, em que se percebeu que a escultura era mais
dominada na aparéncia das consequéncias do incéndio e o espectador seria mantido
substancialmente desviado da informacgdo liturgica e artistica que transmitia a obra, um
Cristo sereno, consolador e benevolente, assim como a Virgen del Carmen. No caso do

Crucifixo da Igreja Matriz de Niedzwiedz, o restaurador afirmou que o carbonizado

14 STADLER, 2008.
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contribuiu com a leitura da imagem, por se tratar de um Cristo sofredor e em estilo gotico
tardio'*.

Apos a realizagdo dos levantamentos concluiu-se que o resultado estético da
atuacdo de um incéndio sobre um bem moével, sobretudo com fungdo sagrada ou
devocional, torna-se um dos mais dificeis de ser aceito.

Talvez pelas simbologias que envolvem o fogo e a correlacdo de té-lo atuando
sobre o corpo humano, ver uma escultura com esse dano gera uma espécie de dor e
consterna¢ao, suspeita confirmada por Kieferling, Stadler, os autores da Revista Conserva
N°15, e por varias frases proferidas por diferentes pessoas ao entrarem em contato com o
Sao Francisco de Assis Penitente restaurado para este Trabalho de Conclusdo de Curso,
como: “Tadinho! O que aconteceu com ele?”’; “Isso ¢ fogo???”; “Quem foi que colocou
fogo nele?”; “Nossal!!l”; “Mas, vocé vai deixar ele assim?”; “Vocé vai cobrir esse
queimado, né?!”; “Mas, vocé ndo vai reintegrar nem as areas de carnacao?”’; “Pobre

coitado! Deve ter sofrido, né?!”’; “Ah, ndo ¢ a toa que € penitente...”

144 KIEFERLING, 1992.
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10. PROPOSTA DE TRATAMENTO E JUSTIFICATIVAS

Apresentaram-se aqui as intervengdes pretendidas e no proximo capitulo os relatos,

com precisdo, das decisdes tomadas de acordo com cada problema defrontado.

10.1 Escultura de Sao Francisco de Assis Penitente

a) Faceamento:
- Como medida preliminar, devido ao desprendimento de camadas pictoricas

verificado nas maos.

b) Desinfestagdo:
- De acordo com o grau de comprometimento da peca, devido ao ataque de insetos
xilofagos, e verificado a infestacdo ainda ativa, tornou-se necessaria a proposi¢ao de tal

tratamento.

c¢) Limpeza e consolidagdo das areas carbonizadas:

- Excetuando nas porgdes cobertas por carnagdo, optou-se pela retirada mecanica
das camadas carbonizadas visiveis e fridveis até alcangar a madeira mais integra. Ao
atingir tal regido, propunha-se aplicar Paraloid® B72 a 10% diluido em alcool etilico para
promover seu enrijecimento. O Paraloid® B72 ja havia sido utilizado para o mesmo fim,
com sucesso, em restauragoes de obras com madeira carbonizada, mencionados no capitulo

anterior.

d) Consolidacao de areas com perda de suporte;

- Decidiu-se que as areas de perda de suporte superficiais receberiam camadas de
serragem com acetato de polivinila (PVA) diluido em agua. A escolha da serragem como
material de consolidacdo poderia ser justificada pela sua compatibilidade com o material
original da obra e facilidade de aplicacdo em areas superficiais, obtendo-se modelagem
semelhante a anatomia da escultura. No caso do PVA, reconheceu-se ser este um adesivo
forte, indicado para os fins de consolidagdo, e que misturado com a 4gua tornava-se mais
fluido, menos viscoso, € ao secar evitava a formacdo de pelicula e o excesso de
enrijecimento. As areas de perda de suporte foram divididas em dois grupos para o

tratamento estético, a ser realizado apods a consolidagdo com serragem: o de carnagdo € o
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de partes cobertas pelas vestes. As areas de carnagdo receberam nivelamento e reintegracao
cromatica, enquanto o de partes cobertas pelas vestes seria finalizado com uma camada de
massa de serragem extremamente fina, com PVA e 4gua, em que se acrescentavam
pigmentos para tonalizacdo ou ser reintegrada com cores que reproduzissem as porgoes
carbonizadas. Seguir o carbonizado nessas partes deveu-se ao fato de que este representava
0 maior percentual em extensdo superficial, ficando as areas de perda mais integradas a
escultura. Para as dreas internas com perda de suporte, optou-se pela introducdo de
microesfera de vidro e Paraloid® B72 a 10% em alcool etilico, a partir de uma mistura
bem fluida. A resina acrilica, durante seu processo de secagem, enrijecia a madeira e,
juntamente com a microesfera, criava um consolidante inerte, que se adequava ao espaco

interno na escultura, com pouco peso.

¢) Complementacao de partes (dedos do pé esquerdo):

- O tratamento do pé seguia o mesmo destinado as demais areas com perda, ou seja,
a partir da introdu¢do de massa de serragem com PVA e agua. No entanto, pensou-se na
modelagem dos dedos, de acordo com a referéncia do outro pé, com resina epoxis. A
complementacdo dos dedos tornou-se necessaria, pois em uma imagem de vestir pés, maos
e rosto eram zonas de interesse, que se destacavam por estarem expostos. Para o Sdo
Francisco de Assis Penitente os membros ainda eram mais relevantes, pelos pés descalgos
que faziam parte da sua iconografia. Vale ressaltar que o pé funcionava como local a qual
o fiel tinha acesso, onde ele tocava na maioria das procissdes e altares, ndo podendo estar

estruturalmente fragil.

f) Remogao de repintura:

- Através da andlise da fotografia da fluorescéncia de ultravioleta notou-se a
presenca de uma camada de repintura parcial na regido da testa, no nariz, no contorno dos
olhos e nas sobrancelhas, no pescoco, na nuca, na barba, nos cabelos, nas maos e nos pés
(Repintura 3). Os exames estratigraficos e as prospec¢des informaram que abaixo da
Repintura 3 existiam duas outras, Repinturas 2 e 1. As repinturas encontravam-se
ressecadas, quebradicas e com inicio de desprendimento, além de marcadas pela execugao
em questionavel apuro estético, material e técnico, que comprometeram a talha juntamente
com o encobrir de detalhes iconograficos, como as chagas. Sabia-se, igualmente, que a
policromia original estava em boas condi¢des, sendo também possivel atingi-la com a

supressao mecanica das repinturas. Os exames e as caracteristicas da policromia
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explicitados nos capitulos precedentes levaram a proposta da remogao das repinturas, no
entanto, considerando-se ser este um processo Unico e irreversivel, ndo seria adequado
realizd-lo sem uma justificativa plausivel, ou seja, sem um Critério de Intervencdo, o

capitulo seguinte.

g) Retirada da pintura branca:

- Sabendo que a tinta branca foi aplicada apds o incéndio, com a Repintura 1, e
procedendo a remocdo do carbonizado e desta repintura nas carnacdes, fez-se logica a
proposta da retirada dessa, até mesmo em prol de uma correspondéncia cronologica da
policromia. Somou-se a busca por maior harmonia estética, excluindo o branco, que
resultava em contraste acentuado com o negro, dando vista aos tons da madeira. A madeira
original apresentava tom marrom claro, mas sofreu alteracdo cromatica de acordo com a
quantidade de fogo/ calor a que esteve exposta. Existiam diferentes tons escurecidos e que
eram mais condizentes com o tom negro da carbonizagdo do que o branco sujo e com

restos de camadas pictoricas.

h) Nivelamento:
- As lacunas até o suporte da carnagdo deveriam ser niveladas com massa de
carboximetilcelulose a 4% e PVA na propor¢do de 3:1, utilizando carbonato de célcio

como carga.

i) Apresentacio Estética'®’ e Reintegragdo Cromatica:
- Com aquarela de boa qualidade, utilizando técnica ilusionista e pontilhismo. A
maior quantidade de areas para reintegracdo localizava-se nos pés, maos e cabeca, locais

expostos ¢ de muita visibilidade para a imagem de vestir.

J) Confecgao de pino de madeira:

450 termo Apresentagio Estética foi apresentado no Terceiro Curso de Especializagio em Conservagdo e Restauragio de Bens
Culturais Moveis, sendo conhecido por aula de Guillermo Joiko Henriquez e distribuido em espanhol no material mimeografado
proveniente do 1° Curso de Restauragdo do Centro de Restauragdo de Bogotd, de 1978. Em tradug@o livre de Martha Beatriz Plazas de
Fontana, para as disciplinas Restauragao de Pinturas sobre tela e Escultura Policromada, tem-se que: “A apresentagdo estética ¢ uma
problematica mais complexa que ndo se refere ao tratamento das lacunas em toda a extensdo, mas também a alteragdes de cores ou
sujidades, nas altera¢des irreversiveis dos materiais empregados, desequilibrio na patina, obras ndo reintegraveis ou que podem ser
perfeitamente apresentadas sem a reintegragdo especifica das lacunas. A apresentagdo estética atua, inclusive, antes de iniciar a
restauracdo, selecionando técnicas, materiais, avaliando elementos ou eliminado-os; exigindo determinadas praticas que tratam
problemas mais sutis da imagem seguindo uma leitura cromatica, matéria e formal, muito mais aguda, requerendo uma educagdo visual
mais segura. Requer uma sensibilidade racionalizada que incluird, também, em muitos casos, em relagdo a determinados objetos,
problemas de marcos, pedestais, prote¢do, iluminagdo e outros elementos que determinem uma leitura adequada do objeto. [...]”
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- Notou-se um orificio ao centro da mao esquerda correspondente ao local para

recebimento da caveira, no entanto necessitava-se de um pino para conexao entre ambas.

1) Protecgao:
- Aplicagdo de verniz Paraloid® B72 a 10% em xilol com 3% de cera
microcristalina nas areas de reintegracdo e sobre a madeira, carbonizada ou ndo. A mistura
do verniz com a cera, além de resultar em um carater acetinado para a escultura, aumenta a

hidrofobia, sendo importante na protecao da aquarela e da obra como um todo.

10.2 Base

a) Desinfesta¢do:
- Com a observacdo de diversos pequenos orificios no suporte e ja consciente da

infestacdo ativa na escultura, desinfestar a base era um procedimento consequente.

b) Limpeza e camada de prote¢ao da haste metalica:
- A haste precisava ser lixada para eliminagdo da ferrugem e depois receber uma

camada de cera microcristalina e Paraloid® B72 (50:50) diluidos em xilol, para prote¢ao.

c¢) Limpeza e consolidagdo das areas carbonizadas:
- Na face inferior alguns pontos de carbonizagdo foram identificados, sendo
necessario o desbaste e aplicacdio de Paraloid® B72 a 10% em dlcool etilico para

enrijecimento.

d) Remogao de repinturas:

- Em uniformidade a escultura do Sdo Francisco de Assis Penitente, a camada

pictorica original devia ser retomada.

e) Consolidacao de suporte (regioes desbastadas, galerias superficiais, rachaduras e
fechamento de orificios):
- Seguindo o proposto para a escultura, ou seja, utilizagdo de uma massa de

serragem fina, com PVA e 4gua.

f) Apresentagao estética:
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- Harmonizacdo de 4reas apos a remoc¢do de repinturas, seja reintegrando
pontualmente com aquarela nos resquicios de policromia original, pigmentando as
consolidagdes em serragem ou amenizando manchas esbranquicadas na madeira com o

corante Vieux Chéne'#.

g) Protecdo:

- Uso de Osmocolor®'¥, introduzido a pincel, em areas de madeira exposta e, nas
regides com policromia, utilizacdo apenas de verniz Paraloid® B72 a 10% em xilol com
3% de cera microcristalina, ao ser aplicado por aspersdao em toda a parte de madeira da

base.

10.3 Atributos — Caveira e Cruz

a) Para a caveira:

- Nao existiam fragilidades na madeira, por isso consolidagdes se tornavam
desnecessarias. As partes da mandibula e do osso facial apresentavam pequenas perdas de
suporte, porém estavam estabilizadas e bem integradas com o restante da escultura, ndo
carecendo de intervengdes. Havia indicios de que uma camada subjacente ao material
ceroso, como no caso da escultura do Sao Francisco de Assis Penitente, podia ser
alcangada na remocdo de repinturas. Caso necessario, nivelamento com massa de
carboximetilcelulose a 4% e PVA na propor¢do de 3:1, utilizando carbonato de célcio
como carga e reintegracdo com tinta a base d’agua de boa qualidade e uso posterior de

verniz de protecao (Paraloid® B72 a 10% em xilol com 3% de cera microcristalina).

b) Para a cruz:

- Remocgdo de repinturas, deixando-a na madeira, pois se constatou que a cruz se
tratava de uma intervengao, sem correspondéncia a camada pictérica original. Preservagdo
apenas da estrutura do atributo (suporte), j4 que que as repinturas no Sdo Francisco de

Assis, na caveira e na base foram retiradas. Ameniza¢do de manchas esbranqui¢adas na

14¢ Vieux Chéne:* Palavra francesa (velho carvalho) para designar uma mistura em p6 de tonalidade castanho escuro, com base em
corantes acidos. Serve para o tingimento de todos os tipos de madeira. Pode ser misturado com agua (3/1) ou alcool (3/2). Dissolve mais
facilmente com dgua morna”.( Disponivel em:< http://www.restaurarconservar.com/Vieux-Chene-500gr>. Acesso em: 04 nov.2017)

147 Osmocolor Stain possui registro no IBAMA como stain preservativo, o que comprova sua agdo prolongada e eficiente na protegdo
contra fungos que mancham e diminuem a vida 0til da madeira. Contém duplo filtro solar e resinas que repelem agua e evitam o
empenamento; penetra nos veios da madeira e acompanha os movimentos naturais, o que inibe o aparecimento de trincas superficiais;
sua degradacdo ¢ lenta, por erosdo; alta resisténcia as a¢des climaticas. (Disponivel em:<http://www.montana.com.br/Produtos/Consu
midores/Linha-Decorativa/Stains-Preservativos/Osmocolor-Stain-Cores-Semitransparentes™>. Acesso em: 04 nov.2017)
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madeira, devido aos possiveis resquicios de base de preparacdo, com o corante Vieux

Chéne.

10.4 Vestes

a) Limpeza:

- A relacdo com os tecidos das imagens de vestir sempre foi a de constante
substituicdo, como se realmente fosse uma roupa de um ser humano, passivel de ser
trocada na ocasido de uma data comemorativa ou quando do seu envelhecimento. Como as
vestes da imagem de S3o Francisco de Assis Penitente apresentavam apenas problemas
pontuais, acreditou-se que elas deviam permanecer, passando por limpeza das sujidades,
retiradas das manchas de tinta respingada e conten¢do do amarelecimento, algo obtido pela

lavagem dos tecidos, com agua e sabao neutro, seguido de secagem.

b) Sistema de fechamento:

- A tunica necessitava de outro sistema de fechamento, pois os colchetes estavam
oxidados e as linhas que os sustentavam esgarc¢adas. Pensou-se na introdugdo de um fecho
de contato auto adesivo (Velcro®), utilizando-se apenas a linha de costura para fixacao,
sem aumentar o volume ou causar perfuragdes (0 que aconteceria se botdes fossem
aplicados). O mesmo sistema devia ser utilizado na sub-tunica. Devido a variedade de

cores vendidas comercialmente, os tons dos fechos podiam se aproximar aos dos tecidos.

¢) Pequenos reparos:
- Realizados com linha da cor semelhante e utilizando pontos visiveis, de acordo

com os critérios de restauracdo de tecidos.
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11. CRITERIOS DE INTERVENCAO

Apesar das diversificadas questdes estruturais, o problema que exigiu o maior
nimero de discussdes para o Sdo Francisco de Assis Penitente dizia respeito a sua
policromia. A escultura, do século XIX, compde a imaginaria da Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Piedade, bem imovel que intercalou periodos de abandono, com outros de
intervengdes realizadas por profissionais ndo qualificados em conservagao-restauragao,
o que refletiu no espago arquitetonico, bens integrados e moveis na forma de extensiva
infestacdo de insetos xilofagos, substitui¢do de elementos, decapagem de policromias
com acidos e sucessivas repinturas.

No estado de conservagao inicial da obra, em restauracao desde 2014, se
destacava o carbonizado superficial de cerca de 80% do suporte, inclusive sob a
policromia concentrada nas areas de carna¢do e composta por original em t€émpera e trés
repinturas oleosas. Nas areas carbonizadas sem carnacdo, aplicou-se uma tinta branca
para mascarar o enegrecimento, atestando, também, a necessidade de manuseio e talvez
da permanéncia da imagem no culto ativo. Nao existiam registros sobre o incéndio que
acometeu a escultura, no entanto, sua topografia atestou que a acao do fogo foi intensa e
ascendente, da regido posterior a frontal e do lado direito para o esquerdo. Apds os
exames de radiografia-X e estratigrafia, percebeu-se que as camadas de repintura
protegeram a carnag¢do original, a0 mesmo tempo em que a tinta branca sustentou uma
madeira superficialmente friavel.

Optou-se por remover as repinturas € a tinta branca, valorizando a policromia
original, j4 que o mesma, apesar de atingiada pelo incéndio, se encontrava estavel, de
boa qualidade, condizente com a talha e com a iconografia. A escolha de subtragdo da
Repintura 3 deu-se desde o inicio, pois além de aplicada apenas parcialmente nas areas
de carnagdo da cabeca, maos e pés, seu material encontrava-se fragil, quebradico e com
muita sujidade na composicdo da tinta, além de introduzida sem respeitar limites
anatomicos e estéticos. Todavia, por um consideravel tempo, pensou-se na manuten¢ao
da Repintura 2, movido pela pesquisa realizada na Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Piedade e a observacao do conjunto, que demonstrava a mesma camada pictorica visivel
nas esculturas e retabulos. Assim, garantia-se a uniformidade do acervo e a
retratabilidade posterior do original. Em visita ao Laboratorio de Conservacao-
Restauragdo de Escultura (LABORE), realizada em 13 de Outubro de 2015, a

professora Monica Eustaquio Fonseca, entdo coordenadora do Inventario do Patrimdnio
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da Arquidiocese de Belo Horizonte, informou sobre a existéncia de um profissional que
trabalhou, entre as décadas de 1920 e 1930 na regido de Santa Luzia, Raposos e
Brumadinho, intervindo em pecas sacras. Havia a sua assinatura em algumas obras,
Sebastido Pinho, sendo recorréncia do pintor o uso dos tons amarelados para as areas de

carnacgao.

O nome do “restaurador” que mencionei ¢ Sebastido de Pinho. Ele trabalhou
na década de 1920 / 1930. Nao sei se em anos posteriores. A data que
mencionei, 1922, estd errada, trata-se na verdade de 1929. Nao consegui
localizar as fotos que trazem o nome dele assinado nas pegas que interviu,
porque na época nao tinhamos maquina digital e fica mais dificil localizar
nos negativos. Mas temos referéncia de sua presenga em Santa Luzia — acho
que ele era de 14, e em Raposos, também na regido do Paraopeba —
Brumadinho.!48

Esse novo dado refor¢ou a decisdao de permanéncia da Repintura 2, porém outras
pesquisas sobre o assunto precisavam ser executadas. Na remoc¢ao de repinturas, um dos
dilemas no rol de discussdes do conservador-restaurador, como afirmou Ballestrem149,
repinturas raras vezes constituiam um perigo para a conserva¢ao de uma obra de arte e,
por outro lado, sua eliminacdo e a maneira como essa se realizava eram feitos
irreversiveis que, se bem executados, revelavam e faziam inteligivel um documento
valioso, mas, se ndo, também podiam destrui-lo para sempre. Além disso, repintar
inseriu-se em um contexto histérico-social, em que se considerava apropriado a
reversdo da patina ou da lacuna, suprindo a necessidade do novo, com a valorizacdo de
outro estilo em detrimento do anterior, sendo um ato que agregava mais um substrato do

1150

tempo a obra. Segundo Riegl'~", principalmente entre as camadas menos cultivadas da

populagdo, se esperava do monumento a aparéncia nova e fresca de uma obra recém-
criada, o valor de novidade, ou seja, aquela atitude milenar de atribuir ao novo uma

incontestavel superioridade sobre o velho.

O carater acabado do novo, que se exprime da maneira mais simples por uma
forma que ainda conserva sua integridade e sua policromia intacta, pode ser
apreciada por todo individuo, mesmo completamente desprovido de cultura.
E por isso que o valor de novidade sempre sera o valor artistico do publico
pouco cultivado!!.

SFONSECA, Mbnica Eustaquio. (inventario@pucminas.br). Referéncia nome "restaurador” [mensagem pessoal]. Mensagem
recebida por alinecgramos@ufmg.br em 13 out. 2015

149 BALLESTREM, 1970, p.73

10 RIEGL, 2014

ST RIEGL, 2014, p.96
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Deste modo, as deliberacdes de remocao exigiam do conservador-
restaurador o amplo conhecimento material do objeto, suas caracteristicas historicas e
sua fungao, considerando também o parecer do proprietario, j& que se podia eliminar
juntamente com as intervengdes lacos devocionais, de memoria e identidade. Na
imagem de vestir de Sdo Francisco de Assis Penitente, as repinturas ainda protegeram o
original ap6s o incéndio, tornando-se parcela essencial da historia da escultura.

Durante a remog¢ao mecanica da Repintura 3 percebeu-se que a Repintura 2, por
ser muito fina e de material semelhante a Repintura 3, estava bastante aderida e se
desprendia junto ao toque do bisturi. Tal ocorréncia demonstrou a instabilidade da
camada, o que gerou o questionamento sobre a viabilidade de sua preservagao,
revelando por intimeras vezes a Repintura 1 e o original. A observacdo das perdas até a
Repintura 1 e dos exames realizados deixaram transparecer uma camada com qualidade
estética, material e técnica bastante inferior ao predicado da talha e, quanto ao original,
uma policromia estavel e detentora de caracteristicas iconograficas, como as chagas.

A escultura em madeira policromada, como o proprio nome diz, tratava-se da
conjun¢do harmoniosa da fatura escultérica com as cores que recebia, ou seja, sua
importancia residia nesta relacdo particular e Gnica. A policromia ndo devia ser vista
como um colorido sobre a madeira, pois era parte integrante, sujeita a evolugao
estilistica, técnica e estética, sendo considerada documento importante para a
compreensdo da obra.'>* Assim, repinturas inseriam-se nos contextos agregando mais
um carater historico, que em alguns casos tornavam-se tdo importantes quanto o original

e, ainda, segundo Coelho'>?

, repinturas e outras intervencdes de acréscimos em obras de
arte, foram realizadas, provavelmente, com intencdo de embelezar, algo também

defendido por Martinez ¢ Ramos'>*:

Se entiende por repinte toda intervencion, total o parcial, realizada con la sola
intencion de disimular u ocultar dafios existentes en la policromia, imitando o
transformandola; normalmente no respeta los limites de la laguna y no suele
tener intencién de cambiar o actualizar la decoracion del objeto.!>

Todavia, encontravam-se repinturas feitas com ma qualidade, executadas com

tintas comerciais, ou que chegavam a alterar a volumetria entalhada, como no caso da

2BALLESTREM, 1989

153 COELHO, 2011, p.12

15 MARTINEZ; RAMOS, 2001, p.650

155Entende-se por repintura toda intervengdo, total ou parcial, realizada com a Unica intengdo de dissimular ou ocultar danos
existentes na policromia, imitando ou transformando-a; normalmente ndo respeita limites da lacuna e ndo tem s6 inten¢do de mudar
ou atualizar a decoragdo do objeto. (Tradugdo nossa)
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Repintura 1 do Sao Francisco de Assis Penitente. Feita para solucionar as consequéncias
do incéndio, a base de preparacdo utilizada nesta repintura era excessivamente grossa,
cerca de 2,0 mm a 5,0 mm, o que obturou superficialmente diversas galerias e lacunas,
encobriu 4reas carbonizadas e detalhes da talha'>®. No entanto, a espessura da base de
preparagao e a sua incompatibilidade com a madeira carbonizada resultou em uma série
de craquelés, falta de adesdo e desprendimento, em placas, ao inserir o bisturi. As cores
utilizadas destoavam de qualquer imagem na Igreja Matriz e a ma qualidade da tinta fez
com que somente vestigios permanecessem, por exemplo, nas regides dos pelos
(cabelos, barba e sobrancelhas). Assim, a permanéncia da Repintura 1 como camada
pictdrica visivel nas areas de carnagdo era insustentavel. Ciente da contemporaneidade
da tinta branca com a Repintura 1 e procedendo a remog¢do desta repintura nas
carnagdes, fez-se consequente a proposta da retirada da tinta branca, em prol de um ndo
anacronismo da policromia e a busca por maior harmonia estética, dando vista aos tons
da madeira. A exclusdo da tinta branca deixava, ainda, o suporte mais acessivel para seu
tratamento quanto a carbonizagdo e aos pontos de ataque de térmitas.

Segundo Brandi'’

, que discorreu sobre as instancias estética e historica que
norteiam o restabelecimento da unidade potencial de uma obra de arte, ambas deviam
ser respeitadas sem que viessem a constituir um falso histérico ou a perpetrar uma
ofensa estética, mesmo quando contraditérias. Porém, se “a adicdo deturpa, desnatura,
ofusca, subtrai parcialmente a vista a obra de arte, essa adi¢do deve ser removida”.!*8 As
intervengdes de repintura que ocorreram na obra, juntamente com a introdugdo da tinta
branca, ndo se harmonizavam bem a mesma, perdendo o fato histoérico em relacdo a
harmonia estética. No entanto, ndo se podia negar o papel importante exercido por essas
camadas ao conseguirem manter estdvel, por muitos anos, uma escultura tdo
comprometida pelo fogo, porém se notou a incapacidade dessa manutencao estrutural,
sendo possivel com a restauragdo a retomada da sua legibilidade e legitimidade.
Aparecendo a policromia subjacente, essa veio com qualidades técnicas e
estéticas ndo observadas nas repinturas, com destaque para a coloragdo que representava

um Sio Francisco de Assis negro'>®. Concomitantemente, a carnagio bem preservada

15¢A base de preparagio grossa da Repintura 1 gerou o engano no conservador-restaurador de que tal repintura se tratava da camada
original, pois durante os primeiros exames estratigraficos realizados ap6s a base de preparagdo da Repintura 1 chegava-se a um tom
marrom, semelhante a madeira, considerado naquele momento como suporte. Posteriormente, com o inicio da remogao da Repintura
3 nos pés, algumas perdas que iam até a Repintura 1 revelaram chagas subjacentes, concluindo-se sobre a existéncia de outra
camada, ou seja, uma carnagdo amarronzada e pouco comum nas representagdes do Sao Francisco de Assis.

S"BRANDI, 2004

158 BRANDI, 2004, p.84

199 Ver discussdo em CONSIDERACOES FINAIS.
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acompanhava-se, em percentual menor, por lacunas provenientes da a¢ao do incéndio,
insetos xilofagos e choque mecanico.
Assim, posteriormente a exclusdo das repinturas, a discussdo coube ao

tratamento das lacunas de suporte e da camada pictérica da policromia original,

160,161

chegando-se ao que Baildo ja havia anunciado, de que “a primeira tomada de

decisdo esta relacionada com a reintegragdo, ou ndo, de uma determinada obra. [...]”.

Segundo a autora citada, o conservador-restaurador devia, mediante a obra, responder a

162

uma série de perguntas'®?, que o levava a optar pela “reintegracdo, ou nio”'®*. Assim,

na sequéncia, buscou-se responder a estas questdes sobre o conjunto escultoérico do Sao

Francisco de Assis Penitente.

a) “Qual o motivo para reintegrar? ¢4

Por ser uma imagem de vestir, as areas de carna¢do tornavam-se pontos
focais de apreciagdo e, por isso, pensou-se na recomposi¢do das lacunas apenas destas,
ficando no suporte as demais perdas de policromia do Sdo Francisco de Assis, da base e
dos atributos;

b) “Qual a propor¢do de superficie cromatica original em relagdo a

reintegravel? 163

Somando todas as areas de carnagao, superficies com policromia original, as

lacunas reintegraveis no Sao Francisco de Assis ndo ultrapassavam 20%, percentual

166

destacado por Myriam Seck-Dewaide'®® e Baildo'®’, que desenvolveram as seguintes

explanagdes:

Il faudrait donc suivre la regle suivante: il faut essayer d'obtenir le maximum
de lisibilité avec le minimum de bouchages formels, le minimum de mises a
niveau des lacunes et le minimum de retouches. La limite maximale de ce
qu'on peut appeler "retouche" doit impérativement se situer sous les 20% de
la surface. (El c'est encore beaucoup trop!) A partir de 13, on doit parler de
"reconstitution" et encore au-dela (vers les 40%), on obtient une
falsification. '8

190 Ana Maria dos Santos Bailio ¢ uma conservadora-restauradora portuguesa cuja Tese, defendida em 2015 (Critérios de
Intervengdo e estratégias para a avaliagdo da qualidade da reintegragdo cromatica em pintura), trouxe um panorama bem ampliado
para os quesitos da reintegracdo cromatica. Apesar dos seus estudos contemplarem pinturas, os conceitos revisados e as novas
propostas contemplam intervengdes em obras de qualquer suporte, sendo, portanto, utilizado aqui para refletir a reintegracdo
cromatica de uma escultura.

19! BAILAO, 2015, p.235

192 BAILAO, 2015, p.236-238

19 BAILAO, 2015, p.235

164 «“A auséncia de resposta a esta questio pode significar que ndo ¢ necesséaria uma intervengdo ou que o conservador-restaurador
ndo esta apto a intervir. ” (BAILAO, 2015, p. 236)

195 “Se a intervengdo d4 origem a um falso histérico, talvez a melhor opgio seja a nio intervengio. ” (BAILAO, 2015, p. 236)

1 SECK-DEWAIDE, 2002

17 BAILAO, 2015, p. 236

168+« A seguinte regra deve, portanto, ser seguida: devemos tentar obter a mxima legibilidade com o minimo de obstru¢des formais,
o minimo de atualiza¢des de lacunas e 0 minimo de reintegragdo. O limite maximo do que pode ser chamado de "reintegra¢do" deve
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Quando as lacunas sdo muito extensas ou constituirem mais de 20% da
imagem original, ndo é recomendado tentar reconstruir a area lacunar,
sobretudo se for numa zona de mdios, rostos, narizes ou olhos. Nestas
condigdes, qualquer reconstru¢do ¢é hipotética, uma suposi¢do do
conservador-restaurador.'®

No entanto, em relagdo a escultura, a forma acarretava o que Philippot!'”
chamou de lacunas relativas, pois excluindo-se a policromia a talha permanecia, nao

caracterizando uma reconstru¢do hipotética:

Las lagunas de una policromia ya no son identificables, desde el punto de
vista estético, con las de una pintura. En efecto, en la medida que se ha
conservado la forma esculpida, solo se trata de una laguna relativa y no de
una laguna total como en el caso de una pintura.'”!

Assim, haviam para a escultura ainda mais referéncias para a reintegragao,
considerando-se aqui como lacunas reintegraveis as que seriam tratadas a partir dos trés

parametros estipulados por Mora, Mora e Philippot!'”?

, Ou seja, reintegragdo da patina,
reintegracdo do desgaste na camada de pigmento e reintegracdo das lacunas profundas,
sendo que cabiam as duas primeiras a harmonizag¢do estética a partir da inser¢do de
veladuras, uniformizando patinas, abrasdes e perdas da camada pictérica que ndo
atingiram a base de preparacdo. Ja a reintegracdo das lacunas profundas tratava-se da
introducdo de massa de nivelamento e estratos de pigmento, em técnicas miméticas ou
diferenciadas;

¢) “Ha referéncias formais e cromadticas suficientes para a reconstrugdo da
composi¢io pictorica? 77

Por ser a policromia da carnagdo muito simples, em Unica cor para cada
fragmento, o entorno das lacunas fornecia as informagdes cromaticas necessarias para a
reintegracao;

d) “Qual a fungio atribuida ao bem cultural? 74

imperativamente ser inferior a 20% da superficie. (E ainda ¢ muito!) Além disso, ¢ preciso falar de "reconstitui¢do" e ainda, para os
40%, obtém-se uma falsifica¢do.”( Tradugdo nossa)

19 BAILAO, 2015, p. 271

170 PHILIPPOT, 1970, p.248-252

17l “As lacunas de uma policromia nfo sdo mais identificaveis, do ponto de vista estético, com as de uma pintura. Na verdade, na
medida em que a forma esculpida foi preservada, ¢ apenas uma lacuna relativa e ndo uma lacuna total como no caso de uma
pintura.” (Tradugdo nossa)

12 MORA; MORA; PHILIPPOT, 1984, p.306-308

I3 “A existéncia de algumas referéncias pode ser insuficiente para avangar para a reintegragio, uma vez que a intervengdo do
conservador-restaurador pode deturbar a esséncia da forma e do desenho. ” (BAILAO, 2015, p. 236)

174 «“Contemplagdo simbdlica, fungdo utilitaria, entre outros. A fungdo atribuida ao objeto artistico tem influéncia na decisdo acerca
da intervengdo ou ndo intervencio e na selecio da metodologia a seguir. ” (BAILAO, 2015, p. 236)
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Contemplagao simbolica, apesar da imagem ter ficado um periodo
consideravel, mas ndo determinado, na reserva da Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Piedade;

e) “Qual o objetivo da reintegra¢io? ~!">

Reabilitar a escultura esteticamente, harmonizando suas lacunas nas areas
de carnacdo, promovidas ou ndo pelo incéndio, sem suplantar este episodio de sua
historia;

f) “Quais os métodos e técnicas mais adequados? 17

Optou-se pelo uso do pontilhismo e da mimética, com aplicacdo de aquarela
de boa qualidade sobre massa de nivelamento feita com acetato de polivinila,
carboximetilcelulose e carbonato de calcio;

g) “A extensdo da reintegragdo ¢ absolutamente necesséaria? !’

Limitou-se a reintegragdo as areas de carnacdo visiveis, ou seja, maos até o
punho, pés e cabeca, sendo a minima necessaria;

h) “O dano afeta a sobrevivéncia da obra enquanto imagem, simbolo? 78

As deterioragdes existentes na obra, fizeram com que esta sofresse trés
repinturas e, posteriormente, fosse recolhida na reserva da Igreja Matriz. O retorno com
as perdas e carbonizagdes expostas acarretaria mais suscetibilidade para uma nova
exclusdo da imagem ou intervengdes realizadas por profissionais inadequados;

i) “E possivel reintegrar a obra de forma a facilitar a sua leitura, mas sem
reconstrucdo? 70

Por ndo apresentarem padrdes ornamentais, terem apenas uma cor € muita
simplicidade compositiva, as lacunas propiciavam facilidade para reprodu¢do da
coloragdo e textura do seu entorno. A reconstrucdo foi utilizada apenas na reintegragao
do desgaste na camada pictorica que compunha o encaminhamento do sangue,
proveniente das chagas;

j) “Os materiais a utilizar podem ser ecologicos? '8

175 «“Sem efetuar esta interrogagdo ¢ mais dificil decidir sobre qual o tipo de reintegracdo a utilizar. ” (BAILAO, 2015, p. 237)

176 “No caso de divida, talvez a melhor opgdo seja a ndo intervengdo, até encontrar respostas validas e fundamentadas que
justifiquem o uso de determinado método/técnica. ” (BAILAO, 2015, p. 237)

177 «“Reflexdo fundamental uma vez que se deve intervir o estritamente necessario. ” (BAILAO, 2015, p. 237)

I8 “Em caso afirmativo, a reintegragdo ¢ uma prioridade e uma necessidade. Se a resposta é negativa, entio a reintegragio
fragmentaria pode ser suficiente, ou até mesmo, ndo fazer nada. ” (BAILAO, 2015, p. 237)

179 “A reconstrugdo implica, normalmente, um pouco de interpretagdo artistica por parte de quem executa, inclusive, utilizando uma
técnica diferenciada. Volumes, sombras e luzes podem ser alterados. Quanto mais se evitar a reconstrugio, melhor. ” (BAILAO,
2015, p. 237)

180« O planeta terra em pleno século XXI acusa os erros passados e presentes de forma fatal. A intervengdo numa obra de arte ndo
tem que ser mais uma intervengdo humana que contribui apara a degradagdo do planeta. Por isso, pela satide dos conservadores-
restauradores e da qualidade do ambiente, ¢ importante mudar a mentalidade e apelar a utilizagdo de produtos ndo toxicos e
ecologicos. ” (BAILAO, 2015, p. 238)
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Utilizou-se a aquarela Winsor & Newton® e uma massa de nivelamento
composta de acetato de polivinila, carboximetilcelulose e carbonato de calcio. Nenhum
desses materiais foi considerado toxico ou nocivo ao meio ambiente, sobretudo com a
maneira correta de realiza¢do dos descartes;

1) “Qual a funcdo da obra apos a intervengdo? '8!

Objeto sacro, quica devocional. Ao retornar a Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Piedade, esperava-se que um melhor local de acondicionamento ou
exposicao lhe fosse proporcionado;

m) “Onde serd exposto o objeto e se a intervengdo proposta resistira
adequadamente as condigdes de exposicio? 182

As camadas de protecdo aplicadas, com Osmocolor®, Paraloid® B72 e cera
microcristalina, além do Dragnet® resultaram em grande resisténcia a intempéries,
microrganismos € insetos. Mesmo voltando para a reserva, sem uma rotina de
manutencao, as intervengdes foram pensadas com certa margem de seguranca. No caso
da reintegracdo, os vernizes finais cumprem muito bem essa funcao.

Apbs responder as perguntas propostas por Baildo'®® evidenciou-se a
sinalizagdo positiva para reintegrar as lacunas da carnacdo. No entanto, a autora ainda
ressaltava em sua Tese!®* que quando a pega em estudo apresentava lacunas complexas
tornava-se importante a andlise de quatro passos de investigacdo preliminar:
“levantamento das informacdes histdricas, iconograficas e técnicas”; “estudo dos
elementos da forma, a linha, a proporg¢ao, a perspectiva, a figura, a anatomia, o formato,
os contornos”; “tipologia e protagonismo da lacuna no conjunto global”; “estudo
cromatico da camada pictorica”. Destes quatro, trés ja foram realizados e expostos nos
capitulos anteriores, cabendo aqui apontamentos quanto a “tipologia e protagonismo da
lacuna no conjunto global” da obra. Como indiretamente resumido nas respostas acima,
as lacunas do Sao Francisco de Assis se dividiam em: lacunas de péatina, de camada
pictorica e de base de preparacdo, ou seja, de reintegracdo da patina, de reintegragdao do
desgaste na camada de pigmento e de reintegracio das lacunas profundas,
respectivamente. O fogo foi o agente principal para a formagao dessas lacunas, pois,

com seu calor, além de gerar diversas bolhas na camada pictorica, que se desprenderam

181 “Em fungdo da sua utilizagdo, uma mesma reintegragdo pode ser considerada excessiva, por exemplo para um museu, ou
insuficiente, por exemplo, para um particular ou para a Igreja. ” (BAILAO, 2015, p. 238)

182 “Caso se chegue a conclusiio que sdo essas mesmas condi¢des que contribuem para a degradagdo do mesmo, devem ser
melhoradas, antes da intervencio, ou o objeto artistico devera ser colocado noutro local. ” (BAILAO, 2015, p. 238)

183 BAILAO, 2015, p.236-238
184 BAILAO, 2015, p.197
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com a Repintura 1, sua acdo direta também levou a carbonizagdo, o que deixou exposto
o suporte. Por estarem em dareas de carnagdo, o protagonismo dessas lacunas foi
consideravel indiscutivel, sendo pontos focais e de referéncia da obra. As vestes
conseguiam amenizar parcialmente o ruido causado pelas lacunas, porém ndo

suplantavam suas presencas de maneira significativa, sobretudo no rosto.

E frequente antes do processo de reintegragdo apelar-se ao respeito pela
Historia do objeto, pretendendo-se assim, simultaneamente, respeitar as
marcas do tempo e devolver o objeto a um estado proximo da sua criagdo. Os
dois objetivos sdo contraditérios uma vez que para aproximar a obra daquilo
que seria no ato de criacdo € necessario eliminar certas marcas do tempo. Por
este motivo, ¢ essencial uma reflexdo ponderada sobre a necessidade da
reintegracdo e onde deve ser feita essa agdo de carater estético. E necessario
nesta fase eleger qual a intervengdo mais adequada para o objeto e assumir
responsabilidade sobre essa decisdo, pois tal como indicado por Ashley-
Smith «os tratamentos de restauro podem produzir (...) alteragdes no seu
valor [dos objetos]».'®®

Nesse sentido, lembrando do apelo ao respeito pela “Historia do objeto”
buscaram-se referéncias de outros casos de esculturas que sofreram o mesmo tipo de
dano, para averiguar como a histéria dos incéndios se refletia no tratamento estético
final dado. Na pesquisa disposta no Capitulo 9, ficou evidente que as intervengdes dadas
a matéria carbonizada seguiam uma tendéncia paradigmatica dividida em dois extremos,
um que demonstrou o desconhecimento e a falta de credibilidade de que a matéria
carbonizada podia ser retrabalhada, ndo havendo nem procedimentos de conservagao, e
outro de que o aspecto final do queimado devia ser revertido, levando a reintegracdo
cromatica completa durante as restauracdes. Mesmo as imagens de vestir, Virgen del
Carmen do Chile e Nossa Senhora do Carmo de Santa Luzia/MG, recebendo tecidos
que encobriam o carvao, foram niveladas e reintegradas sob estes, deixando nenhum ou
poucos vestigios do fogo em si. Os levantamentos serviram para ratificar a escolha de
reintegrar as areas de carnacdo do Sdo Francisco, porém aqui em harmonia a sua
historia, respeitando-se as alteragdes cromaticas sofridas em algumas regides, as perdas
de camada pictorica oriundas dos desprendimentos das bolhas provocadas pelo calor e,
principalmente, deixando as areas originalmente sem policromia, abaixo das vestes,

com o aspecto do carbonizado.

185 BAILAO, 2015, p.246-247
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12. INTERVENCOES REALIZADAS

Seguindo a estrutura preliminar da Proposta de Tratamento, discriminaram-se
neste capitulo as atividades e resultados obtidos com cada uma das intervencdes. No
entanto, os itens da Proposta foram alterados de acordo com as novas circunstancias que a
obra apresentava. Decidiu-se pela separagdo do diario de obra por tipo de processo, ja que,
como o conjunto escultérico do Sdo Francisco de Assis Penitente foi trabalhado de 2014 a
2017, um mesmo procedimento ocorreu em anos diferentes e tornava a descri¢dao
cronoldgica repetitiva. Assim, o material fotografico que registrou as intervengdes
apareceu disposto ordenado por data em um mesmo procedimento, mas, algumas vezes,

sem uma inter-relagao entre os diferentes.

12.1 Escultura de Sao Francisco de Assis Penitente

12.1.1 Faceamento e Refixacdo de Policromia

O faceamento foi utilizado em trés momentos: em carater emergencial, na
chegada da obra, ¢ os outros dois durante a consolidagdo do suporte.

Os trabalhos de faceamento emergencial foram os primeiros a serem
executados na escultura, ainda em maio de 2014, apds a entrega do Sao Francisco de Assis
Penitente nas dependéncias do Curso. Detiveram-se as duas maos e antebracos, sendo
realizados com papel japonés de 15,0 g/m? e carboximetilcelulose a 4% em agua (ver
Fotografia 78). Posteriormente, em setembro daquele ano, optou-se por iniciar a retirada do
faceamento para refixacdo da policromia fragilizada. O papel japonés foi sensibilizado com
agua e com o proprio adesivo diluido também a 4%, sendo tal operagdo dificultada pelo
desprendimento da policromia. A policromia encontrava-se elevada em placas, nao
havendo area suficiente no suporte para que ela se aderisse. Houve a aplicacdo de alcool
etilico 92,8% para que as fibras da madeira se dilatassem, diminuissem-se as tensoes
superficiais, e o adesivo, a propria carboximetilcelulose, fosse aceito e propiciasse a unido
da policromia. Com o auxilio de entretela sem goma, a policromia foi levemente
comprimida até que conseguisse se ajeitar na anatomia do suporte. Em muitos pontos
abaixo da policromia, era perceptivel que a madeira se encontrava carbonizada (ver

Fotografia 79).
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Durante a consolidagdo do suporte nas areas da barba e da tonsura, a madeira e
a policromia se revelaram muito frageis, necessitando de faceamento para dar continuidade
aos trabalhos (ver Fotografia 80). Realizado com entretela sem goma e
carboximetilcelulose a 4% em agua, sua remogao deu-se, posteriormente, com swab e dgua

filtrada, provando uma boa fixagdo da policromia que se desprendia.

Fotografia 79 — Remogao do faceamento nas maos.
Fotografia 78 — Faceamento da policromia na regido Policromia se desprendendo em placas, deixando a mostra
inferior da méo esquerda. madeira subjacente carbonizada.

Fonte: Fotografia da autora (26 mai. 2014). Fonte: Fotografia da autora (26 set. 2014).

Fotografia 80 — Faceamento com entretela sem goma e carboximetilcelulose.

Fonte: Fotografia da autora (14 nov. 2014).

12.1.2 Limpeza e Consolidagdo das Areas Carbonizadas

Apos os estudos do estado de conservagdo, sabendo-se que pés, pernas, tronco
e bracos encontravam-se visivelmente carbonizados, os desbastes dessas areas tiveram
inicio. Como um dos pés havia se soltado, pé esquerdo, sendo observado que este era
aderido ao restante da escultura apenas por encaixe e cola, decidiu-se retirar também o pé
direito para facilitar a limpeza. Manualmente e sem a ajuda de instrumentos, o pé cedeu a
pressao e se destacou da obra.

A higienizagdo do pé seguiu o principio de desbaste do carvao até que uma
camada de madeira mais rigida fosse encontrada. Retirou-se o carvao apenas nas areas sem

policromia, como nos calcanhares (ver Fotografia 81). Posteriormente a remogao do
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material carbonizado até uma camada mais estavel, realizou-se um teste com Paraloid®
B72 a 10% em alcool etilico 92,8% para verificar o enrijecimento da madeira, sendo
aplicado no calcanhar do pé esquerdo. Devido a fragilidade, a madeira carbonizada ndo
suportou a introdugdo do alcool etilico e fissurou. Assim, pensou-se em substituir o alcool
pela acetona, de carater mais volatil. O teste feito com o Paraloid® B72 a 10% em acetona
PA mostrou-se bastante satisfatorio, sem nenhuma alteragcdo do suporte, por isso decidiu-se
adota-la (ver Fotografia 82). A comparacdo das propriedades fisico-quimicas da acetona e
do élcool etilico, na tabela abaixo, puderam explicar a melhor eficiéncia da acetona.

Tabela 1 — Comparagdo de propriedades fisico-quimicas entre Acetona e Alcool Etilico.

Nome do Produto Ponto de fusdo =~ Ponto de ebuligdo Pressdo de vapor | Viscosidade (mPa.s

(°C) (°C) (hPa em 20°C) em 20°C)
Acetona, PA -95 56,2 26,7 0,33
Alcool Etilico, PA -114,5 78,3 59 1,2

Fonte: http://isofar.com.br

Os valores para os pontos de fusdo e ebuli¢do, além da pressdo de vapor,
demonstraram o carater mais volatil da acetona em rela¢do ao alcool etilico. Ao mesmo
tempo, a viscosidade mostrou-se mais baixa na acetona, ou seja, conferindo maior
capacidade de penetracdo e atingindo mais densamente a madeira carbonizada para
consolidac¢do. Assim, o que foi observado de forma empirica confirmou-se com a analise
comparativa das propriedades fisico-quimicas dos dois produtos, a acetona era mais
adequada tanto por adentrar e levar consigo o Paraloid® B72 até percentuais mais
profundos da madeira, quanto por evaporar mais rapidamente, evitando movimentacdes e
rachaduras no suporte fragilizado.

Somando-se a essas caracteristicas, conversas com o Professor Doutor Joado

Cura D’Ars Figueiredo Junior e as suas indicagdes de pesquisa'®

revelaram que o
Paraloid® B72 se solubilizava parcialmente em alcool etilico, gerando uma mistura de
duas fases, com o solvente concentrado no topo e a resina decantada ao fundo dos
recipientes. Tal tendéncia resultava na formacdo de um filme reticulado apods a sua
secagem. Portanto, encontrou-se mais um motivo para a adoc¢ao da resina em acetona, pois
a mesma bibliografia indicava a solubilizacdo completa do Paraloid® B72 neste segundo
solvente.

Decorrido uma semana da execucdo do teste, ficou evidente que o Paraloid®

B72 a 10% em acetona PA cumpriu bem a fun¢do de enrijecer as areas carbonizadas, no

186 http://www.conservation-wiki.com/wiki/V. Polymeric_Varnishes
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entanto seriam necessarias mais demdos. Com o enrijecimento possivel, tomou-se a
decisdo de retirada de camadas mais superficiais da é4rea carbonizada, no intuito de
preservar ao maximo o original e sua forma anatdmica.

Para facilitar o manuseio e tratamento do restante da obra, decidiu-se pela
desmontagem dos bracos do tronco, algo conseguido com a introducao de alcool etilico
92,8% e cunhas que exerciam pressdo (ver Fotografia 83). A madeira absorveu o alcool
etilico, abrindo ligeiramente suas fibras, modificando sua estrutura anatdmica e com
diminui¢do da tensdo superficial, o que facilitou a movimentagdo dos cravos. Apds a
retirada dos bracos, deu-se continuidade a limpeza das areas carbonizadas destes e a
aplicacdo de Paraloid® B72 para enrijecimento, testando-se a resina diluida em acetona
PA, mas a 15%. No entanto, logo se percebeu que a concentracdo estava muito alta para o
fim pretendido, pois a madeira teve dificuldades em absorver o material, sendo formado
um filme rigido e com pequenas bolhas sobre a superficie. Depois de seco, este filme foi

retirado da peca com o auxilio de um bisturi.

Fotografia 81 — Vista de desbaste da parte carbonizada, Fotografia 82 — Teste com aplicag@o de Paraloid® B72
sem policromia do pé esquerdo. para enrijecimento.

ft o

[
Fonte: Fotografia da autora (05 set. 2014).

Fotografia 84 — Aplicagdo de Paraloid® B72 em area com
carvao desbastado nas pernas.
¥ . TN

Fonte: Fotografia da autora (05 set. 2014). Fonte: Fotografia da autora (05 set. 204).

Ao todo, a profundidade da camada de material carbonizado variou de 5,0 mm

nos pés a 2,0 mm nas pernas e tronco, € as areas receberam, cada uma delas, quatro
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demaos de Paraloid® B72 a 10% em acetona PA. As porgdes descobertas como
carbonizadas posteriormente a remocao de repintura, também receberam Paraloid® B72 a

10% em acetona para enrijecimento.

Fotografia 85 A, B ¢ C — Vista do desbaste e remogdo da tinta branca que estava sobre o carbonizado.

Fonte: Fotografia da autora (14 nov. 2014).

12.1.3 Desinfestagao

Apesar das perdas e dos indicios do ataque anterior por xilofagos, a
desinfestagdo da escultura nao foi realizada de imediato por nao ter sido observada
nenhuma manifestacdo de insetos vivos. Porém, com o aumento do manuseio, percebeu-se
a infestagdo ativa na perna esquerda da escultura (ver Fotografia 86).

Vale ressaltar que durante a limpeza todos os pontos de possiveis entradas/
saidas de galerias de cupins foram testados com a introdugao de bisturi e espatula dental, a
fim de retirar o fechamento superficial do inseto. Assim, outro ponto de infestagdo ativa foi
encontrado, junto ao ombro da imagem. Optou-se aplicar pela primeira vez a solugdo de
Dragnet®'%’ diluido em aguarras, na propor¢do de 6,5 mL para 1,0 L de solugio, sendo os
pés os primeiros a receberem o produto injetado por uma seringa com agulha nos orificios
das galerias descobertos durante o processo de higienizagcdo. Posteriormente, o mesmo

realizou-se com as pernas, coxas e tronco da imagem de Sao Francisco de Assis Penitente.

870 Dragnet® é um inseticida (piretroide sintético, éster do acido crisdntemo), indicado contra cupins de madeira seca, Cryptotermes
brevis e outros insetos xiloéfagos, baratas, mosquitos, pulgas e formigas. Pode ser perigoso para animais e seres humanos, causando
irritagdo na pele e nos olhos, vermelhiddo, inchago e erup¢do. Em casos de envenenamento os sinais incluem irritabilidade ao som e
toque, tosse, dorméncia, sensagdo de formigamento, diarreia, sensagdo de queimadura, tonturas, fadiga, salivagdo excessiva, espasmos
musculares, liquido nos pulmdes, nduseas e convulsdes. Casos extremos mencionam infertilidade. Por isso, para aplicacdo no
laboratorio havia instrumentos especificos para manusea-lo, o que teve que ser feito na cdmera de exaustdo. Somado a essas precaugoes,
o uso de equipamentos de prote¢do individual, como 6culos, mascara contra gases e luvas foi obrigatorio.
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As partes ficaram na camera durante duas semanas, com reaplicagdes do piretroide (ver
Fotografia 87).

Durante o procedimento, observou-se uma nova area de perda na regido da
barba. Com a ateng¢do voltada para a cabega da imagem, area até entdo considerada estavel
e sem problemas estruturais, descobriu-se que toda a parte direita da barba estava oca, com
galerias superficiais apenas fechadas pela pelicula de madeira policromada. Realizando o
exame de percussdo na cabega como um todo, deparou-se com outra area oca, agora na
regido da tonsura. A fragilidade na tonsura surpreendeu, pois durante o exame um pequeno
orificio se formou. Tal fato demonstrou a importincia do exame de percussio bem
minucioso, sem a excecao de nenhuma parte da obra.

Assim, o tronco retornou a camera de exaustdo e novas doses de Dragnet®
foram inseridas, seguindo 0 mesmo processo. A imagem permaneceu em repouso por mais
uma semana.

Antes de ser reconduzida a camera de exaustdo, decidiu-se soltar o volume
inferior da perna esquerda da imagem, pois esta ja estava instdvel no conjunto,
necessitando de uma nova consolidagdo. Além disso, devido ao grau avancado de galerias,
acreditava-se que o uso de Dragnet® deveria ser potencializado ali, assim como a
verificacdo de novas galerias, ocultas na juncdao. Assim, a perna também recebeu novas

doses de Dragnet®, mas isoladamente, e a extensdo das galerias era muito maior que a

observada.
Fotografia 87 — Apos aplicagdo de Dragnet®, a imagem
Fotografia 86 — Detalhe da perna esquerda com cupim em permaneceu durante duas semanas na cimera de exaustao,
plena infestacdo ativa. com novas insercdes do produto neste intervalo de tempo.
[T I — - =

?

o

W

-

- ’ sl ;
Fonte: Fotografia da autora (29 ago. 2014).

Fonte: Fotografia da autora (03 out. 2014).

12.1.4 Consolidagdo de Areas com Perda de Suporte

Com a finalizagao do tratamento com inseticida, iniciaram-se as consolidagdes
(ver Fotografia 88). Decidiu-se consolidar as partes faltantes e galerias superficiais com

PVA diluido em &gua, na propor¢do 1:1, e serragem. As primeiras camadas de galerias
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superficiais receberam uma massa de consolidagdo mais seca, feita com serragem grossa.
Duas outras opgdes eram utilizadas: para as areas carbonizadas buscou-se uma serragem
muito fina e acrescentou-se pigmento a sua mistura, de maneira que se aproximasse da cor
enegrecida da escultura (ver Fotografia 89); no caso de areas que faziam parte de membros
com carnag¢ao, utilizou-se uma serragem fina, que proporcionava uma melhor textura para
o posterior nivelamento (ver Fotografia 90). A escolha da serragem se deveu ao seu melhor
preenchimento em galerias como as apresentadas na escultura, por serem estas de
superficie e de grande dimensao (com excecdo das galerias da regido da cabega), e, ainda, a
garantia de um acabamento direto final, a partir de sua pigmentacdo. Os procedimentos de
consolidagao com esse material envolveram os pés, pernas e juncdes do antebrago com o

brago (ver Fotografia 91).

Fotografia 88 — Massa de consolidagdo com
serragem ¢ PVA (1:1). Aplicagdo em um dos Fotografia 89 — Perna esquerda ja consolidada com serragem grossa,
. mentada.

Fonte: Fotografia da autora (24 out. 2014). Fonte: Fotografia da autora (24 out. 2014).

Fotografia 90 — Pés consolidados com massa de serragem
grossa e fina, mais PVA diluido em agua (1:1). Areas de  Fotografia 91 — Bragos consolidados com massa de serragem
carnagao. grossa e fina, mais PVA diluido em agua (1:1).

Fonte: Fotografia da autora (14 nov. 2014). Fonte: Fotografia da autora (14 nov. 2014).

Para finalizar o acabamento pretendido para as partes em serragem e que ndo
receberiam nivelamento e reintegragdo cromatica, se assemelhando as areas carbonizadas
(bloco inferior da perna esquerda, porc¢ao interna da canela direita, jungdes de bracos e
antebracos, entradas de galerias, orificios gerados por remog¢do de pregos no tronco,

rachadura do suporte nas costas da escultura), fez-se uma mistura com p6 de serra muito
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fino, PVA diluido em agua (1:1) e pigmentos Winsor & Newton, verde (Verde Esmeralda
603), vermelho (Vermelho Cadmio 306) e preto (Negro 707). A massa pigmentada, em
textura mais seca, foi aplicada nos locais correspondentes.

O bloco inferior da perna esquerda, ja consolidado, podia retornar a escultura.
Ao testar o seu encaixe, todavia, percebeu-se que a complementacdo acrescida ndo
retomava a volumetria necessaria. Por isso, retrocedeu-se ao desbaste da mesma, com o
auxilio de micro retifica, voltando a massa de serragem grossa utilizada para o
preenchimento das galerias e acrescentando outra massa de serragem fina ¢ PVA diluido
em agua (2:1) a fim de atingir uma modelagem mais correta. A nova massa de serragem
fina ndo foi adicionada diretamente sobre a colorizada, pois a presenca dos pigmentos
interferia na adesdo entre elas, sendo mais seguro alcangar a massa de serragem grossa
subjacente. Ao chegar nessa porcdo (Fotografia 94 A), o consolidante presente recebeu
alguns sulcos para lhe conferir maior rugosidade e superficies de contato em diferentes
direcdes, potencializando a aderéncia da nova massa de serragem, que foi adicionada em
camadas, com intervalo de secagem prévia entre elas para facilitar o modelado.
Posteriormente a secagem completa da nova massa de serragem fina, os excessos foram
retirados com bisturi (cabo N°3 e lamina N°15) e lixa de gramatura 150 (Fotografia 94 B),
além de reintegrada cromaticamente com Gouache Talens® (Rosa Permanente - Negro
Neutro — PB K9; Pardo Oscuro — PBr7/ PO67; Azul Claro Ciano — PB15:3; Amarillo —
PY74/ PO67) (Fotografia 93). A reintegragdo cromadtica valorizou o aspecto do
carbonizado e a alteragdo cromatica da madeira por calor, seguindo as caracteristicas do
entorno, 0 que gerou uma passagem mais suave do que a obtida pela massa pigmentada

anterior (Fotografia 94 C).

Fotografia 93 — Gouache Talens® (Rosa
Permanete - Negro Neutro — PB K9; Pardo
Fotografia 92 — Pigmentos Winsor & Newton utilizados na colorizagdo da Oscuro — PBr7/ PO67; Azul Claro Ciano —
serragem. PB15:3; Amarillo — PY74/ PO67)

Fonte: Fotografia da autora (24 nov. 2017). Fonte: Fotografia da autora (24 nov. 2017).

RAMOS, Aline. Belo Horizonte. Escola de Belas Artes — Universidade Federal de Minas Gerais, 2017.



140
DO NEGRO AO CARVAO

Utilizando PVA puro, aplicado por pincel, o bloco da perna esquerda foi
aderido ao restante da escultura, valendo-se do proprio peso da obra como pressdo, ao
colocar a mesma e o pé esquerdo na base (ver Fotografia 95). Depois de refixado o bloco
da perna esquerda, uma pequena falha entre este e o restante da perna foi preenchida com
massa de serragem fina e PVA diluido em agua (2:1) (ver Fotografia 96), sendo

posteriormente o local lixado e reintegrado com Gouache Talens® (Negro Neutro — PB

K9).
Fotografia 94 A, B e C — Bloco da perna esquerda: Fotografia 95 — Bloco da perna Fotografia 96 — Detalhe
anterior massa de serragem pigmentada retirada esquerda sendo fixado por PVA puro de preenchimento da

com micro retifica (A); massa de serragem em (pressdo obtida por peso proprio da jungdo da perna
modelagem correta, pronta para reintegragio (B); escultura). Detalhe do verso com linha  esquerda com massa de

serraiem.

apos reintegracdo cromatica (C). de PVA na juncdo.

C

Fonte: Fonte: Fonte: Fonte: Fotografia da autora (0'5 mai. Fonte: Fotogréﬁa da

Fotografia da Fotografiada  Fotografia da 2017). autora (11 mai. 2017).
autora (07 abr.  autora (20 abr. autora (05
2017). 2017). mai. 2017).

Com o restante da escultura consolidada, escolheu-se trabalhar a area da
cabeca. Diferente das outras galerias, na cabeca elas se encontravam internamente, o que
excluia o tratamento com serragem como o mais adequado. Devido a necessidade de
fluidez e capacidade de penetragdo, a microesfera de vidro com Paraloid® B72 destacou-se
entre os materiais de consolidag@o disponiveis, ja que poderia ser introduzida com seringa.
Providenciou-se, assim, o fechamento de algumas entradas/ saidas de galerias na face com
cera microcristalina e espatula térmica, para que ndo houvesse o escape da microesfera
quando esta fosse inserida.

Misturou-se a microesfera de vidro'®® com Paraloid® B72 a 10% em acetona
PA, obtendo uma massa fluida que passava por seringa. Infelizmente, a aplicagdo ndo foi
bem sucedida, pois as galerias se mostraram com muitos meandros e a microesfera se

alojava rapidamente nas galerias mais superficiais. A tentativa de abrir essas galerias com a

188 Microesfera de vidro. Tipo: Tecglass TF/ Tec Jato Abrasivos Febratec.
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ponteira bem fina da micro retifica ndo auxiliou na passagem do consolidante, € o material
continuou retornando. A madeira e a policromia, que estavam muito finas, absorveram o
Paraloid® B72 a 10% em acetona PA, o que tornou o manuseio muito delicado. Concluiu-
se que a introdugdo do Paraloid® B72 a 10% em acetona PA sem a microesfera poderia ter
sido feita antes, para que a madeira se enrijecesse.

Optou-se, nesse interim, por realizar um faceamento, com entretela sem goma e
carboximetilcelulose, na 4rea da barba e da tonsura, abortando temporariamente a
consolidacdo por microesfera. Em outra ocasido posterior, a entretela sem goma foi
gradualmente umedecida com agua filtrada, aplicada com swab, para a exposi¢cdo de um
dos acessos a galeria da barba, onde se pode introduzir a mistura de Paraloid® B72 a 10%
diluido em acetona PA e microesfera de vidro Tecglass TF®. Devido a superficialidade da
galeria, utilizou-se uma espatula dental para verter vagarosamente a mistura (Fotografia
97). Nao houve vazamento, pois as outras aberturas da galeria estavam fechadas com cera
microcristalina. Apos a consolidagdo total desse primeiro acesso, um segundo foi aberto,
com a supressdo mecanica da cera, para igual preenchimento com Paraloid® B72 em
acetona PA e microesfera de vidro Tecglass TF®. Todos os pontos de galerias da barba

foram consolidados (Fotografia 98).

Fotografia 97 — Detalhe da face com a perda de suporte,
revelando galeria de insetos xiléfagos. Notam-se os
fechamentos em cera microcristalina das outras perdas.
Escultura posicionada para aplicagdo de microesfera com Fotografia 98 — Consolidagéo das galerias internas da
Paraloid® B72. barba com microesfera de vidro e Paraloid® B72.

1

Fonte: Fotografia da autora (10 jun. 20 1.A5).

Fonte: Fotografia da autora (22 abr. 2015).

Percebeu-se também uma nova area de perda de suporte no cabelo, no lado
direito e proximo a nuca. A madeira estava em fina espessura, mas coberta pela policromia
integra, o que dificultou a percepg¢do da galeria, assim como a volumetria do local, cheia de
sulcos e reentrancias, que impedia um bom exame de percussdo. Aplicou-se com seringa,

dentro da galeria, Paraloid® B72 a 10% diluido em acetona PA para o enrijecimento do

RAMOS, Aline. Belo Horizonte. Escola de Belas Artes — Universidade Federal de Minas Gerais, 2017.



142
DO NEGRO AO CARVAO

suporte. Posteriormente, esta galeria foi consolidada como as demais, a partir da massa de

Paraloid® B72 e microesfera de vidro Tecglass TF®.

12.1.5 Complementagao de Partes e Acabamentos com Resina Epoxi

O dedo maior do pé esquerdo, completamente perdido pelo ataque de cupins,
foi modelado com resina epoxi ABCOL® (CH 227 A/ B), seguindo a referéncia do outro
pé'®. Acrescentou-se o dedo modelado sobre uma camada de serragem grossa ja seca (ver
Fotografia 99), para isolar a resina epoxi da obra, por ser este um material que quando seco
tornava-se rigido e dificilmente retirdvel sem danificar a madeira. Assim, a camada de
serragem funcionava como uma interface. A ponta do dedo seguinte, também perdida,
recebeu igualmente um modelado de resina epoxi ABCOL® (ver Fotogratia 100).

O acabamento das areas perdidas na barba e na tonsura também receberam resina
epoxi ABCOL® (CH 227 A/ B) para o modelado de suas superficies, cheias de sulcos,

seguindo as referéncias do entorno das lacunas e sobre as interfaces de massa de serragem

(ver Fotografia 101 e Fotografia 102).

Fotografia 99 — Aplicacdo de massa de serragem e PVA
diluido em agua (1:1) nas areas de perda de suporte no pé.

Fotografia 100 — Dedos modelados com resina epoxi.

Fonte: Fotografia da autora (31 out. 2014). Fonte: Fotografia da autora (14 nov. 2014).

Fotografia 101 — Interface com serragem realizada na area Fotografia 102 — Areas de perda superficiais com
da barba para o modelado em resina epoxi. acabamento em resina epoxi.
o 0 e T

Fonte: Fotogr da autora (25 set. 2017). o Fonte: Fotografia da autora (06 out. 2017).

139 Conforme proposto e justificado em capitulo anterior.
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12.1.6 Limpeza e Aplicagao de Camada de Protecao dos Cravos

Os bragos, com seis cravos metalicos cada, passaram pelo procedimento de
retirada superficial das oxidacdes destes, a partir da abrasdo com micro retifica e lixa de
gramatura 60, removendo-se 0 maximo da ferrugem impregnada. Na sequéncia, os cravos
foram protegidos com uma pasta de cera microcristalina e Paraloid® B72 (50:50)
incorporados por xilol'*°.

Como nao se retiraram os cravos da madeira pensando-se na fragilidade desta,
que poderia ndo suportar a pressdo ocasionada na operagdo, decidiu-se por abrir pequenas
circunferéncias em volta da cabega dos cravos, para ter melhor acesso as oxidagoes.

Depois da secagem da pasta, introduziu-se nas circunferéncias massa de
serragem com PVA em agua (2:1) para fechamento das mesmas e fixacdo dos cravos (ver
Fotografia 103 A, B, C e D). As areas de serragem foram posteriormente reintegradas com

Gouache Talens®.

Fotografia 103 A, B, C e D — Tratamento dos cravos dos bragos: retirada da oxidagao (A); preenchimento das
aberturas com serragem (B); pasta de cera e Paraloid® B72 (C); preenchimento das aberturas com serragem (D).

Fonte: Fotografia da autora (15 mai. 2017).

12.1.7 Retirada de Pintura Branca:

Concluiu-se ser adequado que as areas carbonizadas localizadas abaixo das
vestes € que ndo eram de carnagdo ficassem com o aspecto de queimado, por trés motivos:
as areas carbonizadas eram de pouca visibilidade por estarem sempre encobertas pelos
tecidos; mascarar a carbonizacdo com uma nova repintura seria negligenciar parte da

historia da escultura; e constatou-se que a pintura branca foi inserida apds o incéndio, nao

190 Pasta sugerida pelo Professor Doutor Jodo Cura D’Ars Figueiredo Junior para ser utilizada nos metais oxidados no Projeto de
Restauragao do Presépio do Pipiripau, localizado no Museu de Historia Natural da Universidade Federal de Minas Gerais.
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acompanhando as camadas pictéricas originais, o que tornava injustificavel a sua
retomada,

Com o bisturi (cabo N°4 e lamina N°23; cabo N°3 ¢ lamina N°15), iniciou-se a
remocdo mecanica da tinta branca que restava no tronco, bragos, antebragos e pernas na
escultura, em regides nao carbonizadas. A camada estava bem aderida a madeira, o que
dificultou a sua retirada. Com a sua eliminacdo, percebeu-se um material ceroso de
protecdo aplicado diretamente sobre a madeira, confirmando a hipotese de que, excetuando

as areas de carnacdo, a obra ndo apresentava policromia (ver Fotografia 104).

Fotografia 104 — Evolugdo dos tratamentos com retirada da tinta branca.

Fonte: Fotografia da autora (10 jun. 2015).

Observando-se que a camada era eliminada com lentiddo, foi sugerida a
utilizacdo de um solvente, que tornasse a tinta mais maleavel, no caso o alcool etilico
absoluto P.A. Em forma de compressas com algodao embebido, o &lcool respondeu bem a
proposta, facilitando a eliminagao por bisturi da tinta branca (Fotografia 105 A e B).

Fotografia 105 A e B — Aplicac@o de compressas de alcool sobre areas com repintura em tinta latex branca.

) :.F<I):Ee: ;otoéraﬁa da autora (66 ou:. 26 1 5/ 10 név.2015).

A remogao desta camada pictdrica deixou aparente diversas entradas/ saidas de
galerias de insetos xilofagos que se encontravam desconhecidas (Fotografia 106 e
Fotografia 107). Eram galerias internas, ndo superficiais, € que ndo comprometiam a
estabilidade da escultura, por ser esta confeccionada de forma macica. No entanto, se
realizou a obturacdo dos orificios, com massa de serragem fina e PVA (1:1), pois

funcionavam como locais que propiciam a reinfestacdo dos insetos. A massa ndo foi
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pigmentada, ja que existia uma grande variabilidade de tons entre a madeira integra ¢ a
carbonizada, escolhendo-se pela reintegragdo posterior dos pontos com Gouache Talens®.

Apo6s a eliminacdo da tinta, ficaram ainda alguns resquicios entranhados nas
fibras da madeira, sendo estes removidos parcialmente com alcool etilico e bisturi. Ao
mesmo tempo, buscou-se preservar a policromia identificada como carnagdo original,
presente no ombro e na regido inferior dos blocos das pernas (ver Fotografia 106 e

Fotografia 107).

Fotografia 107 — Detalhe da obturagdo das galerias com
Fotografia 106 — Entradas de galerias internas de insetos massa nao pigmentada de serragem fina, peneira de
xilofagos descobertas apds a remogao da tinta latex branca. 0,177mm, ¢ PVA diluido em agua (1:1).

e

»

Fonte: Fotografia da autora (10 nov. 2015). Fonte: Fotografia da autora (10 nov. 2015).

Fotografia 109 — Lateral

Fotografia 108 — Vista da da parte superior da
regido posterior da escultura perna direita apds a Fotografia 110 — Bloco Fotografia 111 — Regido do
apos a retirada da repintura, remocao da tinta latex inferior da perna esquerda ombro com muita perda de
deixando evidente o caminho  branca. Variagdes tonais com novas galerias suporte recebeu serragem

da madeira. superficiais descobertas. fina.

percorrido pelo fogo.
F

Fonte: Fotografia da autora Fonte: Fotografia da Fonte: Fotografia da autora Fonte: Fotografia da autora
(10 nov. 2015). autora (10 nov. 2015). (10 nov. 2015). (17 nov. 2015).

A auséncia da tinta branca deixou claro o caminho feito pelo fogo durante o
incéndio, evidenciando as areas da madeira atingidas diretamente, daquelas que sofreram

alteracdo apenas pelo calor ou mesmo as outras que permaneceram intactas. Iniciado do

RAMOS, Aline. Belo Horizonte. Escola de Belas Artes — Universidade Federal de Minas Gerais, 2017.



146
DO NEGRO AO CARVAO

lado direito da escultura e de baixo para cima, as vestes exerceram um papel fundamental
na propagacdo das chamas, inclusive chegando até a nuca pela existéncia do capuz (ver
Fotografia 108, Fotografia 109, Fotografia 110 e Fotografia 111).

O corpo da escultura apresentava varias tonalidades, brilhos e texturas, em
consequéncia da alteragdo cromatica provocada pelo incéndio, resquicios da tinta branca
removida e também da pelicula superficial formada pelo Paraloid® B72 a 10% diluido em
acetona PA, utilizado no enrijecimento das areas carbonizadas. No intuito de retirar o
excesso de brilho deixado pelo Paraloid® B72, a superficie foi levemente abrasonada com
lixa de gramatura 200 e para conferir maior limpeza, saturacao das cores e uniformidade,
aplicou-se integralmente verniz de Damar a 5% em xilol.

Por tratarse de un producto de peso molecular (medio) bajo Damar tiende a
penetrar en los micro-poros de la pintura y residuos de barnices anteriores y fluir
(especialmente si éste fuera formulado con solventes de evaporacion lenta) para
formar, entre los puntos altos de la topografia pictorica, extensiones lisas (que
reflejan la luz de forma mas especular), confiriéndole la capacidad de saturar los
colores e incrementar los contrastes entre areas claras y oscuras (FELLER,
STOLOW y JONES, 1985, p.140 apud MOTTA, 2004, p.38).!"!

Apesar da citagdo acima tratar de pinturas, o resultado esperado com o uso do
Damar era exatamente este, de reativar o Paraloid® B72, preencher as diferengas entre as
superficies e saturar as cores, trazendo um resultado mais especular ¢ homogéneo. Deste

modo, o verniz de Damar a 5% em xilol foi utilizado em duas demaos aplicadas a pincel,

com o intervalo de 20 minutos de secagem entre elas.

Fotografia 112 — Apds a primeira demao de verniz de Damar a 5% em xilol aplicado por pincel de cerdas macias.
Procedimento realizado na Sala de Verniz, sob exaustao.

T

Fonte: Fotografia da autora (11 mai. 2017).

191 Por se tratar de um produto de peso molecular médio a baixo, o Damar tende a penetrar nos micro-poros da pintura e residuos de
vernizes anteriores e fluir, especialmente se este for formulado com solventes de evaporagdo lenta [como o xilol, neste caso], para
formar entre os pontos altos da topografia pictdrica extensdes lisas (que refletem a luz de forma especular), conferindo-lhe a capacidade
de saturar as cores e incrementar os contrastes entre areas claras e escuras (FELLER, STOLOW y JONES, 1985, p.140 apud MOTTA,
2004, p.38). (Tradugado nossa)
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11.1.8 Remogao de Repintura

As evidéncias apontadas ao longo do tratamento quanto a qualidade das
repinturas, seja estética, material ou técnica, a incapacidade estrutural em que se
encontravam, devido a pouca compatibilidade dos materiais com a madeira carbonizada
sem enrijecimento, a ndao representacdo das chagas, um forte elemento iconografico para o
Sdo Francisco de Assis Penitente, e, em contrapartida, o bom estado de conservagao
encontrado para o original, apesar do incéndio, comecaram a subsidiar discussdes, as quais
as sinteses constaram no capitulo de Critérios de Interven¢ao, para a remoc¢ao completa das
repinturas.

Para certificar a possibilidade da remocdo até o original, procedeu-se o
aprimoramento dos exames estratigraficos de 2014, com prospec¢des em mais areas na
carnagdo do Sdo Francisco, na base e nos atributos, ficando clara a correspondéncia das
camadas pictoricas. Além disso, cortes estratigraficos foram realizados por Claudina
Moresi, que confirmaram o trazido pelas janelas. Os resultados subsidiaram a confec¢do
dos mapeamentos dos Esquema 8, Esquema 9, Esquema 11 e o ANEXO 1,
concomitantemente ao aumento de seguranca para ratificar a decisdo de reestabelecer o
original como camada pictorica visivel.

Deste modo, iniciou-se a remog¢do mecanica da Repintura 3 com um bisturi
(cabo N°3, laminas N°15 e N°15C), na tentativa de remover, metodologicamente, cada uma
das camadas por vez, registrando passo a passo. Decidindo-se por comecar a remog¢ao a
partir das areas de carnagdo chamuscadas na nuca e no pescogo, indo para a face ¢ os
membros. Essa repintura era facilmente eliminada mecanicamente, pois a camada pictorica

apresentava-se muito fina e quebradiga (ver ilustragdes abaixo).

Fotografia 113 — Remog¢ao mecénica da Repintura 3 na Fotografia 114 — Remogdo da Repintura 3 da testa e

nuca e no pescogo da escultura. verniz oxidado.

&

Fonte: Fotografia da autora (18 mar. 2015). Fonte: Fotografia da autora (25 mar. 2015).
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Fotografia 115 — Remocdo de Repintura 3 no pé direito. ~ Fotografia 116 — Remocdo da Repintura 3 da méo direita.
S

Repintura 1

Repintura 2 4

i 5
T = Ty SERD L 3
Fonte: Fotografia da autora (08 abr. 2015). Fonte: Fotografia da autora (17 set. 2016).

Apesar das tentativas de proceder a remog¢do por camadas, a compatibilidade
entre a Repintura 2 e a 1, a pouca espessura da Repintura 2, juntamente com a falta de
aderéncia da base de preparagdo muito grossa da Repintura 1 fazia com que ambas se
quebrassem em placas. Assim, somente da regido do rosto conseguiu-se documentar os
parciais da remoc¢ao (Fotografia 117, Fotografia 118, Fotografia 119 e Fotografia 120).
Resumidamente, ap6s a eliminagdo da Repintura 3, devido a fragilidade das Repinturas 2 e
1 que se desprendiam juntas e sem muito esfor¢o ao toque do bisturi com a lamina,
chegava-se até a base de preparagdo da Repintura 1, reservando uma espessura milimétrica
desta sobre a policromia original. O fino resquicio da base de preparacgao foi removido com
swab umedecido em agua deionizada, o que garantiu que a lamina do bisturi ndo atingisse
a superficie do original, fato para o qual a camada de material ceroso, utilizado como
protecdo da policromia original também contribuiu. Os pontos de mais dificil remogao
foram aqueles em que se aplicou a Repintura 2 diretamente sobre o original, sem a base de
preparagdo. Para estes, o uso do gel de xilol'®?, aplicado com swab, contribuiu com a
remog¢do, solubilizando a cera que funcionava como interface entre o original e as
repinturas.

Ressalva-se que, durante o manuseio para a remog¢do das repinturas da face, a
haste metélica afixada na tonsura foi suprimida, pois apresentava grande fragilidade,
chegando a se quebrar.

Durante o processo, destacaram-se dois pregos em cada pé, uma volumetria
escultorica bem mais delicada e varias perdas de suporte provocadas pelo ataque de
xilofagos, todos até entdo desconhecidos em consequéncia a grande espessura da base de
preparacdo da Repintura 1. Galerias superficiais acompanhavam essas perdas e algumas

delas estavam carbonizadas internamente, mas com a policromia original intacta na

192.0 gel de xilol é uma formulagdo criada por Richard Wolbers, consistindo em 50 mL de xilol, 20 mL de triton e 30 mL de solugio de
trietanolamina a 1% em agua (6 gotas de trietanolamina em 30 mL de 4agua).
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superficie. O fogo/ calor percorreu o oco das galerias, ambiente com oxigénio e capaz de

manter a combustdo.

Fotografia 117 — Sao Francisco de Fotografia 118 — Remogao das Fotografia 119 — Remogao da
Assis com todas as camadas de Repinturas 3 e 2 no lado direito da Repintura 1 no lado esquerdo da
repintura da carnagdo. escultura. escultura.
A w '

Fonte: Fotografia da autora (26 Fonte: Fotografia da autora (29 jun.

Fonte: Fotografia da autora (29 ago.
mai. 2014). 2017). 2017).

Fotografia 120 — Remocao total da repintura. Vista do original.

Fonte: Claudio Nadalin (27 set. 2017).
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Finalizada a remogao nos pés, estes receberam impregnacao de Paraloid® B72
a 10% em acetona PA, para enrijecimento da madeira carbonizada em 4&reas sem
policromia. Posteriormente a secagem da resina consolidante, introduziu-se massa de
microesfera de vidro K1, da marca 3M, ¢ Paraloid® B72 a 10% em acetona PA nas
galerias internas e superficiais, com uso de seringa plastica, agulha e espatula dental.
Valeu-se, igualmente, da massa de serragem fina com PVA em 4agua (2:1), a fim de se

modelar as 4reas de perda do suporte, retomando as caracteristicas da talha.

Fotografia 121 A e B — Pés durante a remogao das Repinturas 2 e 1.

Fonte: Fotografia da autora (15 maf. 2017-).

Fotografia 122 A e B — Pés apds a remogdo das Repinturas 2 e 1. Consolidacdo das galerias e perdas de suporte com
microesfera de vidro K1 e massa de serragem.

e e

i

O mesmo tratamento foi dado as mados, todavia estas ndo necessitaram de

Fonte: Fotografia da autora (20 abr. 2017).

consolida¢ao do suporte com massas. Percebeu-se que dois dedos da mao direita (dedo
minimo e anular) eram acréscimos ao suporte original, anexados por uma massa branca,
lisa e bastante dura. A ponta do dedo polegar da mesma mao havia sido rompida e com a

remocao pode retornar a seu local, sendo refixada com PVA puro e pressao.
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Fotografia 123 A, B, C e D — Remocao das Repinturas 2 e 1 da méo direita.

Fonte: Fotografia da autora (03 mai. 2017/ 21 ago. 2017).

Fotografia 124 A, B, C e D — Remogao das Repinturas 2 e 1 da mio esquerda.

Fonté: Fotografia da autofa (03 mai. 2017/ 21 ago. 2017).

Apos a remocdao completa das repinturas foram realizados os registros
fotograficos de luz visivel para compreensdo da totalidade de areas carbonizadas e
lacunares (ver ilustragdes na sequéncia).

Em cada um dos membros, a policromia original foi encontrada em trés
diferentes estagios de deterioracdao, mesclados entre si:

a) De escurecimento superficial, sobretudo da camada de protecdo, e sujidades;
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Fotografia 125 A, B, C e D — Sdo Francisco de Assis apos a remocdo das repinturas. Vista frontal (A), lateral direita (B),
lateral esquerda (C) e posterior (D).

C
Fonte: Claudio Nadalin (27 set. 2017).

b) Atingida pelo calor extremo, a camada pictdérica escureceu localmente e
formou pequenas bolhas de ar que se romperam ou foram rompidas durante a intervencao
da Repintura 1, gerando inimeras perdas circulares que expunham a base de preparagdo
original;

c¢) Carbonizagdo completa, juntamente com o suporte. Notou-se, ainda, que a
carbonizagdo do suporte se deu abaixo da camada pictorica original, sem o contato direto

com o fogo, mas devido a atuagdo excessiva do calor durante o incéndio'”.

Fotografia 126 A, B, C e D — Detalhes de Sao Francisco de Assis apds a remogao das repinturas. Cabega: Superior (A e
B), Frontal (C) e Posterior (D).

193Cita-se como referéncia o trabalho de conservagio-restauragdo da Virgen del Carmen, onde é especificado igualmente a carbonizagio
da madeira abaixo da policromia original devido ao calor excessivo durante incéndio.
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Fonte: Claudio Nadalin (27 set. 2017).

12.1.9 Nivelamento

Com base nos Critérios de Intervengao estabeleceu-se que as lacunas das areas
de carnagdo seriam niveladas e reintegradas, sobretudo nas regides que ficariam visiveis,
exteriores as vestes. Assim, optou-se por colocar as roupas no Sdo Francisco de Assis
Penitente para se confirmar sobre os locais a serem nivelados e projetar o resultado estético
futuro das intervencdes (ver ilustracdes na Fotografia 127). Ficou evidente que a
necessidade de nivelamento e reintegracdo se limitava as lacunas: nas maos, até a altura
dos punhos; na cabeca e nos pés, integralmente.

A massa de nivelamento adotada tratou-se da mistura dos adesivos PVA e
carboximetilcelulose a 4% em 4gua deionizada (1:2) e carga de carbonato de calcio, em
propor¢des variadas. Aos adesivos o carbonato de célcio foi acrescido, seguindo-se a
maceragdo dos mesmos em uma placa de vidro. Buscou-se uma textura mais consistente
para a aplicagdo com espatula dental.

Apoés a secagem, os excessos da massa foram desbastados com bisturi e lixas
de numeragdo 120 e 400. Nas areas de borda do nivelamento, junto a camada pictdrica
original, optou-se também pelo ajuste utilizando swab levemente umedecido em agua

deionizada.
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Fotografia 127 A, B, C e D — Sdo Francisco de Assis apos a remocdo das repinturas. Vista frontal (A), lateral direita (B),
lateral esquerda (C) e posterior (D).

Fonte: Claudio Nadalin (27 set. 2017).

Fotografia 128 A, B, C, D, E , F e G — Nivelamento das maos. Mao esquerda: Palma (A), Lateral Direita (B), Lateral
Esquerda (C), Costas (D). Méo direita: Palma (E), Costas (F), Lateral Esquerda (G).
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Fonte: Fotografia da autora (20 out. 2017).

Fotografia 129 A, B, C, D, E ¢ F — Nivelamento dos pés. P¢ direito: Superior (A), Lateral Direita (B), Lateral Esquerda
(C). P¢ esquerdo: Superior (D), Lateral Direita (E), Lateral Esquerda (F).

Fonte: Fotografia da autora (20 out. 2017).
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Fotografia 130 A, B, C, D e E — Nivelamento da cabega. Face (A), Tonsura (B), Nuca (C), Lateral Direita (D) e Lateral
Esquerda (E).

1 E ‘
Fonte: Fotdraﬁa da autora (20 out. 2017).

12.1.10 Apresentagdo Estética e Reintegragdo Cromatica

A reintegracdo cromadtica fez-se necessaria como especificado em pardmetros
no capitulo Critérios de Intervengdo. A aquarela da marca Winsor & Newton foi adotada
como base de pigmentacdo, sendo aplicada a partir das técnicas ilusionista e pontilhismo,
com pincel 3/0 da Keramic®. As cores predominantes de uso alternaram entre os tons de
amarelos e terras, além do branco, vermelho e preto (Yellow Ochre — PY43; Raw Umber —
PBr6; Burnt Sienna — PR101; Burnt Umber — PBt7; Chinese White — PW4; Lamp Black —
PBK?7).

Para as regides de pele a sobreposicdo de pontos deu-se a partir de uma

primeira camada de Burnt Umber — PBr7, seguida de outra de Raw Umber — PBr6 e
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finalizando com toques de Yellow Ochre — PY43, sendo utilizada também Lamp Black —

PBK7 nos locais em que o entorno se mostrava com maior escurecimento € patina.

Fotografia 131 — Pastilhas da aquarela Winsor & Newton® utilizadas na reintegragdo da pele.

RLTET

Fonte: Fotografia da autora (20 nov. 2017).

Fotografia 132 A, B e C — P¢ esquerdo em processo de reintegracdo. Primeira camada de Burnt Umber — PBr7 (A);
primeira camada de Raw Umber — PBr6 ap6s a de Burnt Umber — PBr7 (B); ultima camada de Yellow Ochre — PY43 e patina
feita com Lamp Black — PBK7.

Fonte: Fotografia da autora (20 nov. 2017/ 24 nov. 2017/ ).

Os pelos, cabelo, barba e sobrancelhas, receberam pontos com Lamp Black —
PBK7, em primeira camada, e Burnt Umber — PBr7, para assemelhar-se aos tons do
original.

J& nos labios, representados em rosa acentuado, utilizou-se o Alizarin Crimson
—PR83 e o Purple Lake — PR88, em aguada, sobrepondo-se Chinese White — PW4, seguido
de pontos espacados com Yellow Ochre — PY43.
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Fotografia 133 — Pastilhas da aquarela Winsor & Newton®  Fotografia 134 — Pastilhas da aquarela Winsor & Newton®
utilizadas na reintegracao dos pelos. utilizadas na reintegracdo dos labios.

. Fonte: Ftoraﬁa a atora (O nov. 2017). Fonte: Fotografia da autora (20 nov. 2017).

Os olhos, sem defini¢do de pupila, foram reavivados por velatura de Burnt
Umber — PBr7 na iris e pequenos pontos com Raw Umber — PBr6 na esclerdtica amarelada.
No contorno inferior, introduziu-se um pouco de branco, Chinese White — PW4, afim de
iluminar sutilmente o olhar.

Nas unhas, por sua vez, aplicou-se o Raw Umber — PBr6, seguidos de uma
velatura bem aguada de Chinese White — PW4 e inser¢oes de Yellow Ochre — PY43.
Realizou-se a simulagdo da patina com Burnt Umber — PBr7 e Lamp Black — PBK7. O
contorno avermelhado foi obtido com Purple Lake — PR88 e Cadmium Red Deep — PR108.

Fotografia 135 — Pastilhas da aquarela Winsor & Newton® utilizadas na reintegracéo das unhas.

Fonte: Fotografia da autora (20 nov. 2017).

12.1.11 Remontagem dos membros

Apos a reintegragdo dos membros estes retornaram ao bloco principal, sendo

anexados com acetato de polivinila diluido em 4gua (2:1) e serragem fina. Para aumentar a
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capacidade de adesdo nas areas de jungdo em madeira, as partes sofreram, antes, ranhuras
feitas por bisturi.

O braco direito, apds ser encaixado corretamente, recebeu a pressdo de dois
sargentos da marca Klemmsia Zwinge. Anexado o brago direito, o mesmo foi realizado

com o esquerdo, com um sargento e uma fita plastica.

Fotografia 136 — Extremidade dos membros recebendo Fotografia 137 — Bragco com camada de serragem para
ranhuras. adesdo.

SYCRETRRIRY Y SRR VAT 35 A

Fonte: Fotografia da autora (20 nov. 2017). Fonte: Fotografia da autora (20 nov. 2017).

AR S

Fotografia 138 — Brago direito sob pressdo de dois

sargentos. Fotografia 139 — Braco esquerdo sendo fixado.
e =

4 o

Fonte: Fotografia da autora (20 nov. 2017). Fonte: Fotografia da autora (24 nov. 2017).

12.1.12 Confecg¢ao de pino de madeira

Para o encaixe da caveira na mao esquerda do Sdo Francisco necessitou-se a
confeccdo de um pino de madeira, feito em Pau Roxo, uma madeira de grande dureza, até
dificil de ser trabalhada por isso, com cerne altamente resistente a ataque de fungos
apodrecedores e a cupins de madeira seca'®. O pino foi iniciado no LABORE pelo
discente Maurilio Marques com uma técnica de colocar uma secdo de madeira em uma

furadeira, passando-a por um gabarito metalico com diferentes didmetros. Posteriormente,

194 http://www.madsaopaulo.com.br/madeira-pau-roxo/
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acertou-se 0 mesmo com a micro retifica até alcangar 6,00 mm em uma extremidade e
cerca de 8,00 mm na outra. Aplicou-se acetato de polivinila diluido em 4gua deionizada

(2:1) na base do pino, fixando-o na mao.

Fotografia 140 — Inicio da confecgdo do pino por Fotografia 141 — Pino fixado
Maurilio Marques, com a madeira sendo torneada pelo na méo esquerda, com Fotografia 142 — Caveira
gabarito metalico e a furadeira. diferenca de didmetro. encaixada no pino.
T ; ] =

Fonte: Fotografia da autora Fonte: Fotografia da autora
(24 nov. 2017). (24 nov. 2017).

Fonte: Fotografia da autora (24 nov. 2017).

12.1.13 Aplicagdo de Camada de Protegao

Para verniz final escolheu-se o Paraloid® B72 a 10% em xilol com 3% de cera
microcristalina, aplicado a pincel em toda escultura. Tal mistura conferiu um carater mais

matte as superficies e aumentou a hidrofobia.

12.2 Base

12.2.1 Desinfestagao

Executou-se também a aplicacdo na base da solu¢do de Dragnet® diluido em
aguarrds, na propor¢ao de 6,5 ml para 1,0 L. Como especificado anteriormente, o
Dragnet® foi utilizado na escultura do Sao Francisco de Assis Penitente apos se constatar a
infestacdo ativa de cupins. Apesar da presenca de insetos na base ndo poder ser
confirmada, existiam muitas entradas de galerias, o que merecia precaucdes.

A base permaneceu na camara de exaustdo durante sete dias, como

demonstrado abaixo.
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Fotografia 143 — Desinfestacdo da base.

———

CAMARA
EXAUSTAO|

Fonte: Fotografia da autora (08 abr. 201?).

12.2.2 Limpeza e Aplicacdo de Camada de Protecao da Haste Metalica

A haste metélica da base encontrava-se bastante oxidada, repetindo-se, por
1sso, os procedimentos utilizados nos cravos dos bragos, ou seja, retirada da ferrugem
superficial por abrasdo com micro retifica ou lixa de gramatura 60 (Fotografia 144), e uso

da pasta de cera microcristalina e Paraloid® B72 (1:1) em xilol (Fotografia 145).

Fotografia 145 — Haste ja com aplicagdo de pasta

Fotografia 144 — Base em processo de retirada de oxidagao.
protetora para o metal.

Fonte: Fotografia da autora (21 ma£ 2017). Fonte: Fotografia da autora (24 mar. 2017).

12.2.3 Limpeza e Consolidagdo das Areas Carbonizadas

Aparentemente apenas a parte inferior da base apresentava pontos onde se
observavam a carbonizacao. Estes foram desbastados e receberam também Paraloid® B72
a 10% em acetona para enrijecimento. O desbaste ndo precisou ser muito profundo, o que
acarretou em nenhum prejuizo para o nivelamento da base e, por isso, decidiu-se que nao

havia necessidade de acrescentar massa de serragem para compensar o material suprimido.
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A posteriori, com a remocdao da repintura, encontraram-se novas areas
carbonizadas nas laterais da base, que foram tratadas da mesma forma descrita
anteriormente, recebendo, no entanto, massa de serragem para nivelar o desbaste um pouco

mais profundo.

Fotografia 146 — Pontos carbonizados na porg¢do inferior da base, ja Fotografia 147 — Carbonizagao encontrada
desbastados.

abaixo da repintura na lateral da base.

Fonte: Fotografia da autora (24 mar. 2017). Fonte: Fotografia da autora (05 jun. 2017).

12.2.4 Remogao de Repintura

A primeira etapa consistiu nos testes para a remog¢ao das repinturas, a fim de
que a base também ficasse na camada pictorica condizente com a escolhida para o Sdo
Francisco. Sabendo-se que a sequéncia de repinturas era de base oleosa e com
caracteristicas de envelhecida, partiu-se para a mistura de solventes da lista da Liliane
Masschelein Kleiner, com a sele¢do de N°15 — Tricloroetano e Dimetilformamida (50:50),
N°16 — Acetato de Etila e Dimetilformamida (50:50), N°17 - Isopropanol, Amdnia e Agua
(90:10:10) e N°18 — Isopropanol, Aménia e Agua (50:25:25). Confirmando a franca
polimerizacdo do 6leo, o solvente que atendeu satisfatoriamente ao pretendido foi o N°18,

devido a presenca mais acentuada da amonia para quebra das cadeias do aglutinante.

Fotografia 148 — Remocao das repinturas com solvente,  Fotografia 149 — Faces na lateral esquerda com marmorizado

revelando face com original atingido pelo incéndio. revelado apos a remocgdo das repinturas.
5 5 Ny,

Fonte: Fotografia da autora (06 jun. 2017). Fonte: Fotografia da autora (03 nov. 2017).
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Todas as camadas de repintura foram removidas conjuntamente, com swab
embebido no solvente, revelando que as faces da base estavam quase todas na madeira,
mas que haviam ainda resquicios de uma témpera marmorizada original, com tons de verde
e azul claros, todavia apresentando também alteracdes cromaticas, devido ao fogo. Para
excluir o esbranquicado deixado pelo solvente, aplicou-se gel de xilol, seguido da rinsagem

com aguarrds mineral.

12.2.5 Consolidacao de Suporte (regides desbastadas, galerias superficiais, rachaduras e

fechamento de orificios)

Nas faces laterais, por¢des carbonizadas e desbastadas foram niveladas a
madeira com massa de serragem fina e PVA diluido em 4gua (2:1). O mesmo se deu nas
galerias superficiais de insetos xilofagos, descobertas a partir do exame de percussdo e
reveladas apos a remocgao das repinturas, e rachaduras de maiores dimensdes presentes na
face superior do volume prismatico da base.

Fotografia 150 — Consolidagdes com massa de serragem  Fotografia 151 — Faces na lateral direita com preenchimento
na face superior da base. nas areas de desbaste do material carbonizado.

Fonte: Fotografia da autora (03 nov. 2017). Fonte: Fotografia da autora (03 nov. 2017).

12.2.6 Apresentagdo Estética

A apresentacdo estética dividiu-se em trés principais acoes:

a) Reintegracao pontual dos locais onde restaram o marmorizado com tons que
seguiram os do original, inclusive quando este encontrou-se alterado cromaticamente pelo
fogo, ou imitando a cor da madeira. Utilizou-se a mesma aquarela ja aplicada no Sao
Francisco de Assis Penitente, em técnica ilusionista e pontilhismo;

b) Pigmentacdo das consolidacdes em serragem, harmonizando-se com o

suporte, sendo também aplicada a aquarela;
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¢) Amenizagdo do esbranquicado de resquicios de base de preparacao das
repinturas, que entranharam os veios da madeira, com o corante Vieux Chéne, introduzido
a pincel em 4 demaos em todas as faces sem policromia. O corante foi diluido em agua

deionizada e alcool etilico 95% (1:1).

12.2.7 Aplicagdo de Camadas de Prote¢do

Seguindo a Proposta de Tratamento, realizou-se o uso de Osmocolor®,
introduzido a pincel, em areas de madeira exposta. Nas regides com policromia, utilizou-se
verniz Paraloid® B72 a 10% em xilol com 3% de cera microcristalina, ao ser aplicado por

pincel em toda a parte de madeira da base.

Fotografia 152 — Parte superior da base apds a aplicagdo Fotografia 153 — Parte inferior da base apds a limpeza e
de Vieux Chéne e Osmocolor®. aplicagdo de Osmocolor®.
ey ALl

Fonte: Fotografia da autora (24 nov. 2017). Fonte: Fotografia da autora (24 nov. 2017).

12.3 Atributos — Caveira e Cruz

12.3.1 Remogao de Repintura

A remogdo de repintura da Caveira deu continuidade ao especificado para o
Sao Francisco de Assis, tanto em critérios quanto em técnica utilizada no processo. Assim,
todas as camadas ndo originais foram suprimidas mecanicamente com bisturi (cabo N°3,
lamina N°15).

Finalizada a primeira etapa, introduziu-se, com swab, gel de xilol, pois notou-
se uma pelicula de material ceroso sobre a camada pictérica original, algo que auxiliou no
processo de remocao. Posteriormente, realizou-se a rinsagem do gel com aguarrds mineral.

Devido a integridade da policromia revelada, concluiu-se serem desnecessarios
o nivelamento e a reintegracdo cromatica, cabendo somente a apresentacdo estética de

pontos esbranquicados e a protecao final.
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Fotografia 154 A e B — Processo de remogdo de repinturas da caveira.

W

A B
Fonte: Fotografia da autora (17 ago. 2017).
Fotografia 155 A e B — Apds a remocao completa das repinturas.
A B
7 Fonte: .lgotograﬁa da autora (06 nov. 2017). Y
Fotografia 156 A e B — Apresentagdo estética da caveira.
A B

o7

Fonte: Fotografia da autora (24 nov. 2017).

Ja para a Cruz, depois de percebido que esta era uma intervengdo, optou-se
pela remocdo de todas as repinturas, deixando-a na madeira, ja que todas as camadas
correspondentes nos outros elementos haviam sido eliminadas, ou seja, no Sao Francisco
de Assis, na base ¢ na caveira. A remocao foi mecanica, com bisturi e lixas de gramatura
80 e 120, retirando os materiais até a base de preparacdo. A partir da base, utilizou-se swab

umedecido em dgua deionizada para evitar que abrasdes marcassem a madeira.
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Fotografia 157 A e B — Detalhe do processo de remogao de

repinturas da cruz.
7 i R

Wiy

Fonte: Fotografia da autora (25 out. 2017).

Fotografia 158 — Apds a remogdo completa das repinturas. Consolidagdo das hastes com PVA diluido em agua (2:1).

Autor: Aline Ramos (27 nov. 2017).

12.3.2 Aplicagao de Camada de Protecao

Na caveira escolheu-se o verniz de protecdo, Paraloid® B72 a 10% em xilol
com 3% de cera microcristalina, aplicado por aspersdo. Tal procedimento ocorreu
juntamente com a aplicagdo em toda a escultura.

A cruz, por sua vez, recebeu antes demaos do corante Vieux Chéne, a fim de
amenizar manchas esbranquicadas que ficaram na madeira, provenientes de resquicios da
base de preparagdo removida. Na sequéncia decidiu-se pelo uso de Osmocolor®,
introduzido a pincel, em uma demao para cada um dos lados.

Fotografia 159 — Cruz apés a aplicacéo de Vieux Chéne e Osmocolor®.

Autor: Aline Ramos (27 nov. 2015).
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12.4 Vestes

A Proposta de Tratamento contemplava intervencdes sobre os tecidos, para que
estes ainda se mantivessem utilizdveis como vestes da escultura. Apds deixar os mesmos,
separadamente, submergidos em agua durante 24 horas, com trés trocas para liberarem a
sujidade impregnada, e a lavagem com sabdo neutro, percebeu-se a permanéncia das
manchas de tinta dispostas em grande quantidade, a descolora¢do da tinica marrom, o
significativo amarelecimento da sub-tinica e do corddo, além do esgarcamento de ambos,
sobretudo do ultimo. Somado a isso, quando o Sdo Francisco foi vestido para o registro
fotografico visto na Fotografia 127, ficou evidente que as vestes eram de tamanho
inadequado a escultura, refletido no excesso de material, falta de volume e no caimento
pouco harmonioso. Mediante ao exposto € com a evidente necessidade de um trabalho
mais especializado de costura, inferiu-se que um investimento de tal ordem seria
contraproducente no contexto deste TCC, devido ao pouco tempo para desenvolver mais
pesquisas, considerando a fragilidade dos tecidos. No entanto, para todos os problemas
mencionados a area de conservagdo-restauragdo de téxteis ja apresentou solugdes viaveis,
que ndo foram aplicadas aqui por uma questdo de critério. Além disso, conhecendo a
delicadeza do resultado das intervengdes em tecidos, refletiu-se sobre a real viabilidade do
manuseio adequado das vestes tratadas pela comunidade, ja que cuidados especificos no
vestir do Sao Francisco e higienizacdo seriam necessarios. Assim, conversando com as
representantes da Arquidiocese Metropolitana de Belo Horizonte, chegou-se ao consenso
para confecg¢do de novas roupas para o Sdo Francisco de Assis Penitente, que também ndo

foram pensadas como réplicas, apesar de se basearem nas antigas.

Fotografia 160 A e B — Nova tinica com capuz em
Oxford marrom no atelié de costura. Frente (A) e Verso

(B).

Fotografia 161 A e B — Nova sub-tiinica em brim branco
no atelié de costura. Frente (A) e Verso (B).

[

Fonte: Roseli Cota (12 nov. 2017). ' Fonte: Roseli Cota (12 nov. 2017).
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Deste modo, a Proposta de Tratamento inicial foi alterada, excluindo-se a
realizagdo de procedimentos proprios dentro da area de conservacdo-restauragao de téxteis.
Os tecidos adquiridos para a tinica, capuz, sub-tinica e corddo foram, respectivamente,
Oxford marrom, brim branco e corddo de algodao bege, e a costura se deu a maquina, por
profissional contratado, a mae da discente Roseli Cota, que recebeu croquis com as
dimensdes. Todavia, ndo foram realizados mapeamentos dos locais costurados a mao nas
vestes antigas, pois o intuito ndo era a criagdo de uma réplica, mas sim novas roupagens.
Modificando um pouco a estrutura das vestes, solicitou-se o acréscimo de: mangas até o
pulso e um eléstico na sub-tunica, na altura do torax, para que ela conferisse um pouco
mais de volume ao conjunto; Velcro® preto e branco como novo sistema de fechamento,
substituindo os colchetes metalicos da tinica e o provisorio feito por fita adesiva, na sub-

tOnica.

Fotografia 162 — Processo de elaboracdo dos trés nos do corddo por Thomas Santos

LTI

JUTTITF
LTI

BT T

Fonte: Fotografia da autora (14 nov. 2017).
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13. ATUALIZACAO DOS DADOS DA DESCRICAO

Como apontado na Introdugdo, devido as grandes mudangas ocorridas no
conjunto escultérico do Sao Francisco de Assis Penitente sentiu-se a necessidade de que a
Descrigdo, presente no capitulo trés, fosse atualizada, o que ¢ apresentado aqui. Quanto a
forma geral e a volumetria verificaram-se poucas alteracdes, oriundas, inclusive, das
modificacdes significativas na policromia.

O conjunto escultdrico forma-se por uma figura masculina madura de barba,
vestindo tinica e sub-tinica longas, presas por corddo em nds, e capuz. Carrega em sua
mao esquerda uma caveira e na mao direita uma cruz. Talhada em madeira e policromada,
posiciona-se sobre uma base de madeira macica, retangular, chanfrada nos vértices
frontais.

O personagem principal € representado como uma figura longilinea e retesada,
de pernas longas e finas comparadas ao tronco curto, finalizado em ombros estreitos. O
conjunto de cabeca e pescoco ¢ desproporcional em relacdo ao todo, conferindo uma
sensacao de peso na parte superior da imagem.

Dispde-se em pé, em posicdo frontal, com pés descalgados, afastados e
direcionados levemente para as laterais do corpo (aproximadamente 30° em relagdo ao eixo
vertical do centro). Os pés sdao bem esculpidos com detalhes dos contornos dos 0ssos
metatarsos, cuneiformes, navicular, tolus, cuboide, calcaneo, peroéneo e falanges dos dedos;
separacdo entre os dedos, sendo quase completa entre o halux e ao segundo pododactilo; e
definicao das unhas.

As pernas completamente estendidas e com flexao total dos joelhos, fazem com
que o quadril se incline um pouco para trds e o tronco para frente, este ltimo movimento
também acompanhado pelo pescogo e pela cabeca. Diminuiram um pouco de didmetro
apods a restauracdao, devido ao desbaste superficial do carvao. A pélvis e o cbccix
continuam bem marcados, assim como a perfuragdo central para anexar a haste metalica da
base.

O tronco, compreendendo a distancia do quadril até os ombros, apds a remogao
da tinta branca continua a ndo sugerir nenhum detalhe anatdomico mais elaborado, haja
vista apenas o discreto rebaixamento de relevo marcando o peitoril, possuindo uma forma
trapezoidal, com ombros mais largos que a cintura. Igualmente, teve parte de sua

volumetria na regido do abdomen reduzida com a retirada de camadas carbonizadas. Na
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regido dos ombros a madeira avanga para as laterais, onde se introduzem os bracos. Um
pouco abaixo do alinhamento dos antebracos observa-se uma linha marcada na madeira,
local onde o cordao de nos fica apoiado na imagem.

Em relagdo aos bragos, determinam uma dimensdo hipertrofiada destes em
relagdo ao torax, tanto na pouca largura definida pelos ombros, quanto ao pequeno
comprimento. Ambos os bracos se estendem a frente do corpo, com cotovelo
estabelecendo um angulo reto. O brago direito mantém-se afastado do térax paralelamente
(cerca de 4,0 cm), com flexdo do cotovelo em angulo reto, direcionando o antebrago
alinhado ao eixo horizontal (em altura correspondente a regido entre o umbigo e a ultima
costela). A mao, sutilmente inclinada para baixo, apresenta a palma um pouco fechada
voltada para o corpo, movimento acompanhado pelo punho. Os dedos encontram-se
flexionados e distanciados entre si, com angulos diferenciados em posicdo de segurar,
mantendo polegar e médio unidos no encontro das falanges distais. Por sua vez, o brago
esquerdo permanece igualmente distanciado do térax (aproximadamente 4,0 cm), com
flexdo do antebraco por volta de 90°, suspenso paralelo a horizontal na mesma altura que o
brago direito. A mao esquerda, com quatro dedos estendidos, ligeiramente separados uns
dos outros e também com flexdo das falanges distais e intermédias, sustenta o polegar
afastado e direcionado para esquerda e acima. A palma encontra-se em concavo, apontada
também para cima, com um orificio ao centro. Ambas as maos se definem, com dedos
longos e linhas da palma, pulso, veias e unhas bem talhadas.

Ap6s o alinhamento dos ombros, nota-se o pescogo longo e sextavado, com sua
musculatura frontal marcada e lateral insinuada. A cabeca, em posi¢ao frontal, mantém-se
inclinada um pouco para baixo e a face trapezoidal parcialmente encoberta pela barba. Os
olhos abertos, esculpidos na propria madeira e policromados, apresentam um olhar que
acompanha o direcionamento da cabeca. As sobrancelhas, no entanto, estdo pouco
arqueadas, quase retas e bem grossas. A testa larga ligava-se ao restante do rosto por um
“Y”, que se originava na extremidade das sobrancelhas, em sulcos profundos da talha, indo
até a ponta do nariz aquilino. De tragos delicados, a face angulosa, ressaltada pelo osso
zigomatico pronunciado, possui boca de 1abios salientes e grossos (em forma de coracdo),
com dois vincos nasolabiais € o mento protuberante. A boca continua emoldurada por
bigode distanciado das narinas, apenas havendo mudangas na forma desse contorno com a
retiradas das intervengdes. A barba espessa, em estrias, termina em duas pontas voltadas
para fora. As orelhas mostram-se bem talhadas, com tamanho condizente com o nariz,

representando lobo, escafa, hélice, anti-hélice, concha e trago.
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O cabelo tratado em estrias finas, sobrepostas e com sulcos bem definidos, que
percorrem a circunferéncia da cabeca, desenhando ondulagdes horizontais na testa e na
tonsura.

Em relagdo a policromia resultaram: cabelos e barbas em marrom muito
escuro, quase preto, assim como as sobrancelhas e cilios; olhos com iris do mesmo marrom
dos cabelos, sem pupila, e esclerdtica amarelada; tom marrom claro na carnagdo,
destacando-se dareas escurecidas de patina ou provocadas pela alteragdo cromatica
proporcionada durante o incéndio; labios réseos; pés e maos com unhas pintadas em
amarelo ocre claro e circundadas por uma linha vermelha; chagas avermelhadas no centro
e dorso das maos, e também na lateral exterior dos pés. Excetuando-se pés, maos, pulsos,
pescogo e rosto, todo o restante do corpo manteve-se na madeira somente envernizada,
com variadas cores entre a original e o carvao.

A base, por sua vez, constituida de madeira maci¢a, em formato de prisma
retangular, mas com as arestas sextavadas, apresenta na frente o corte irregular da madeira,
com marcas de instrumentos. A haste metéalica de se¢do circular, anexada ao centro a partir
de uma pequena chapa retangular com dois cravos, esta préxima a um orificio circular e
outro semicircular que a atravessam verticalmente. Apenas as faces laterais contém
resquicios da policromia original, um marmorizado em tons de verde e azul claros, sob
base de preparacdo extremamente fina. As faces frontal, superior, posterior e inferior estao
na madeira. Na face inferior, encontram-se baixos relevos, retangular e circulares, e
orificios, provavelmente para o acoplamento da base em algum andor durante as
procissoes.

Sobre os atributos que acompanhavam a figura masculina:

a) A caveira, executada em volume arredondado, com a representacdo dos
ossos: frontal, parietal, temporal, esfenoide, lacrimal, occipital e temporal. A maxila esta
bem simplificada, apenas com processos alveolares superiores. Em contrapartida o o0sso
zigomatico mantém-se colocado em evidéncia. Na regido inferior, interna da caveira,
existem trés orificios, provavelmente para sua fixacdo. A camada pictérica original ¢ em
tom marrom esverdeado, com um pouco de patina, e preta no interior dos globos oculares;

b) A cruz desenvolve-se em duas ripas finas, rebaixadas ao centro, criando uma
espécie de moldura. A peca vertical recebe um sulco para encaixe da pega horizontal,
sendo a ultima talhada com o centro menos largo. Devido a ndo observancia de cravos ou
pregos, acredita-se na possibilidade de uso de adesivo. Expode-se na madeira, apenas

envernizada, por ser uma intervencao, provavelmente contemporanea a primeira repintura,
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harmonizando-se com a remocdo de todas as camadas pictoricas classificadas como

repintura e com a base.

Fotografia 163 A, B, C e D — Sdo Francisco de Assis apds reintegracdo e apresentagdo estética. Vista frontal (A), lateral
direita (B), lateral esquerda (C) e posterior (D).

Fonte: Claudio Nadalin (11 dez. 2017).
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Compdem ainda a imagem os tecidos, ou seja, as vestes. Uma sub-tinica
branca fina, padrao tafetad, com mangas e aberta ao centro na parte posterior, perdendo-se
por Velcro® branco; uma tinica marrom, mais pesada e de trama espessa, com mangas €
aberta nas costas, fechando-se por Velcro® marrom; capuz no mesmo tecido que a tnica;

corddo de algodao com trés nos.

Fotografia 164 A, B, C e D — Sdo Francisco de Assis Final Vista frontal (A), lateral direita (B), lateral esquerda (C) e
posterior (D).

Fonte: Claudio Nadalin (11 dez. 2017).
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14. CONSIDERACOES FINAIS

A conservagdo-restauragdo do Sdo Francisco de Assis Penitente permitiu um
consistente aprendizado pratico e tedrico do campo. Praticamente todos os tratamentos
ensinados durante o curso puderam ser aplicados no conjunto escultérico, seja para o
suporte, a policromia ou as vestes. Além disso, a interven¢do na matéria carbonizada, no
ambito da instituicdo, havia ocorrido apenas em uma ocasido anterior, ainda no Curso de
Especializacdo em Conservagdo e Restauracdo de Bens Culturais, em 2002. O carater
quase inédito do trabalho foi uma oportunidade impar para a realizagdo de pesquisas, tanto
de materiais e procedimentos, quanto de referenciais teoricos-metodoldgicos. Descobriu-
se, assim, que se existia um grande arcabouco literario sobre o incéndio dentro da
Conservacao Preventiva, o mesmo ndo ocorria para o manejo dos bens culturais. A
dificuldade inicial enfrentada para conseguir estudos de casos que versavam sobre a
temdtica dirimiu-se, porém, o maior nuimero de trabalhos encontrados relatava a
conservagao-restauracao de elementos referenciados a arquitetura, como retabulos, pulpitos
ou elementos decorativos. Para os bens culturais moveis encontraram-se poucas
publicagdes ¢ as esculturas visitadas in loco demonstraram o desconhecimento dos
restauradores brasileiros em lidar com uma obra em tal estado de conservagao.

As questdes estruturais na escultura do Sdo Francisco resolveram-se com base
no uso de produtos relatados nas bibliografias internacionais e que foram aplicados para
fins semelhantes, ou seja, enrijecimento da madeira com a resina acrilica Paraloid® B72,
consolidagdo de perdas com massa de serragem e acetato de polivinila ou microesfera de
vidro e Paraloid® B72, e complementagdo de partes com resina epoxi. Concluiu-se que,
apesar da novidade da deterioragcdo, madeira carbonizada, os materiais e procedimentos
utilizados na estabilizagdo do suporte foram os validos cotidianamente no LABORE.

Ja o tratamento da policromia demandou mais tempo de execugdo e debates,
pois se defrontou com trés diferentes repinturas, sendo a primeira executada com espessa
base de preparacdo nas areas de carnacdo, no intuito de suplantar as marcas deixadas pelo
incéndio. Decidido pela remocgao das camadas para alcangar o original, o processo revelava
uma carnagdo preservada e de bastante qualidade, com perdas em namero, tipologia e
volume que justificaram a reintegragdo cromatica. Fato que gerou muita curiosidade e
suspeitas quanto a uma alteracdo cromatica, provocada pelo calor, foi a tonalidade da
carnagdo original. Diferentemente ao costume de representagdo iconografica para o Sao

Francisco de Assis, uma figura masculina jovem e de tez branca, a escultura em questao
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apresentou uma pele de um negro claro'®’, apesar da talha com tracos que refletiam um
homem de descendéncia europeia. Devido a uniformidade da cor em todos os membros,
pés, maos e cabeca, além dos testes micro analiticos realizados por Claudina Moresi, no
Laboratério de Ciéncia da Conservacdo (LACICOR/ Cecor) que revelaram o pigmento
amarronzado, descartou-se a hipdtese de alteragdo cromatica.

Sabia-se que a regido do Municipio de Brumadinho apresentava nucleos
quilombolas e o Distrito de Piedade do Paraopeba, ainda hoje, demonstrara uma grande
presenca da raiz negra. Assim, inferiu-se algumas hipdteses sem nenhuma pretensido de
resposta até 0 momento:

a) A representacdo do Sao Francisco de Assis Penitente como negro claro
podia ser uma exortacdo identitaria?;

b) A imagem podia ter sofrido um atentado incendiario por questdes raciais, ja
que somente esta pega na Igreja apresentou a mesma deterioragao?

¢) Como a policromia original foi apenas parcialmente carbonizada era
possivel que a primeira repintura fosse mais fina, mas a espessa base de preparacdo
demonstrava a necessidade de suplantar a subjacente. Nenhuma das repinturas retomou ou
acrescentou uma camada pictorica com tonalidade assemelhada a do original.

Um estudo mais aprofundado sobre a historia dessa imagem de Sao Francisco
de Assis, juntamente com a andlise das carnacdes das outras esculturas dos retabulos
tornou-se a possibilidade de uma pesquisa futura, de provavel carater interdisciplinar, ao
condensar aspectos historicos, antropologicos, sociais € técnico materiais.

Do Negro ao Carvao significou essa passagem do tempo, limites entre a origem

e o destino de uma matéria carreada de significados.

1950 termo “negro claro” foi utilizado aqui e também se reflete no titulo na monografia por ser a distingdo mais alinhada com as atuais
discussdes quanto a representatividade social e empoderamento da populagdo negra. Debate-se hoje a existéncia e perpetuag@o de termos
de cunho racista e pejorativos, como “mulato” e “moreno”, para diferenciar os individuos oriundos da miscigenacdo entre brancos e
negros, uma categoria a parte, que ao mesmo tempo os desqualificam entre os brancos e os distinguem entre os negros. Ressalta-se que
na Historia da Arte a figura do “mulato” ja foi exaltada por artistas e criticos, como representa¢do do genuino brasileiro, em detrimento
da origem da palavra que remete ao cruzamento inadequado de cavalos e éguas gerando um ser estéril. No entanto, para estar condizente
com as iniciativas mais contemporaneas o uso do “negro claro” se mostrou mais adequada.
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IDENTIFICACAO

Obra: S3o Francisco de Assis Penitente

Autor: N3o identificado Data: século XIX (provavelmente)

Técnica: Escultura sobre madeira policromada —imagem de vestir

Proprietario: Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade

Numero de origem CECOR: 1406R

Local e data da coleta de amostras: Amostras removidas por Claudina Moresi, no Cecor em
24/03/2017

OBIJETIVOS

Identificar as camadas originais e as repinturas por estudos estratigraficos e métodos fisico-quimicos

de andlise.

METODOLOGIA
Trés amostras da obra foram removidas para andlise (Fig. 1). Cada microfragmento foi examinado ao
microscopio estereoscdpico®®® (Fig. 2). As etapas de interesse foram documentadas aos microscopios

oticos equipados com luz polarizada'®’ e fluorescéncia ao ultravioleta'®,

METODOS ANALITICOS

Os métodos analiticos utilizados foram:

e Montagem de cortes estratigraficos e seu estudo por microscopia;

e Montagem de laminas de dispersdo e seu estudo por Microscopia de Luz Polarizada (PLM);
e Testes microquimicos;

e Espectroscopia no infravermelho por transformada de Fourrier (FTIR).

196 Microscopios estereoscopicos Olympus, modelos SZ40 e SZ11
197 Microscépio Olympus, modelo BX-50
198 Microscdpio Olympus, modelo BH-RFCA. Fotomicrografias: Claudina Moresi



AMOSTRAS

As amostras estdo apresentadas na Figura 1.

FIGURA 1 - S3o Francisco de Assis Penitente. Local de remoc¢do das amostras.

Amostra - Descrigao
1 - Rosto, frente a direita

2 - Cabelo, a direita

3 - Brago direito




Figura 2 — Tabela das amostras removidas da escultura.

ESTUDO ESTRATIGRAFICO

a) Fragmentos, frente, 20X b) Fragmentos, verso, 20X

¢) Luz plano polarizada, 66X d) Luz plano polarizada, 66X

e) Fluorescéncia ao ultravioleta f) Fluorescéncia ao ultravioleta

Figura 3 — Fragmentos da amostra 1, Carnagdo do rosto. Ao remover a amostra, ela partiu em dois
fragmentos mostrando a camada branca da carnacdo repintada, a camada marrom da carnacao
original e as preparag¢des brancas original e da repintura ao microscopio estereoscopico (a, b). Os
fragmentos partiram-se em doisCorte estratigrafico da mesma amostra aos microscépios 6tico (c, d) e
fluorescéncia ao ultravioleta (e, f) mostrando as seguintes camadas: 1 preparagdo branca, 2 rosa,
subdividido, 3 marrom, delgado, 4 branca (preparacdo da repintura), 5 rosa (repintura), 6 branca
(repintura). As camadas de repintura rosa e branca apresentam fluorescéncia esverdeada,
caracteristica de branco de zinco.



a) Fragmentos, frente, 40X

suporte

c) Luz plano polarizada, 66X d) Fluorescéncia ao ultravioleta

Figura 4 — Fragmentos da amostra 2, Cabelo, mostrando a camada marrom e camada clara ao
microscopio estereoscépico (a, b). Corte estratigrafico da mesma amostra aos microscépios 6tico (c) e
fluorescéncia ao ultravioleta (d) mostrando as seguintes camadas: 1 rosa clara, 2 marrom escuro, 3
marrom transparente, 4 marrom (repintura). A camada marrom transparente apresenta fluorescéncia
branca e a camada marrom da repintura apresenta-se mais clara.



b) Fragmentos, verso, 30X

suporte

¢) Luz plano polarizada, 66X d) Luz plano polarizada, 66X

suporte

e) Fluorescéncia ao ultravioleta f)  Fluorescéncia ao ultravioleta

Figura 5 — Fragmentos da amostra 1, Carnac¢do do brago direito. Ao remover a amostra, ela partiu em
dois fragmentos mostrando a camada branca da carnagao repintada, a camada marrom da carnagao
original e as preparagdes brancas original e da repintura ao microscopio estereoscopico (a,b). Na
imagem de perfil as camadas originais estdao bem visiveis. Corte estratigrafico da mesma amostra aos
microscopios o6tico (c, d) e fluorescéncia ao ultravioleta (e,f) amostrando as seguintes camadas: 1
preparacao branca, 2 rosa, subdividido, 3 marrom, delgado, 4 branca (preparacdao da repintura), 5
marrom, delgado, 6 rosa (repintura), 7 transparente, 8 branca (repintura). As camadas de repintura
rosa e branca apresentam fluorescéncia esverdeada, caracteristica de branco de zinco.



