TIamanda Pinho Riehl

Sagrado Coragao de Maria e Sagrado Coragao de Jesus: a importancia do tratamento
pictdrico em esculturas em madeira policromada que possuem alto percentual de

lacunas

Belo Horizonte
Escola de Belas Artes da UFMG
2015



TIamanda Pinho Riehl

Sagrado Coracao de Maria e Sagrado Corac¢ao de Jesus: a importancia do
tratamento pictorico em esculturas em madeira policromada que possuem alto

percentual de lacunas

Trabalho de Conclusao de Curso apresentado ao curso de
graduacdo em Conservacao-Restauracdo de Bens Culturais
Moveis da Escola de Belas Artes (EBA) da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) como requisito parcial para
obtencao do titulo de Bacharel em Conservacao-Restauragao
em Bens Culturais Mdveis.

Orientadora: Prof®. D™ Alessandra Rosado

Belo Horizonte
Escola de Belas Artes da UFMG
2015



UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS ESCOLA DE BELAS ARTES
CONSERVACAO - RESTAURACAO DE BENS CULTURAIS MOVEIS

Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado “Sagrado Corag¢do de Maria e Sagrado
Coracao de Jesus: a importancia do tratamento pictorico em esculturas em madeira
policromada que possuem alto percentual de lacunas”, de autoria de lamanda Pinho

Riehl, aprovada pela banca examinadora constituida pelos seguintes professores:

Profa. Dra. Alessandra Rosado (Orientadora) - UFMG

Profa. Dra. Maria Regina Emery Quites — UFMG

Profa. Dra. Rita Lages Rodrigues - UFMG Coordenadora do Curso de Graduagdo em
Conservacgao-Restauracao de Bens Culturais Moveis

EBA/UFMG
Belo Horizonte, 01 de Julho de 2015.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Instituicdo Universidade Federal de Minas Gerais pela educagao e
conhecimentos adquiridos durante os anos de graduacao.

Aos membros da banca examinadora desse Trabalho de Conclusdao de Curso
pela disponibilidade e atengdo.

A minha Orientadora Alessandra Rosado pela confianga, apoio e
ensinamentos durante esses anos de graduacado, e especialmente nesse ultimo semestre
de TCC.

Aos meus colegas de curso cuja companhia e amizade me permitiu enorme
crescimento pessoal, profissional e académico.

Aos meus companheiros de atelier durante o TCC Claudia, Cybele, Eugenia,
Leticia e Ruy, pela convivéncia diaria de trocas e sorrisos.

Aos professores Luciana Bonadio, Maria Alice, Maria Regina e Rita Lages
pela generosidade na transmissao do conhecimento.

A minha familia, meu pai e minha mae, Paulo e Virginia, ¢ minhas irmas,
Clarissa e Raquel, pelo apoio incondicional em todos os momentos, mas

principalmente nesses quatro anos de graduacao.



SUMARIO

INTRODUGAO ..., 14
1 IDENTIFICACAO ..., 16
1.1 FICHAS DE IDENTIFICACAO.......co oo, 16
1.2 DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA ... eeeres s 18
1.2.1 Sagrado Coragao de Maria .........ccceueeeiuieeeriieeeiieeeieeeeieeeeiee e esveeeeaeeens 18
1.2.2 Sagrado Coragao De JESUS......ccceeeriieeiiieeiiieeiieeeee et 20

L3 HISTORICO ..o 22
1A DESCRICAO ... 24
1.4.1. Sagrado Corag@0 de Maria: ........ccccueeeiuieeeiieeeiieeeireeeieeeeiee e evee e 24
1.4.2 Sagrado Coragao de JESUS ......cccceeerieeeriieeiiieeiieeeireeereeeeiee e esveeeeneeens 25

2 ANALISE ICONOGRAFICA..........oooioeoeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 26
3 ANALISE FORMAL E ESTILISTICA .......coooivioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 29
3.1 Linhas Mestras De COmMPOSIGAO ......ccvveerrreerireeriieeeniieeeireeeireesaeeesreeennseesenens 30
3.2 ANATOMIIA .eeiiiieeeeiiee ettt e e ettt e e e e ette e e e e et e e e e eeabeeeeenaaaeeeeensaeeeeannneeeeeaneees 37
3.3 ALTIDULOS oot e et e e et e e et e e e earr e e e e e aaaeeeenees 39

4 RESUMO DO TRATAMENTO REALIZADO DURANTE A PERMANENCIA
DAS OBRAS EM DISCIPLINAS NO CURSO DE CONSERVACAO E

RESTAURACAO DE BENS CULTURAIS MOVEIS DA UFMG.........c.ccccoeuuu.n., 40
4.1 Sagrado coracao d€ MaArIa .......c.ceeevieeriieeiiieeiee et e eree e e aaee e 41
4.2 Sagrado coracao A JESUS .....cccvuiieiiiieiiieeiiee et ettt eree e e e 45

5 ESTADO DE CONSERVACAO ..o, 49

6 EXAMES ESPECIALIS ... .ottt 52
6.1 Exame de fluorescéncias de luz ultravioleta (UV) ....c.coovveeiiieiciiieniieeieeee, 53
(O 2 16 1107 v i T USRS 56
6.3 Analises FISICO-QUIMICAS .....cccutiriiiieeiieeeiieecieeeteeeeeeeireeeieeeebeeesaveeeeeaeeeenees 58
6.4 Cortes EStrati@rafiCos ......cuiieiiieeiiieeiieeeiieecieeertee et iee e e e s e e 60

7 TECNICA CONSTRUTIVA .....cooovimimeeeieeeeeeeeeeeeeee e eeeeeee v, 61
7 B 105510 ) S 61

7.1.1 Sagrado Coracdo De Maria .........ccceeeuieeiiiieiiieeiie et esree e 61
7.1.2  Sagrado Coragao d€ JESUS .....ceveriiieriiieiiieeiee ettt sevee e 62

7.2 POIICTOMUIA. ...ttt ettt et e s 62
7.2.1 Sagrado Coragao de Maria ..........ceecueeeiiieeiieeeiiee e et eiee e sveeeeeaeeens 62
7.2.2 Sagrado Coragao de JESUS ......ccccueeriiiieiiiieeiiieeiee e e eiee e eee e e e e e eareeens 64

8 CRITERIOS DE INTERVENCAO .......oocovimiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 65

9 DISCUSSAO SOBRE OS CRITERIOS DE INTERVENCAO ADOTADOS ....71
10 PROPOSTA DE TRATAMENTO ...coomvvooeeeeeeoseeeseeeseeeseeesseeseeeeeseesseessessseeenns 75

11 TRATAMENTO REALIZADO ....cooiiiiiiiiiiieieeeeeee e 76



12 CONSIDERACOES FINAIS ......ooieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s eeseeeseeseeesesees 89
13 REFERENCIAS ..o e s e e e s e er e eres e 90

T4 ANEXOS oottt ettt ettt ettt esae et 93
Anexo I - Fragmento da entrevista concedida pelo responsavel pela restauragao da
Igreja Nossa Senhora do Carmo no Serro a “revista museu” -
http://www.revistamuseu.com.br/naestrada/naestrada.asp?id=5671 - (acesso em 23

de Maio de 2015 @S 18:18) .uiiiuiiiiiiieeieeeie et e e 93
Anexo II — Relatorio das analises fisico-quimica Sagrado Coracao de Maria........ 96
Anexo III — Relatério das analises fisico-quimica Sagrado Coragao de Jesus...... 102
Anexo IV — Fotografia UV antes das intervencdes em disciplinas - Sagrado

COTaCA0 A JESUS...ooiiiiiiiii et e e et e e et e e e etr e e e e e araea e e nens 107
Anexo V — Radiografia do Sagrado Coragao de Jesus........ceeveervveerieeinieeennenns 108



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: Fotografias do Sagrado Cora¢do de Maria - frente, verso e lados — anterior

ao tratamento realizado em 2015. fotografia: Claudio Nadalin .......cccvcereenrerreennee 18
Figura 2: Fotografia do detalhe do rosto. fotografia: Claudio Nadalin.......c.ccceueereeenn. 19
Figura 3: Fotografia do detalhe do coragdao, maos e panejamento. Fotografia: Claudio

J 2T 1 o O TSP 19
Figura 4: Fotografias do Sagrado Coracao de Jesus - frente, verso e lados - anterior a

intervengao em 2015. fotografia: Claudio Nadalin ... 20
Figura 5: Fotografia do detalhe do rosto: fotografia: Claudio Nadalin......c.cccneereenenn. 21
Figura 6: Fotografia do detalhe das maos, peito e panejamento. fotografia: Claudio

J 2T 1 o O PSPPI 21

Figura 7: Fotografia da fachada da Igreja Nossa Senhora do Carmo no Serro/MG.
Fotografia: Ricardo Moraleida (Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_de Nossa Senhora do Carmo (Serro))....24

Figura 8: Exemplos de outros atributos que aparecem na iconografia do Sagrado
Coragdo de Maria: nuvem e globo na base; raios de luz saindo nos bragos e no
coragdo. Sagrado Coracao de Maria das Igrejas Paroquiais de Espinho e
Paramos, reSPECtIVAIMENLE. .....veueecesrereessersesserssessesssesses s sesssssesssesssssssssssssssssenas 27

Figura 9: Sagrado Coragdo de Jesus com chagas nas maos € com nuvens na base.
Sagrado Coracao de Jesus das Igrejas Paroquiais de Espinho e Guetim

TESPECTIVAINIENTE. ouvevsrssersesrerssessesssessesssessssssesssessesssessessses s s s s s s s s s s sssssssenas 28
Figura 10: Sagrado Coracao do Menino Jesus (Santa Gertrudes). Capela de N. S. do
Rosario, Itabira-MG. Fotografia: Matheus Drumond. ........ccoovneneensennenreseseenesneens 28
Figura 11: Contraposto. Fotografia: Claudio Nadalin. .......ccccouenenmerneneensesneeseessessesneenns 30
Figura 12: Referéncia do Canone classico de proporcao de sete cabecas. Fotografia:
Claudio Nadalin. .. ssesessessessessesssssssss s ssssssssessssssssssssssssans 31
Figura 13: Linhas horizontais e verticais das imagens frente e verso Fotografia:
Claudio Nadalin. .. ssssssssssessessessssssssssssssssssssesssssessssssssssans 32
Figura 14: Pontos Centrais das IMAZENS. ......cceeeureeeesrersessesssesssssessessssssessssssesssssssssssssssssssssesss 33

Figura 15: Linhas diagonais e movimentacao corporal das imagens. frente e verso. .34
Figura 16: Simetria da movimentacao dos coragdes que acompanham o movimento

dAS TMAZENIS. ..rvueerrrerersrerers s s s 35
Figura 17: Relacdo da movimentacao do conjunto. Fotografia: Claudio Nadalin. ......36
Figura 18: ProporgOes faCIAIS ..cmmerrrercesreressenssessssssessssssessssssssssssssssssssessssssesssssssssssssssssssssenss 37
Figura 19: Assimetria do cabelo. Mecha no lado direito da imagem. ........ccocoveereereecenn. 37
Figura 20: SImetria das MAOS. ....ueerereseressessesssssssssesssssssssssssessessssssessssssessssssssssssssssssssesss 38
Figura 21: Proporgao facial. ... sesssssesssessessssssessssssssssesssssssssssssssssenss 38
Figura 22: Detalhe das mechas e barba bipartida. ..o 39
Figura 23: detalhe das maos, coragao € pan€jamento. ........eereerersersresseessesssessesssessssssesssenns 39
Figura 24: Detalhe dOS PES....ommenesssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssesss 39
Figura 25: Coragdo de Maria € Coragao de JESUS. .mmmsssssssssssssssss 40
Figura 26: Fotografia do Sagrado Coracao de Maria quando chegou no CECOR em

2011. Fotografia: Claudio Nadalin .........eeemrnensessssssssssssesssssesssessessesssesssssees 41
Figura 27: Limpeza do manto; areas de nivelamento na peanha; e fixagdo do pé com

pino de cedro e PVA. Fotografia: Pratica de Restauracao (2012/1)...ocveercerreencenn. 43
Figura 28: Fotografias da reintegragdo cromatica no panejamento. Fotografia: Pratica

de Restauragao (2012/1).cecreerressssssssessesssesesssesssssessssssssssssssssssssssssssssesssssesssessssssees 43
Figura 29: Nivelamento de bordas e limpeza da reintegragdo feita anteriormente.

Fotografia: Tratamento PictOrico (2013/1) wmenernerserreresserseessessessesssessssssssssenns 44



Figura 30: Detalhe do panejamento antes e depois da remocao da reintegragao.
Fotografia: Tratamento PictOrico (2013/1) wemernrerersereesserssessessessesssessssssesssenns 44
Figura 31: Fixacdo do coragdo. Dedo minimo direito antes e depois da
complementacao do suporte. Fotografia: Tratamento Pictorico (2013/1) —(a) e
(c) — e Pratica de Restauracao (2012/1) = (D). cooeoreenrereerernemseessessersessesssessessesssessesaees 44
Figura 32: Fotografia do Sagrado Coragao de Jesus quando chegou no CECOR em
20T 1. ettt es e s s s s R bR AR AR 45
Figura 33: Estado de conservagao da peanha. ataque de insetos xilofagos. Fotografia:
Pratica De Restauragdo Em Esculturas (2012/1) .vcnenrerneenernsessessessesssesssessesssenns 47
Figura 34: Desinfestacao atmosfera andxia e Dragnet e fixagdo de um dos pés da
peanha. Fotografia: Pratica de Restauracao em Esculturas (2012/1) ..ccoeovererreenee 48
Figura 35: Consolidacao da peanha com serragem e PVA 1:1 em agua. Fotografia:
Pratica de Restauracdo em Esculturas (2012/1) ..ocverencenerncemersseseesssssenssesssessesssenns 48
Figura 36: Consolidacao e nivelamento de bordas no manto. Fotografia: Pratica de
restauragao em Esculturas (2012/1) v eenenersesessessessessesssessssssessssssssssssssssssssenns 49
Figura 37: Localizagdo no manto onde ha evidéncias da presenga de estrelas. SCM. 50
Figura 38: Localiza¢do no manto onde hé evidéncias de que haviam estrelas. SCJ...51
Figura 39: Detalhe com a rachadura na mao esquerda visivel e ndo visivel

TESPECTIVAITIENTE. ouvevsrssersesrerssessesssessesssesssessesssessesssessessses s s s s s s s s sssssenas 52
Figura 40: Detalhe do rosto sob luz UV. Fotografia: Claudio Nadalin. .......cccceuuereenenn. 53
Figura 41: Detalhe das maos, coracao e panejamento sob luz UV. Fotografia Claudio

J 2T 1 DO oSO TPTTTTTTON 54
Figura 42: Fotografia frente e verso do Sagrado Coracao de Maria sob luz UV.

Fotografia: Claudio Nadalin. ... sessessesssssesssessssssssssssssssssssssssssenns 54
Figura 43: Fotografia do Sagrado Coracao de Jesus sob luz UV. Fotografia: Claudio

BT 1 DO PO RPFTTTTOTO 55
Figura 44: Detalhe sob a luz UV. Fotografia: Claudio Nadalin. ..o 56
Figura 45: Radiografia da face pela frente. ... 57
Figura 46: Radiografia da base € peanha. ... sessessessssssssssessenns 57
Figura 47: Locais de retirada das amostras. SCM. Fotografia: Claudio N. .......cccoceuue... 58
Figura 48: Locais de retirada das amostras. SCJ. Fotografia: Claudio N........ccoccoverenn. 59
Figura 49: cortes estratigraficos com os locais de retirada: a) mecha esquerda do

cabelo; b) mao esquerda; e ¢) parte externa do Manto. ......couveereereersesesesressesseesseseens 60
Figura 50: Estratigrafia do Sagrado Corag@o de Maria. ......c.ccuveneenrerneenennsesnessesssessesnsenns 63
Figura 51: Estratigrafia do Sagrado Coragao de JeSUS.......urereemerneesmeessessesssessssssessenns 64
Figura 52: Exemplos de lacunas de acordo com a sua tipologia. SCM. .....c.cceereererrenn. 69
Figura 53: Exemplo de lacunas de acordo com a sua tipologia. SCJ. .....ccouereneererncenn. 70
Figura 54: Virgem com o menino, de Bartolomeu Vivarini, com a reintegracao do

século XVI (a), durante a restaurag@o (b), € 0 original (C). .oereereercerreesserreesesseenes 72
Figura 55: Peanha antes e depois da remog¢ao da reintegracao cromatica. SCM.......... 77
Figura 56: peanha antes e depois da remogao da reintegragdo cromatica. SCI. ........... 77
Figura 57: Sagrado Coracdo de Maria apos o nivelamento de bordas. Fotografia:

Tamanda RICHL ...t s bbb 78
Figura 58: Sagrado Coracdo de Jesus apos o nivelamento de bordas. Fotografia:

Tamanda RICHL.......esrsse et ses s ses s s 79
Figura 59: Fotografia do cabelo antes e depois da reintegracdo cromatica. SCM.

Fotografia [amanda Ri€hL. ... 80
Figura 60: Fotografia do cabelo e barba antes e depois da reintegragdao cromatica.

SCJ. Fotografia [amanda Ri€hl........cmnnnnnsescseses s essessessesseseens 80



Figura 61: Sagrado Coracao de Maria apds a reintegragdo cromatica com a tonalidade

da base de preparacao. Fotografia: lamanda Ri€hl........coomnnennsenneineneneneeneinenns 81
Figura 62: Sagrado Coracao de Jesus ap0s a reintegragdo cromatica da tiinica com a
tonalidade da base de preparagdo. Fotografia: lamanda Riehl.......ccccoeoreorerinernennee 82
Figura 63: Detalhe da parte de cima da tinica antes e depois da reintegragdo com
pontilhismo. SCM. Fotografia: [amanda Ri€hl. ... 84
Figura 64: Detalhe do coracdo antes e depois da reintegragdo cromatica com
pontilhismo. SCM. Fotografia: [amanda Ri€hl. ... 85
Figure 65: Detalhe do manto antes e depois da reintegragdo cromatica com
pontilhismo. SCM. Fotografia: [amanda Ri€hl. ... 85
Figure 66: Detalhe da tinica antes e depois da reintegragcdo cromatica com
pontilhismo. SCM. Fotografia: [amanda Ri€hl. ... 86
Figure 67: Detalhe do manto antes e depois da reintegragdo cromatica com
pontilhismo. SCJ. Fotografia: lamanda Ri€hl.......ccconncennneninceneseseeseeenns 86
Figure 68: Detalhe do coracdo antes e depois da reintegragdo cromatica com
pontilhismo. SCJ. Fotografia: lamanda Ri€hl.......cccconnennnencneseseeseeenns 87
Figure 69: Detalhe do peito antes e depois da reintegracao cromatica. SCJ. Fotografia:
Tamanda RICHL.......ressssc et ses s s s s nnas 87
Figure 70: Detalhe da tinica antes e depois da reintegragcdo cromatica com
pontilhismo. SCJ. Fotografia: lamanda Ri€hl......cccconnnnnenceseseseeseeenns 88
Figure 71: Detalhe da parte inferior da tunica antes e depois da reintegracao com
pontilhismo. SCJ. Fotografia: lamanda Ri€hl.......ccconnennenenceseeseseeseeenns 88
Figura 72.: Fotografia UV realizada antes das interven¢des em disciplinas............... 107
Figura 73: Raio x do Sagrado Coragao de JeSUS......mmsssssns 108



LISTA DE TABELAS

Tabela 1: tabela com os resultados das analises fisico-quimicas do Sagrado Coragao

L4 (S0 21 3 T TSSO 59
Tabela 2: Tabela com os resultados das analises fisico-quimicas do Sagrado Coragao

A€ JESUS. curreieerreeeeessisses sttt b s s s bbb 59
Tabela 3: Relacdo dos cortes estratigraficos com as camadas da policromia. .............. 61

10



LISTA DE ABREVIACOES E SIGLAS:
CECOR: Centro de Conservagao e Restauracao
CMC: Carboxi Metil Celulose

LACICOR: Laboratério de Ciéncia da Conservagao
p.: pagina

PVA: Acetato de Polivinila

SCJ: Sagrado Coragao de Jesus

SCM: Sagrado Coragao de Maria

SPHAN: Secretaria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
UFMG: Universidade Federal de Minas Gerais
UV: Ultravioleta

11



RESUMO

Esse trabalho de conclusdo de curso busca fazer uma discussdo sobre
reintegracdo cromadtica e critérios de interven¢do em obras esculturais com mais de
50% de perda na camada pictorica.

Para isso utiliza, como objeto de estudo, um par de esculturas em madeira
policromada - um Sagrado Corac¢do de Maria e um Sagrado Coragdo de Jesus — que
possuem esse grau de lacunas. Descreve o tratamento estrutural realizado nessas obras
durante a permanéncia delas em disciplinas do Curso de Conservagdo e Restauracao
de Bens Culturais Moveis da UFMG, e posteriormente durante o TCC, os critérios de
intervencdo e valores estéticos adotados na reintegracao pictorica.

Faz-se ainda um estudo das obras no que se refere a sua materialidade e
enquanto parte da imagindria brasileira; e da bibliografia a cerca de tratamento

pictorico como tipologia de lacunas, lacunas em esculturas e técnicas de reintegragao.

Palavras chave: lacuna, Sagrado Coragao de Maria, Sagrado Coracao de Jesus,

perda, tratamento pictdrico.
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ABSTRACT

This course conclusion work seeks to make a discussion of chromatic
reintegration and intervention criteria in sculptural works with more than 50% loss in
the pictorial layer.

In order to do this, it uses as an object of study a pair of polychromatic
sculptures made of wood — a Sacred Heart of Mary and a Sacred Heart of Jesus - that
presents such degree of degradation. It describes the structural proceeds that were
made during the remained of the sculptures on the Conservation and Restoration of
Cultural Goods course on Federal University of Minas Gerais (UFMG). After that it
approaches the intervention criteria and aesthetic values adopted in the pictorial
reintegration. This paper also does a study of the works regarding its materiality and
as part of the Brazilian religious images; and the literature about pictorial treatment as

typology gaps, gaps in sculptures and reintegration techniques..

Key words: gap, Sacred Heart of Mary, Sacred Heart of Jesus, lost, pictorial

treatment.
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INTRODUCAO

O presente trabalho relata a restauragdo de duas obras em madeira
policromada representando um “Sagrado Coragdo de Maria” e um “Sagrado Coragdo
de Jesus” oriundas da Igreja Nossa Senhora do Carmo, Distrito do Serro, MG, na sua
etapa final, durante o primeiro semestre de 2015.

Por isso, apesar de mencionar os tratamentos realizados em disciplinas do
Curso de Conservagao ¢ Restauracao de Bens Culturais Moveis da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), onde as obras ficaram por quatro anos, de 2011 a
2014, antes de tornarem tema desse Trabalho de Conclusao de Curso em 2015, este
texto ¢ focado nos acontecimentos ¢ procedimentos realizados em 2015, além das
discussodes teodricas e de critérios que fundamentaram esse trabalho.

Dessa forma ainda, contempla apenas uma janela temporal do tratamento, ja
que ele ndo abrange toda a permanecia das obras no Centro de Conservacao e
Restauracao (CECOR) da UFMG, e uma janela material, uma vez que nao abarca
todos os tratamentos realizados nas obras, focando somente no tratamento pictorico.

Assim, todo o processo de restauragdo foi descrito em quinze capitulos
focados em aspectos do tratamento, desde os processos de identificacdo das obras até
o tratamento realizado, os resultados dos exames realizados e as referéncias utilizadas,
que foram assim distribuidos:

O capitulo “Identificacdo das obras” consiste em informagdes cadastrais das
obras no Centro de Conservacdo e Restauracdo (CECOR). Esse capitulo engloba
ainda o Historico da Igreja de onde as obras se originam; e Descri¢dao, que foca no
aspecto fisico das obras e suas caracteristicas fisicas visuais.

Em “Andlise Iconografica” e “Analise Formal e Estilistica”, focam em
aspectos estilisticos e formais das obras com seus eixos principais, linhas de
composigao e atributos.

Em “Resumo do Tratamento Realizado Durante a Permanéncia das Obras em
Disciplinas no Curso de Conservagdo e Restauragdo de Bens Culturais Moveis da
UFMG” ha uma versao resumida dos relatérios resultantes dos tratamentos realizados
em disciplinas pelas quais as obras passaram durante a permanéncia no Curso de
Conservacao e Restauracao de Bens Culturais Moveis na UFMG.

Em “Estado de Conservacao”, “Exames Especiais” e “Técnica Construtiva”,

aborda-se o estado de conservagdo das obras do ponto de vista dos materiais que as
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compdem, sua estabilidade, e exames que auxiliam na identificacdo e no diagnostico
desses materiais.

“Critérios de Intervencao”, “Discussdao Sobre os Critérios de Intervencao
Adotados”, possivelmente os mais importantes capitulos desse trabalho, justificam e
baseiam o tratamento realizado e a relacionam com a bibliografia e os teoricos da
restauracao.

“Proposta de tratamento” e “Tratamento realizado”, abordam de maneira
descritiva os procedimentos, € os materiais € técnicas empregados na restauragdo das
obras.

E finalmente “Consideracdes Finais” possui abordagens complementares ao
escrito anteriormente, € em “Anexos” os laudos dos exames laboratoriais realizados,
exames complementares por imagem e fragmento da entrevista concedida pelo
responsavel pela restauracao da Igreja de Nossa Senhora do Carmo em 2004, Gilson

Felipe Ribeiro, concedida a Revista Museu.
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1 IDENTIFICACAO

1.1 FICHAS DE IDENTIFICACAO

Obral:

N° de Registro: 1153F

Autor: Nao identificado.

Titulo: Sagrado Coracao de Maria

Epoca/ Data: Transi¢do dos século XVIII e XIX.

Técnica: Escultura em madeira policromada e dourada.
Classificacao: Escultura religiosa.

Dimensdes: 61 x 25,6 x 21,3 cm (altura x largura x profundidade)
Origem: Nao identificada.

Procedéncia: Igreja Nossa Senhora do Carmo, Distrito do Serro, MG.
Funcao Social: Imagem devocional.

Proprietario: IPHAN — 13a Superintendéncia Regional — Minas Gerais
Contato: [IPHAN: Rua Januaria, 130/ (31) 3222.2945.

Inicio do trabalho: 09/03/2015

Fim do trabalho: 01/07/2015
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Obra 2:

N° de Registro: 1154F

Autor: Nao identificado.

Titulo: Sagrado Coracao de Jesus

Epoca/ Data: Transi¢do dos século XVIII e XIX.

Técnica: Escultura em madeira policromada e dourada.
Classificacao: Escultura religiosa.

Dimensdes: 61 x 24 x 22 c¢m (altura x largura x profundidade)
Origem: Nao identificada.

Procedéncia: Igreja Nossa Senhora do Carmo, Distrito do Serro, MG.
Funcao Social: Imagem devocional.

Proprietario: IPHAN — 13a Superintendéncia Regional — Minas Gerais
Endereco / Telefone: Rua Januaria, 130/ (31) 3222.2945.

Contato: [IPHAN: Rua Januaria, 130/ (31) 3222.2945.

Inicio do trabalho: 09/03/2015

Fim do trabalho: 01/07/2015
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1.2 DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA

1.2.1 Sagrado Coracao de Maria

Figura 1: Fotografias do Sagrado Corag¢do de Maria - frente, verso e lados — anterior ao tratamento
realizado em 2015. fotografia: Claudio Nadalin
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Figura 3: Fotografia do detalhe do coracio, maos e panejamento. Fotografia: Claudio Nadalin
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1.2.2 Sagrado Coracio De Jesus

Figura 4: Fotografias do Sagrado Coracéo de Jesus - frente, verso e lados - anterior a interven¢ao em 2015.

fotografia: Claudio Nadalin
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1.3 HISTORICO

A Igreja de Nossa Senhora do Carmo no Serro foi edificada pela Ordem
Terceira do Carmo, até entdo vinculada a irmandade carmelita do Arraial do Tijuco.
As obras de constru¢do foram iniciadas em 1768 com a aquisicdo do terreno, e
finalizada em 1781, ano em que foi abengoada pelo vigério Pe. Nicolau Silva e Brito.

Apesar da finalizagdo da obra em 1781, a igreja passou posteriormente por
outras obras e reformas devido a fragilidade do material — taipa de pildo e madeira —
utilizado na feitura da construgao.

Além das reformas estruturais houve ainda os acréscimos dos anexos laterais
(1809) e a construgao de um consistorio no fundo da edificacdo (1815). Houveram
ainda repinturas na parte interna da igreja incluindo no forro da capela-mor e nas
pinturas parietais .

Estilisticamente, a arquitetura da Igreja possui “predominancia de linhas retas:
planta retangular, torres quadradas com cobertura de telha, frontispicio reto. (...) A
severidade da fachada foi quebrada pela insercdo de uma tarja em madeira
policromada entre as janelas do frontispicio.” (MEGER, 2005, P. 18)

Devido as diversas obras, reformas e repinturas, muitos dos elementos foram
perdidos, o que ocasionou uma descaracterizacdo da construgdo original e perda da
harmonia do conjunto.

“internamente, a igreja apresenta piso de campas, forro tipo
aboboda em tabuado, arco-cruzeiro de madeira com pintura a
imitagdo de marmore e coro em balaustrada de madeira torneada”
(Affonso Avila, Minas Gerais: Monumentos Historicos e Artisticos.
Circuito Do Diamante. Barroco, nimero 16). Ao contrario do
sistema construtivo, a decoragdo interna segue o padrdo vigente na
época — rococo. Os retabulos colaterais do templo, um dos quais
abriga a imagem de Sdo Francisco de Paula, possuem “colunas
estriadas e quarteldes na parte interna como suportes, remate
superior formando composi¢des de volutas inseridas em arco pleno,
e sanefa com lambrequins” (pag. 147). O altar-mor, ao que tudo
indica mais recente, prenuncia a transi¢do para o neoclassico, por
adotar uma estrutura mais simples. “o arco-cruzeiro, em pintura
marmorizada, apoia-se em pilastras sobre as quais se realcam
algumas molduras de talha dourada” (pag. 170) (MEGER, 2005, p.
19)

A pintura, original, do forro da capela-mor se destaca. No entanto, devido as
diversas repinturas, aspectos cromaticos e estilisticos sofreram alteragdo. Segundo

DEL NEGRO (1978) sobre o forro da capela-mor
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E, com algumas variagdes, uma adaptagdo da pintura do forro da
capela-mor da matriz de S. Anténio de S. Barbara, que Manoel da
Costa Ataide realizou em torno dos anos de 1806/7. Com toda
probabilidade, ela deve ter sido pintada por um discipulo,
posteriormente ao término das obras, o que se deu em 1816.
Comparada a decoracdo do mestre, esta evidencia formas
simplificadas, lisas, menos graciosas e modificagdes ou mutilagdes
nem sempre felizes. (DEL NEGRO, 1978, p. 149)

Sobre a decoracdo parietal da capela-mor DEL NEGRO (1978) também

€SCreve:

as pinturas parietais, mais recentes, descoloridas, pertencem,
provavelmente, a quem repintou o forro. Pinturas de tempos pobres;
paleta paupérrima, constituida de azul-anil, verde, ocre, terra
vermelha que ndo alcanga mais que o roseo. Desaparecimento da
técnica da pintura dos mestres. (DEL NEGRO, 1978, p. 150)

Deve-se observar que, quando Del Negro escreveu seu livro, a igreja ja tinha

passado por diversas reformas e repinturas, tanto do forro quanto da decoragdo

parietal da capela-mor, e portanto sua observagdao foi tendo como referéncia a

repintura de ambas.

Em 1949, a Igreja de Nossa Senhora do Carmo no Serro foi tombada pelo

IPHAN.

Em 2004 passou por um processo de restauracao que contemplou tanto a parte

arquitetonica da igreja, quanto os bens integrados, como as pinturas parietais e o forro

1 ~ .
da capela-mor’, que resultou, entre outros aspectos, na remoc¢ao das repinturas e

estabilizacdao da construgao.

"Em anexo fragmento da entrevista concedida pelo responsavel pela restauragio da Igreja

Nossa Senhora do

Carmo no Serro, Gilson Felipe Ribeiro a Revista Museu

(http://www.revistamuseu.com.br/naestrada/naestrada.asp?id=56710) apds o término da

restauragao em 2005
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Figura 7: Fotografia da fachada da Igreja Nossa Senhora do Carmo no Serro/MG. Fotografia: Ricardo
Moraleida (Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_de_Nossa_Senhora_do_Carmo_(Serro))

1.4 DESCRICAO

1.4.1. Sagrado Coracao de Maria:

Figura feminina em pé. Possui a cabega na posicdo frontal, levemente voltada
para a esquerda. Carnacgdo branca, olhos pretos, nariz fino e boca fechada num leve
sorriso. As sobrancelhas, delimitadas pela talha, sdo ligadas ao nariz. Cabelos
castanhos cobrem a parte superior das orelhas e sdo cobertos por um véu de cor azul-
claro e branco. Possui uma tunica azul-claro, que deixa apenas as maos expostas, com
desenhos fitomorfos (em 3 tons de azuis), com douramento, ¢ barra branca que vai até
a base cobrindo os pés.

Possui manto cuja parte interna possui douramento e pintura a pincel em tons
de vermelho, ¢ a parte externa de um azul-escuro e estrelas douradas.

Os bragos estao flexionados na altura dos cotovelos em direcdo ao peito onde
as maos, com as palmas voltadas para o peito, abrem a tunica mostrando um cora¢ao

dourado. O joelho direito é levemente flexionado pra a frente.
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Possui orificio no alto da cabega, para fixacdo do resplendor. O resplendor
nao esta presente atualmente na obra.

A escultura possui uma base oitavada nas cores verde-escuro, verde amarelado
e marrom. E uma peanha dourada, também oitavada, com frisos denticulados em

elementos fitomorfos de talha e quatro pés em formato trapezoidal.

1.4.2 Sagrado Coracio de Jesus

Figura masculina em pé. Possui a cabeg¢a na posi¢do frontal e levemente
voltada para a direita. Carnagdo branca, olhos pretos, nariz afinado, boca fechada
com um leve sorriso e barba marrom bipartida cobrindo todo o maxilar. Cabelo
castanho e liso partido ao meio com quatro mechas — duas que caem sobre os ombros
(uma em cada ombro) e duas nas costas. Possui uma tinica em tons terrosos, que
deixa somente as maos e os pés expostos, com douramento e pintura a pincel com
motivos fitomorfos que vai ate a base deixando porém os pés (com 5 longos dedos
cada) visiveis.

Um manto cuja parte interna ¢ dourada com pintura a pincel com motivos
fitomorficos em tons de azul, e a parte externa azul-escuro com estrelas douradas.
Esse manto se encontra com uma dobra na parte superior no verso da imagem
(fazendo uma espécie de capuz sobre os ombros), no entanto a policromia dessa parte
¢ diferente do resto do manto sendo composta unicamente por um tom de azul claro
com resquicios de pintura a pincel.

Os bragos estao flexionados na altura dos cotovelos em dire¢do ao peito onde
as maos, com as palmas voltadas para o peito, abrem a tinica mostrando um coracao
com chamas marrom com 4reas avermelhadas.

Possui orificio no alto da cabega, para fixagdo do resplendor. O resplendor
nao esta presente atualmente na obra.

A escultura possui uma base oitavada nas cores verde-escuro, verde amarelado
e marrom. E uma peanha dourada, também oitavada, com motivos fitomorfos na talha

e quatro pés em formato de trapézio.
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2 ANALISE ICONOGRAFICA

As invocagdes ao Imaculado Coracdo de Maria apareceram juntamente

aquelas direcionadas ao Sagrado Coragdo de Jesus. Segundo SILVA (2013)

O culto ao Sagrado Coragdo de Jesus tem origem nas devogdes
populares da Idade Média, contudo sua difusdo remonta ao século
XVII, a partir das visdes que Santa Margarida Maria Alacoque teve
de Jesus mostrando seu coragdo ensanguentado. Simbolo do amor
de Jesus a humanidade, foi uma devocdo muito cara e difundida
pelos jesuitas, sobretudo a partir do século XIX através da criacdo
do Apostolado da Oragdo. Canonizada em 1920, pelo papa Pio 1X,
Santa Margarida Maria Alacoque (1647-1690) foi a grande difusora
da devogdo ao Sagrado Coracao de Jesus, apos a visdo que teve de
Cristo lhe mostrando o coracdo ardente. (SILVA, 2013, p.09 e 13)

Ainda no inicio do Cristianismo surgem as primeiras imagens do Cristo, entre
representacdes simbolicas e figurativas, essas sdo perenes no imaginario do
catolicismo. Como dito na citacdo acima, as imagens advindas das devogdes aos
coragdes de Jesus e Maria remontam ao devocionario medieval, porém, s6 recebem o
reconhecimento da Igreja com Margarida Maria Alacoque, sendo inseridas no
calendario e culto oficial.

As imagens do Sagrado Coragdao de Maria e Sagrado Coracao de Jesus surgem
em Minas Gerais no final do século XVIII, com o entdo bispo Dom Frei Manoel da
Cruz. Cisterciense da familia de S3o Bernardo, foi o primeiro bispo da recém-criada
diocese de Mariana empossado em 17 de dezembro de 1748. Sua administragdo foi
marcada pela criacdo do seminario, de pardquias e pela instalagdo do Cabido, que em
varios momentos se op0Os a suas disposi¢des, em especial quando este quis introduzir
a devogdo ao Sagrado Coracao de Jesus na catedral, segundo o Coénego Raymundo
Trindade.

As 1magens dos Sagrados Coragdes tiveram no século XIX a época mais
esplendorosa da difusdo da devogdo em questdo. Foi no advento das esculturas em
gesso que essas iconografias, em especial o Coragdo de Jesus, receberam grande
atencao e popularidade entre os fiéis.

As imagens do Sagrado Coracao, geralmente, exibem Jesus ou Maria jovens,
de pé, descalcos, com cabelos soltos partidos ao meio e caidos sobre os ombros,
vestindo longas tinicas ¢ manto. Ela apresenta ainda véu sobre a cabega. Podem

apresentar os bragos abertos, em sinal de pregacdo e bencao, ou as maos flexionadas
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para o peito, expondo seu coracao envolto por uma coroa de espinhos.

Em ambas iconografias podem ainda aparecer chamas nos coragdes, raios
luminosos nas maos e nos coragdes, ou uma coroa de espinhos fazendo o coracao
sangrar. No caso do Sagrado Coracao de Jesus, também pode ser observado chagas
nos pés € nas maos, uma vez que essa representacdo ocorre apoOs a crucificagdo.
Nuvens ou globo terrestre na base” das imagens, também séo atributos que podem ser
encontrados na representagdo do Sagrado Coracao de Maria e de Jesus, apesar das
obras aqui discutidas ndo os apresentarem, com a exce¢dao de chamas no coracao do
Sagrado Coragdo de Jesus, e dos resquicios de policromia vermelha nos coragdes que
indicam que provavelmente havia a representagdo de sangue. Podem ainda representar

Jesus menino com o coragdo flamejante, como uma espécie de premoni¢ao da paixao .

Figura 8: Exemplos de outros atributos que aparecem na iconografia do Sagrado Coragao de Maria: nuvem
e globo na base; raios de luz saindo nos bracos e no coracio. Sagrado Coracio de Maria das Igrejas
Paroquiais de Espinho e Paramos, respectivamente.

% A presenca desses atributos sdo mais comuns em Portugal e aparecem na Dissertagdo de Mestrado em
Historia da Arte Portuguesa apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do Porto intitulada
“Iconografia das Imagens das Igrejas Paroquiais do Concelho de Espinho’ de Diana Irene de Almeida
Quintas (2011) nas paginas 193, 194 ¢ 200
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Figura 9: Sagrado Coracdo de Jesus com chagas nas mios e com nuvens na base. Sagrado Coracio de Jesus

das Igrejas Paroquiais de Espinho e Guetim respectivamente.

Figura 10: Sagrado Coracio do Menino Jesus (Santa Gertrudes). Capela de N. S. do Rosirio, Itabira-MG.

Fotografia: Matheus Drumond.

28



3 ANALISE FORMAL E ESTILISTICA

Para a andlise formal das esculturas foi utilizada a técnica de andlise escrita no
texto “Forma, Erudi¢do E Contraposto Na Imaginaria Colonial Luso-Brasileira”
(HILL, 2012). Esse texto busca, por um método comparativo entre imagens,
estabelecer a diferenca entre uma feitura “erudita (metropolitana)” e de uma feitura
“popular (colonial)”, através das solucdes formais utilizadas pelos artistas na
construgdo das imagens, principalmente no século XVIII, no Brasil.

Assim, o texto sugere sete itens basicos para a analise formal da Imaginaria
colonial luso-brasileira: linhas mestras da composi¢do; Anatomia; Panejamento e
indumentaria; Relacdo entre indumentaria € o panejamento com a anatomia;
Atributos; Peanha ou pedestal (base); e Policromia. Nesse trabalho todos os sete itens
serdo analisados nos sub capitulos “Linhas Mestras de Composi¢ao”, “Anatomia” e
“Atributos”.

“A primeira caracteristica a ser avaliada ¢ a coeréncia anatdomica da imagem
esculpida” (HILL, 2012, p.2). Considerando que o conhecimento das propor¢des
humanas sdo heranca do renascimento italiano, as escolas europeias, incluindo as
portuguesas, possuiam tal conhecimento, enquanto nos artifices brasileiros, havia os
que tinham esse conhecimento € os que ndo tinham, tornando as esculturas que
seguem a propor¢ao mais provavel de terem sido feitas por artistas portugueses.

Na verdade, o contraposto é a postura do corpo humano de pé em
repouso. Nela, enquanto o peso do corpo assenta sobre uma das
pernas (perna apoiada), a outra, estando livre, desempenha a fungdo
de um esteio elastico, para assegurar o equilibrio do corpo,
possibilitando uma representacdo anatdmica dindmica e natural. Na
avaliagdo do contraposto, ¢ importante observar que o ponto
formado pela articulagdo entre a perna apoiada e a bacia fica mais
alto que o da articulag@o da perna livre. (HILL, 2012, p. 2)

Nas imagens aqui estudadas pode-se observar o contraposto da seguinte
maneira:
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Figura 11: Contraposto. Fotografia: Claudio Nadalin.

3.1 Linhas Mestras De Composicao

Nas linhas da composi¢ao das imagens observa-se se a propor¢ao das imagens
obedecem ao canone classico de sete cabegas e meia, a volumetria das imagens, sua
simetria, seus principais eixos, linhas verticais, horizontais e diagonais, ¢ a
movimentagdo corporal e do panejamento.

Para a andlise formal das imagens foram separadas as imagens das peanhas
douradas devido ao fato da peanha ser um acréscimo posterior a feitura das obras, e

portanto nao constava na idealizagdo da obra pelo artista.
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Figura 12: Referéncia do Cinone classico de proporcio de sete cabecas. Fotografia: Claudio Nadalin.

As imagens, como pode ser observado na figura acima, possuem seis cabecas

e meia na altura, desconsiderando a base.
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Figura 13: Linhas horizontais e verticais das imagens frente e verso Fotografia: Claudio Nadalin.

As linhas verticais que compdem as imagens sdo delimitadas principalmente
pelo panejamento, como mostrado o esquema acima. O caimento do panejamento,
tanto da tinica quanto do manto, promovem verticalidade as obras, enquanto a

cintura, os coragdes (e bragos), as cabegas e as bases marcam a horizontalidade.
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Apesar das obras possuirem linhas bem delimitadas ha a predominancia de

curvas e ndo angulos, razdo da escassez de figuras geométricas.

Figura 14: Pontos Centrais das imagens.

Os pontos centrais das imagens sdo os coragdes e 0s rostos. Esses pontos
formam uma linha vertical central dividindo os dois lados das imagens. Os lados sdo

assimétricos no panejamento € no movimento corporal.
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Figura 15: Linhas diagonais e movimentaciio corporal das imagens. frente e verso.
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As linhas diagonais nas imagens podem ser observadas no triangulo formado
pela cabega, bragos e coragdo. Também sdo visualizadas no caimento da tinica em
formato de “U” e na alternancia entre cheios e vazios.

A movimentacdo do panejamento, principalmente da tunica, acompanha o
movimento do corpo em forma de “S”, se iniciando na inclinagdo dos rostos em
contraste com as pernas que formam o contraposto.

E interessante observar que as imagens, quando estudadas como um conjunto,
sdo espelhadas. Essa caracteristica é mais facilmente observada na angulacdo do
rosto, no Sagrado Corag¢do de Maria ¢ virado para a esquerda enquanto no Sagrado
Coragao de Jesus ¢ voltado para a direita, no entanto, essa simetria existe em outros

aspectos também, como nas linhas verticais ¢ diagonais das imagens, € no movimento

corporal delas.

Figura 16: Simetria da movimentaciio dos corag¢des que acompanham o movimento das imagens.
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Figura 17: Relacdo da movimentacio do conjunto. Fotografia: Claudio Nadalin.
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3.2 Anatomia

Tendo o estudo das propor¢des ja sido realizado no item anterior, o estudo da
anatomia vem para complementar esse estudo através de uma comparagdo entre os
elementos anatdmicos, como cabelo, olhos, nariz, maos e pés das imagens.

O rosto de Maria possui testa e sobrancelhas bem demarcadas pela talha, olhos
de vidro escuros e simétricos sem cilios, nariz fino centralizado, boca com labios bem
marcados com um leve sorriso, queixo suave e rosto arredondado com bochechas com
volume ndo deixando os ossos a mostra. Pescoco bem demarcado e robusto. Orelhas
ocultas pelo cabelo deixando apenas os lobulos expostos.

Cabelos escuros partido ao meio no centro da testa com mechas assimétricas,
com sulcos bem marcados em ondas. A limitacdo entre cabelo e rosto ¢ feita com
mechas lisas do cabelo.

As maos sdo simétricas com dedos roligos ndo havendo marcas de ossos, veias

ou musculatura.

"M \{ P = . “ : .'

Figura 19: Assimetria do cabelo. Mecha no lado direito da imagem.
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Figura 20: Simetria das méos.

O rosto de Jesus possui testa e sobrancelhas bem demarcadas pela talha, olhos
de vidro escuros e simétricos sem cilios, nariz fino centralizado, boca com labios bem
marcados com um leve sorriso, queixo coberto por uma barba com cachos bipartida e
rosto arredondado com bochechas com pouco volume deixando os ossos marcados.
Pescogo bem demarcado e comprido. Orelhas ocultas pelo cabelo deixando apenas os
l6bulos expostos.

Cabelos escuros partidos ao meio no centro da testa com quatro mechas
simétricas, com sulcos bem marcados em ondas. A limitagdo entre cabelo e rosto ¢
feita com mechas lisas do cabelo.

As maos sdo simétricas com dedos compridos e finos, com os 0ssos, unhas e
musculatura marcados.

Os pés sdo voltados pra fora, com dedos longos, ¢ com a musculatura

marcada.

Figura 21: Proporcao facial.
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Figura 24: Detalhe dos pés.

3.3 Atributos

O principal atributo das imagens do Sagrado Coragdo de Maria e do Sagrado
Coragao de Jesus € o coragdo saindo do peito de cada uma delas. Em ambas imagens

0 cora¢do a mostra simboliza o sofrimento de Jesus e Maria.
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Nas esculturas aqui estudadas o coracdo de Maria possui a ponta inferior
voltada para a esquerda, condizente com a movimentagdo corporal em “S”, possui
douramento e pode-se observar partes vermelhas, provavelmente a representagdo de
sangue, o que ¢ compativel com a iconografia. Essa camada vermelha se encontra
escurecida podendo ser observada somente pontualmente.

O coragdo de Jesus possui a ponta inferior voltada para a direita, condizente
com a movimentacdo corporal em “S”, chama na parte de cima do coragdo, e uma
camada de vermelho. Essa camada de vermelho se encontra escurecida podendo ser

observada pontualmente em lugares mais protegidos, como na proximidade do peito.

Figura 25: Coracio de Maria e Coracio de Jesus.

4 RESUMO DO TRATAMENTO REALIZADO DURANTE A
PERMANENCIA DAS OBRAS EM DISCIPLINAS NO CURSO DE
CONSERVACAO E RESTAURACAO DE BENS CULTURAIS MOVEIS
DA UFMG

As obras chegaram ao Curso de Conservacao e Restauragdo de Bens Culturais

Moveis da UFMG em 2011 e foram utilizadas em disciplinas onde foram realizados

exames e tratamentos estruturais das obras.

As fotografias dos procedimentos realizados durante a permanéncia das obras
em disciplinas sdo de autoria dos alunos responsaveis pelas obras. Pela dificuldade de
se estabelecer nominalmente a cada aluno a autoria de cada foto, elas foram

creditadas de acordo com a disciplina.
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4.1 Sagrado coracio de Maria

Figura 26: Fotografia do Sagrado Coracio de Maria quando chegou no CECOR em 2011. Fotografia:
Claudio Nadalin

Héa apenas um relatorio referente ao tratamento realizado nos anos de 2011 e
2012 do Sagrado Coragao de Maria. Os alunos responsaveis pelo tratamento realizado
nesse periodo foram Edson Carmélio e Patricia Pereira na disciplina Pratica de
Restauragdo ministrada pelas professoras Maria Regina Emery Quites e Lucienne
Elias.

Inicialmente a obra passou pelo processo de preenchimento de ficha de
cadastro do CECOR, identificacdo da obra, documentagdo fotografica, estudo dos
materiais e técnicas utilizados e estudo iconografico da imagem. Foram realizados
também exames estratigraficos, fotografia com luz visivel. Nao houve raio x da
imagem pois julgaram desnecessario uma vez que foi feita a do par dela (Sagrado
Coragao de Jesus) sendo ambos de feitura semelhante e por vezes iguais. Corte
estratigrafico do cabelo, da carnagdo e da parte externa do manto. O tratamento
posteriormente realizado foi:

» Refixa¢do da policromia com PVA + Toluol + Alcool (1:2:7) aplicado em
toda a obra;

* Fixacdo do pé solto (o esquerdo de tras) com pino de cedro de
aproximadamente 4cm e PVA puro;

¢ Complementagao do dedo minimo da mao direita;
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Limpeza da carnacdo com Sabao de resina e, pontualmente, lapis borracha;
Limpeza do manto com lapis borracha;

Aplicagao de Paraloid® B72 a 5% em xilol para a criagdo de uma interface e
preparar a obra para a reintegra¢do cromatica;

Nivelamento da peanha com uma massa de nivelamento PVA e CMC (1:3) +
CaCOs;

Reintegragdo cromatica com aquarela Winsor& Newton com uma mescla das

técnicas tratteggio, pontilhismo e ilusionismo.

No primeiro semestre de 2013 o aluno responsavel pelo tratamento da obra foi

Joao Henrique Martins na disciplina Tratamento Pictérico em Escultura, ministrada

pela Prof. Lucienne Elias. O tratamento entdo realizado foi:

Limpeza com trincha;

Continuagdo do nivelamento de bordas com a mesma massa utilizada
anteriormente pois em alguns pontos ainda se encontravam vulneraveis;
Refixagdo da policromia pontualmente onde ainda apresentava areas em
desprendimento com Mowiol + 4gua + alcool (3:25:50);

Remogdo parcial da reintegracdo realizada anteriormente por julgar que a
intervencdo estava excessiva, por vezes invadindo a policromia original, com
swab e dgua deionizada;

Fixagao do bloco do coragao com PVA em agua (2:1);

Acabamento com lixa e bisturi nas areas niveladas na peanha;

No primeiro semestre de 2014 a aluna responsavel pelo tratamento da obra foi

Iamanda Pinho Riehl na disciplina Pratica de Escultura, ministrada pela professora

Luciana Bonadio. O tratamento entdo realizado foi:

Limpeza com trincha;

Continuagao do nivelamento de bordas com massa de CMC a 4% + PVA (1:1
em agua) + CaCOs;

Aplicagao do verniz Paraloid® B72 a 5% para saturar as cores da policromia e

assim facilitar a reintegracao.

Essa obra possui relatérios de disciplinas até 2014/1 o que revela que nao
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participou de nenhuma disciplina durante o final de 2014 até se tornar material desse
trabalho de conclusao de curso em 2015.

Fotografias dos tratamentos realizados:

Figura 27: Limpeza do manto; dreas de nivelamento na peanha; e fixacio do pé com pino de cedro e PVA.
Fotografia: Pritica de Restauracio (2012/1)

Figura 28: Fotografias da reintegracio croméitica no panejamento. Fotografia: Pratica de Restauragio
(2012/1)
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Figura 29: Nivelamento de bordas e limpeza da reintegracio feita anteriormente. Fotografia: Tratamento
Pictérico (2013/1)

Figura 30: Detalhe do panejamento antes e depois da remocfo da reintegracio. Fotografia: Tratamento
Pictérico (2013/1)

(a) (b) (c)

Figura 31: Fixacdo do coracio. Dedo minimo direito antes e depois da complementacio do suporte.
Fotografia: Tratamento Pictérico (2013/1) — (a) e (c) — e Pratica de Restauracio (2012/1) - (b).
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4.2 Sagrado coracio de Jesus

Figura 32: Fotografia do Sagrado Coracio de Jesus quando chegou no CECOR em 2011.

O tratamento realizado no periodo de 2011/1 a 2012/1 possui apenas um
relatorio ainda que tenha sido feito em diversas disciplinas® por alunos diferentes.
Pela dificuldade de se definir o que foi feito em qual momento nesse periodo e por
qual pessoa, o trabalho durante essas trés disciplinas é descrito junto.

Inicialmente a obra passou pelo processo de preenchimento de ficha de
cadastro do CECOR, identificagdo da obra, documenta¢ao fotografica, estudo dos
materiais e técnicas utilizados, e estudo iconografico da imagem. Foram realizados
também exames estratigraficos, fotografia com luz visivel, luz Ultravioleta e
radiografia.

Apos esse processo se iniciou o tratamento da obra conforme descrito abaixo:

* Refixacdo da policromia com cola de coelho a 5% aplicada com pincel.

Observou-se que a policromia continuava em desprendimento, entdo houve

também a aplicagcdo de Mowiol na propor¢ao 5:25:50 (Mowiol: agua: alcool);

32011/1 - Disciplina: Consolidagio de Policromias; Professor: Maria Regina Emery Quites; Alunas:
Cristina Neres da Silva e Mariana Dias. 2011/2- Disciplina: Consolidagdo de Suporte de Esculturas;
Professor: Maria Regina Emery Quites; Alunas: Cristina Neres da Silva e Mariana Dias. 2012/1 —
Disciplina: Pratica de Restauracdo de Esculturas; Professor: Luciene M* de Almeida Elias; Alunas:
Cristina Neres da Silva e Grasiela Nolasco Ferreira.
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Devido ao ataque de insetos xilofagos, mais concentrado na peanha e no verso
da imagem, foi necessario fazer uma desinfestacdo. Para a realizacdo desse
tratamento optou-se pela remog¢ao da peanha dourada para melhor consolida-
la. Antes, no entanto, foi feito um faceamento nela para proteger a policromia.
A desinfestagdo foi feita com Dragnet a 0,65% em aguarrds, aplicado com
seringa de vidro, e atmosfera andxia com gas nitrogénio;

Foi feito novamente uma refixacdo da policromia, agora exclusivamente na
peanha com PVA + Toluol + alcool (1:3:7);

Refixag¢do de um dos pés da peanha. Fixacdo com um pino de cedro e PVA
puro;

Refixagdo dos motivos fitomorfos da peanha em desprendimento com
serragem fina + PVA 1:1 em agua;

Consolidacdo com microesfera de vidro nas lacunas mais profundas e
serragem grossa com PVA 1:1 em agua nas mais superficiais;

Acabamento na peanha com serragem fina e araldite madeira

Consolidacao do verso da imagem com a inser¢do de lascas de madeira com
PVA nas galerias com massa de serragem, microesfera de vidro e PVA 1:1 em
agua.

Consolidacao dos orificios do rosto e cabeca. Em ambos os locais optou-se
pela colocagdo de taliscas de madeira com PVA puro e massa de serragem
com PVA: dgua (1:1);

Limpeza com metilcelulose, isoctano e lapis borracha (no manto)

Em 2012/2 houve a continuagdo pela aluna Grasiela Nolasco Ferreira com a

professora Lucienne M. de Almeida Elias. do trabalho iniciado descrito a seguir:

Consolidacao com serragem fina ¢ PVA 1:1 em agua das areas do suporte que
ainda apresentava perdas;

Refixag¢dao dos dois pés direitos (o da frente e o de trds) da peanha que se
desprenderam com pinos de madeira e PVA puro. Com esse desprendimento
descobriu-se novas galerias que foram consolidadas com massa de serragem
fina, microesfera de vidro (1:1) e PVA em agua (1:1);

Inicio do nivelamento de bordas na camada pictoérica;
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Em 2013/1 os alunos responsaveis pela obra foram Fabio M. Zarattini ¢ Hanna
Fedra de Carvalho com a professora Lucienne Maria de Almeida Elias na disciplina
Restauragdo de Escultura em Madeira Policromada. Segue o tratamento por eles
realizado:
* Limpeza complementar utilizando metilcelulose e isoctano;
* Limpeza e acabamento no nivelamento de bordas ja realizado e continuagao
do processo com massa de PVA 1:1 em agua + CMC (a 4%) + CaCOs3;
* Aplicacdo de Paraloid® B72 3% em xilol para a criar uma interface entre a
policromia e a reintegragao;
* Refixacdo do bloco do coracdo com pino metalico tratado com Paraloid®
B72 e PVA neutro puro;
* Refixacdo da peanha com a imagem com pinos de cedro e PVA neutro;

* Refixacdo da conexao com o andor com parafusos

Essa obra possui relatorios de disciplinas até 2013/1 o que revela que nao
participou de nenhuma disciplina durante o segundo semestre de 2013 até se tornar
material desse trabalho de conclusdo de curso em 2015.

Fotografias dos tratamentos realizados:

9

]

Figura 33: Estado de conservaciio da peanha. ataque de insetos xiléfagos. Fotografia: Pratica De
Restauracio Em Esculturas (2012/1)
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Figura 34: Desinfestaciio atmosfera anéxia e Dragnet e fixacio de um dos pés da peanha. Fotografia:
Pratica de Restauracio em Esculturas (2012/1)

Figura 35: Consolidacio da peanha com serragem e PVA 1:1 em agua. Fotografia: Pratica de Restauragdo
em Esculturas (2012/1)

48



Figura 36: Consolidacio e nivelamento de bordas no manto. Fotografia: Pratica de restauracio em
Esculturas (2012/1)

5 ESTADO DE CONSERVACAO

As obras, por ja terem passado por outros processos de restauragao por alunos
do curso de Conservagdo e Restauracdo de Bens Culturais Moveis da UFMG, néao
possuem problemas estruturais no que se refere ao suporte.

No entanto as obras no passado apresentaram ataques de insetos xilofagos,
principalmente o Sagrado Coragdo de Jesus, o que causou perdas do suporte, que
foram complementadas anteriormente. Além disso, a camada pictérica de ambas
obras estd intensamente abrasionada, o que pode ser resultado de uma possivel
tentativa de limpeza realizada por uma pessoa nao qualificada, ou da permanéncia das
obras em ambientes com umidade alta, onde, pela policromia ser extremamente
sensivel a umidade, causou desprendimento..

Esse trabalho portanto foca no tratamento pictorico para a leitura das obras e
apresentacdo estética, dando continuidade ao trabalho de conservagdo-restauracao
iniciado nas disciplinas.

Houve aplicacdo de verniz Paraloid B72 5% em Xilol com pincel sobre toda
superficie das obras para saturar levemente a cor e facilitar a reintegragdo cromatica.
A aplicagdo desse verniz também serviu para criar uma interface entre a policromia
original e a reintegragao.

O estado de conservagao das obras portanto € estavel estruturalmente tanto no
que se refere ao suporte quanto a policromia presente na obra.

Ressalta-se contudo, que a policromia apresenta manchas e perdas que vao até

o suporte. Em algumas areas, como a parte superior de ambas as tlinicas, possuem
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lacunas irreversiveis, o que influencia nos critérios adotados na intervengao.

A quantidade de lacunas no verso das imagens dificultou, em alguns locais
impossibilitou, a identificagdo da localizacdo das estrelas douradas dispostas
originalmente nos respectivos mantos. Entretanto, algumas regides possuem
evidéncias da presenca de estrelas como resquicio de douramento (ja que era ouro de
reserva no verso das imagens, ¢ razoavel acreditar que onde ha resquicio de
douramento havia estrela) e marcas de pun¢do na base de preparacdo. Com esses
dados foi feito uma mapeamento da localizagdo estrelas, que foram possiveis

encontrar resquicios, para documentacao e referéncia futura.

Figura 37: Localizacdo no manto onde ha evidéncias da presenca de estrelas. SCM.
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Figura 38: Localiza¢do no manto onde ha evidéncias de que haviam estrelas. SCJ.

As estrelas no verso de ambas as imagens contrastam pela simplificagdo com
o trabalho pictorico realizado na frente destas, com pontilhismo, pintura a pincel e
puncgdo. Tal simplificacdo pode ser explicada tanto pelo fato de ser verso, e portanto
um local mais escondido com menos visibilidade, quanto por estrelas no verso terem
sido figuras geométricas muito utilizadas no século XIX, data de feitura das obras em
questao.

Algo importante para o tratamento realizado foi a observacdo do
comportamento da movimentagio mecanica do suporte’ das pecas durante o tempo
que permaneceram em restauragdo, para separar o que € dano e o que ¢ oriundo da
relacdo das pegas com o meio — como as flutuagdes de temperatura e umidade relativa
do ambiente e danos gerados por outras causas. Um exemplo da importancia dessa
observagdo pode ser visto na mao direita do Sagrado Coracdo de Maria. Pode-se
observar, pela presenca de massa de nivelamento na mao, que havia uma rachadura e

que optaram, quando a obra estava em disciplinas, por nivelar. O resultado desse

4 Sabe-se que a madeira é um material higroscopico e anisotrépico, ou seja, a troca de umidade da
madeira com o ambiente no qual estd acondicionada promove movimentagdes mecanicas nas dire¢des:
radial, transversal e tangencial.
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nivelamento foi uma nova rachadura no lado da anterior Esse fato indicou que a nova
rachadura foi provocada pela movimentacdo mecanica elastica do suporte. Esse
comportamento continuou durante o tratamento, pois a rachadura mantinha-se visivel

em um clima mais seco, e imperceptivel num clima mais imido. Desse modo, optou-

se portanto por deixar a rachadura.

Figura 39: Detalhe com a rachadura na mio esquerda visivel e nio visivel respectivamente.

6 EXAMES ESPECIAIS

Sao diversos as finalidades de se fazer analises laboratoriais em obras, como
diz ROSADO (2011) com base dos pedidos de exames realizados no Laboratorio de
Ciéncia da Conservacao (LACICOR):

Algumas dessas analises sdo solicitadas por colecionadores ou
instituigdes, por diversas razdes. Sdo elas: o conhecimento dos
materiais constituintes de uma determinada obra como suporte aos
processos de conservacdo e restauracdo, a confirmacdo de uma
autoria (devido principalmente a processos judiciais movidos pelo
Ministério Publico, quando se trata de obras suspeitas de
pertencerem ao patriménio cultural publico) ou, entdo, para
valorizar a obra no mercado de artes, ou, ainda, para a concretizacao

de uma possivel compra. (ROSADO, 2011, p. 48 ¢ 49)

Tendo isso em mente, as analises realizadas no Sagrado Coragdo de Maria e
no Sagrado Coragao de Jesus tiveram a finalidade de serem utilizadas como guia para
a intervengdo, uma vez que revelam os materiais utilizados na feitura, mas também
para fornecer conhecimento construtivo das obras, o que as tornam métodos de

1dentificacao, reconhecimento e caracterizacao delas.
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No caso das obras estudas nesse trabalho, foram realizados exames de imagem
- Exame de fluorescéncia de luz ultravioleta (UV) e radiografia -, e analises fisico-

quimicas em laboratorio.

6.1 Exame de fluorescéncias de luz ultravioleta (UV)

Os exames de fluorescéncia de ultravioleta (UV) foram realizados no
laboratorio iLAB na UFMG no dia 19 de marco de 2015 e revelaram a camada de
verniz que foi aplicada durante a permanéncia das obras em disciplina.

Ainda assim pode-se observar que a peanha e o coragdao sob a luz UV
adquirem uma tonalidade arroxeada, caracteristica da folha de ouro. As areas de
intervengdo, como no rosto e locais onde estdo com massa de nivelamento, também

destacam.

Figura 40: Detalhe do rosto sob luz UV. Fotografia: Claudio Nadalin.
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Figura 41: Detalhe das mios, cora¢io e panejamento sob luz UV. Fotografia Claudio Nadalin.

Figura 42: Fotografia frente e verso do Sagrado Coracio de Maria sob luz UV. Fotografia: Claudio
Nadalin.
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Figura 43: Fotografia do Sagrado Coracéo de Jesus sob luz UV. Fotografia: Claudio Nadalin.
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Figura 44: Detalhe sob a luz UV. Fotografia: Claudio Nadalin.

6.2 Radiografia

Pela semelhanca da feitura das pecas, fez-se radiografias somente de uma
delas, no caso, o Sagrado Coracdao de Jesus. Os exames foram realizados com o
objetivo de melhor entender a técnica construtiva, como a presenca ou nao de cravos,
e a técnica de feitura e colocagdo dos olhos, em disciplina no primeiro semestre de
2011.

Pela radiografia da face conclui-se que a carnagdo possui branco de chumbo
pela refracdo caracteristica. As regidoes onde ha perda da policromia sdo
caracterizadas pelo contraste escuro. A técnica de colocagdo dos olhos foi por uma
abertura frontal que posteriormente foi fechada com massa — a presenga de craquelés
ao redor dos olhos e a auséncia de corte facial também evidenciam essa técnica — o0s
olhos de vidro s3o macicos e ndo apresentam pedunculo. A barba fica com contraste
mais escuro na radiografia por uma combinag¢do da auséncia do branco de chumbo e a

baixa densidade da madeira nessa regiao.
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Figura 46: Radiografia da base e peanha.

A radiografia da peanha e da base permite observar a presenca de pregos, ndo
cravos, para a fixacdo das mesmas. Considerando que a peanha foi um acréscimo
posterior a feitura da obra, que ¢ datada do final do século XVIII e inicio do XIX, a

presenca de pregos corrobora com a datagdo feita anteriormente. Esses pregos foram
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removidos durante a permanéncia da obra em disciplina no processo de consolidacao
da peanha. Além disso € possivel observar a fixacdo da peca de metal que prende a
obra ao andor ser feita por parafusos.

Outra informagdo também fornecida pela radiografia ¢ o tipo de madeira
utilizada na peanha, Pinho de Riga, pelos seus caracteristicos anéis de crescimento.

Além da fixagdo da peca de metal que prende a obra ao andor ser feita por parafusos.

6.3 Analises Fisico-quimicas

Para as analises fisico-quimicas da policromia foram retiradas amostras de
determinadas regides da camada pictérica conforme identificagdo abaixo. As andlises
foram realizadas no LACICOR (Laboratério de Ciéncia da Conservagao) cujo
relatorio completo se encontra em anexo.

As analises foram realizadas com o objetivo de se descobrir quais os
pigmentos utilizados na policromia e entdo verificar sua compatibilidade com o
periodo estimado da fatura das obras. Como ha trés tonalidades de azuis, optou-se por
coletar amostras onde esses tons foram aplicados: no véu, manto e tinica da imagem

de Nossa Senhora e no manto de Jesus.

Figura 47: Locais de retirada das amostras. SCM. Fotografia: Claudio N.
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Figura 48: Locais de retirada das amostras. SCJ. Fotografia: Claudio N.

Apos as analises os seguintes pigmentos foram encontrados:

Amostra Local de amostragem Resultado
AM2826T Amostra retirada no lado esquerdg do manto, na Azul —Indigo
curva do brago no verso da imagem.
Amostra retirada na borda do véu,regido central, Azul claro-Azul da
AM2827T . .
no verso da imagem. Prussia,Branco de chumbo
AM28R28T Amostra retirada no parte inferior da lateral Azul claro-Azul da

direita da tinica, frente da imagem.

Prassia,Branco de chumbo.

Tabela 1: tabela com os resultados das analises fisico-quimicas do Sagrado Coraciao de Maria.

Amostra

Local de amostragem Resultado

AMD2823T \Amostra retirada dg canto inferior esquerdo do |Azul —Indigo

imanto no verso da imagem.

Amostra retirada no contro da borda da parte Azul claro-Azul da Prissia,
AM2824T jinterna do manto azul-claro, no verso da

. Branco de chumbo

imagem
AM 2825T IAmostra retirada da parte inferior direita do Azul claro-Azul da Prissia.

manto, na frente da imagem.

Tabela 2: Tabela com os resultados das analises fisico-quimicas do Sagrado Coracéo de Jesus.
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Os pigmentos identificados sdo compativeis com a datagdo feita anteriormente
baseada no estilo das obras e da iconografia: final do século XVIII inicio do século
XIX.

Aliado ao resultado dos exames e a auséncia de vestigios de outra camada
pictorica abaixo da atual demonstra que essa camada se trata de uma policromia
original. Contudo ¢ importante ressaltar que presumivelmente a policromia do verso
dos mantos das imagens podem ser uma repolicromia antiga, uma policromia
realizada por outro pintor com pouco dominio artistico, ou ainda uma simplificagdo

do verso.

6.4 Cortes Estratigraficos

Os cortes estratigraficos foram realizados em disciplinas, em locais onde o
estudo estratigrafico a olho nu, ou com microscopico, ndo era suficiente para se
determinar corretamente as camadas. Os cortes foram feitos na disciplina Pratica de

Restauracdo em 2012, e somente no Sagrado Coragao de Maria.

_ i Tem
ZETI w0 MNRTN

Figura 49: cortes estratigraficos com os locais de retirada: a) mecha esquerda do cabelo; b) méao esquerda; e
¢) parte externa do manto.
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Os cortes estratigraficos mostram as seguintes camadas da policromia:

amada
Amostra 1 2 3 4 >
Base de~ Camada Camada Camada Camada
a) preparagao marrom
vermelha branca marrom
branca claro
Base de~ Camada Camada
b) preparagao , X X
rosea clara clara
branca
Base de~ Camada Bolo Camada .
c) preparagao . verniz
clara arménio azul-escuro
branca

Tabela 3: Relacao dos cortes estratigraficos com as camadas da policromia.

Os cortes nao apresentam a presenga de camada de policromia subjacente a atual

o que evidencia que a camada atual ndo ¢ uma repolicromia.

7 TECNICA CONSTRUTIVA

7.1 Suporte

7.1.1 Sagrado Coracio De Maria

A escultura em madeira ¢ dividida em nove blocos. O primeiro, o bloco
principal, ¢ composto pela maior porcdo da imagem incluindo cabega, tlnica, base
verde, brago e mao direita ¢ a maioria do manto. O segundo bloco refere ao lado
esquerdo que comtempla o ombro esquerdo e parte da tinica. O terceiro bloco ¢
composto pelo coragdo. E os seis ultimos compdem a peanha dourada. Os trés
primeiros blocos sdo provavelmente em cedro devido suas caracteristicas
dendrolégicas, e os seis ultimos que compdem a peanha, sao de Pinho de Riga (pode-
se determinar isso pela presenca de anéis de crescimento homogéneos e nitidos,
variando a coloragao das camadas de castanho-escuro e castanho-claro caracteristicos
da espécie Pinus sylvestris)

Pela radiografia, foi possivel verificar que os olhos de vidro sdo macigos, ndo
apresentando o pedinculo. Ndo ha indicios de abertura facial lateral. Somando isso a
presenca de craquelés ao redor dos olhos pode-se concluir que eles, foram colocados
pela frente, tendo como acabamento uma massa de preenchimento que foi colocada

também, pela frente.
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A base dourada recebe pegca metalica na por¢do inferior para encaixe da
mesma em andor processional. Essa peca ¢ redonda e ¢ fixada a peanha por quatro
parafusos.

A obra possui orificio no topo da cabeca para encaixe de resplendor. A

segunda base esté fixada ao bloco principal por pregos.

7.1.2 Sagrado Coracio de Jesus

Escultura em madeira dividida em oito blocos. O primeiro, referente ao bloco
principal, inclui a figura masculina toda e a base verde. O segundo pertence ao
coragdo. Os outros seis blocos constituem a base dourada. Esta base est4 presa a base
verde da imagem por 3 pregos grandes, no centro ha uma peca metalica octogonal
presa por 4 parafusos e ha uma rosca no centro com uma perfuracdo que chega até a
base verde da escultura, provavelmente, isto serve para prendé-la ao andor.

Os dois primeiros blocos da escultura sdo provavelmente cedro, € os seis
ultimos, a peanha, de Pinho de Riga (pode-se concluir isso pela presenca de anéis de
crescimento homogéneos e nitidos, variando a coloragdao das camadas de castanho-
escuro e castanho-claro caracteristicos da espécie Pinus sylvestris).

Pela radiografia, foi possivel verificar que os olhos de vidro sdo macigos, ndo
apresentando o peduinculo. Também nao possui indicios de abertura facial lateral para
a fixacdo dos mesmos na regido do globo ocular. A presenca de craquelés ao redor
dos olhos indicam entretanto que os olhos de vidro foram colocados pela frente,
tendo como acabamento uma massa de preenchimento que foi colocada também, pela
frente.

Sobre a cabeca da imagem, existe um orificio, provavelmente para a colocagao

de uma coroa ou auréola.

7.2 Policromia

7.2.1 Sagrado Coraciao de Maria

A técnica empregada na camada pictorica das esculturas foram sumariamente
descritos abaixo de acordo com os resultados das analises dos estudos estratigraficos

realizados em regides distintas da peca.
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Panejamento: camada de encolagem, uma base de preparagdo de cor clara; bolo
arménio nas areas de douramento (a tinica e partes do manto); folha de ouro (em toda
a extensdo da tinica e no véu. No manto somente onde hé estrelas — douramento de
reserva); € policromia em t€émpera com esgrafiado, puncao e pintura a pincel.

Carnagdo: camada de encolagem; base de preparagdo branca; base rosa clara; e
camada pictorica clara.

Base: camada de encolagem; base de preparagdao branca; e policromia nas cores
marrom, amarela e verde.

Peanha: camada de encolagem; base de preparagdao branca; bolo arménio; folha

de ouro; e camada de protecao.
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Figura 50: Estratigrafia do Sagrado Coracio de Maria.
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7.2.2 Sagrado Coracao de Jesus

Planejamento: camada de encolagem, uma base de preparagdo de cor clara; bolo
arménio nas areas de douramento (a tinica e partes do manto); folha de ouro (em toda
a extensdo da tinica. No manto somente onde ha estrelas — douramento de reserva); e
policromia em témpera com esgrafiado, pun¢do e pintura a pincel.

Carnagdo: camada de encolagem; base de preparagdo branca; base rosa clara; e
camada pictorica clara.

Base: camada de encolagem; base de preparagdao branca; e policromia nas cores
marrom, amarela e verde.

Peanha: camada de encolagem; base de preparagdo branca; bolo arménio; folha

de ouro; e camada de protecao.
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Figura 51: Estratigrafia do Sagrado Coracdo de Jesus
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8 CRITERIOS DE INTERVENCAO

Os critérios de intervencao devem considerar diversos aspectos das obras
como a tipologia das obras, quantidade e tipologia das lacunas, a problemadtica do
falso historico, o valor e funcionalidade das obras, ¢ o fato das obras formarem um
par e, portanto, o tratamento pictorico deve ser coerente tanto em cada peca como em
conjunto; a0 mesmo tempo que compreende que a escolha dos critérios e as agdes de
restauro sdo influenciadas pelas opinides e habilidades do profissional que as
realizam, assim como materiais disponiveis, expectativas e gostos da época e do local
onde a restauracao foi realizada.

Como escreve BAILAO (2011)

(...) ¢ muitas vezes dificil assumir uma atitude critica frente ao
problema, pois a eleicdo da técnica de reintegracdo depende de
multiplos factores: o gosto, a cultura e a moda vigente em
determinada sociedade e o contexto historico-artistico envolvente
associado directamente ao proprietario. (...) a escolha [da técnica de
reintegracdo] dependera dos seus valores historicos e artisticos, mas
também da sua interpretacdo pessoal do acto de reintegrar, sobre a
qual deve ser feita uma sensibilizacdo por parte do profissional de
conservagio e restauro. (BAILAO, 2011, p 46 e 47)

Nesse contexto MIGUEL e MOZO (2011) nos fazem refletir acerca dos
processos de restauracao e fungdo da obra de arte:

Desarrollar la figuratividad del fragmento hasta permitir que se
remate con los fragmentos sucesivos, aun no contiguos, no significa
para Brandi suplir el elemento desaparecido con una integracion
analdgica, que confundiria la unidad intuitiva y la unidad légica
existencial, lo cual hemos visto ya que es contrario a la funcion del
arte. Entonces, para hallar esa unidad originaria, la intervencion
debe limitarse a aclarar las sugerencias implicitas en los fragmentos,
o que se pueda hallar en documentaciones autenticas del original.
Porque, tal como mantiene en la Carta de Venencia, <la
restauracion termina donde comienza la hipétesis> (MACARRON
MIGUEL, GONZALEZ MOZO, 2011, p. 123)

Na historia da restauragdo pode-se observar os diferentes critérios e objetivos
de restauracdes realizadas. Esses critérios foram se modificando com o tempo de

modo a melhor atender as necessidades das obras e das sociedades onde as obras

> Tradugdo livre: Desenvolver a figura do fragmento para permitir que se acabe com fragmentos sucessivos,
mesmo ndo contiguo, ndo significa para Brandi substituir o elemento ausente com uma integracdo analdgica, que
iria confundir a unidade intuitiva e a unidade logica existencial, o qual vimos que € o contrario da fungdo da arte.
Entdo, para encontrar essa unidade original, a intervencdo deve limitar-se a clarificacdo das sugestdes implicitas
nos fragmentos, ou o que pode ser encontrado em documentos fies ao original. Porque, como dito na Carta de
Venezia, <a restaurag@o termina onde a hipotese comega>

65



estavam inseridas. Pode-se portanto, descobrir qual periodo e qual local uma
restauracdo foi feita observando os materiais e as técnicas que foram empregadas.
Apesar disso realga-se a importancia de uma restauracao criteriosa.

De acordo com MOZO e MIGUEL (2011),

La reintegracion debe ser una intervencion meditada, fundamentada
en datos concretos y reales sobre la obra, que debe partir de
proyectos bien elaborados y no en supuestos mas o menos
consistentes. Por otra parte, no podemos imponer nuestras
percepciones al resto de los observadores. © (MACARRON
MIGUEL, GONZALEZ MOZO, 2011, p. 137 - 138)

A reintegragdo deve ser uma intervengdo pensada, fundamentada em dados
concretos e reais sobre a obra, que deve partir de projetos bem elaborados € ndo em
suposicdes mais ou menos consistentes. Por outro lado, ndo podemos impor nossas
percepcdes ao resto dos observadores.

Por isso a escolha da técnica empregada na reintegragdo, o nivel de
interven¢do que confere a reintegracao e o material utilizado — que deve ser escolhido
visando sua compatibilidade com a obra mas também a sua reversibilidade, de modo
que ainda que a intervengao reflita os conceitos atuais da restauracao ele ndo impega
conceitos futuros. BRANDI (1996) escreve sobre os trés principios da intervengao:
primeiro: “any integration must always be easily recognizable but without interfering
with the unit that one is trying to reestablish. (...) the use of identical materials and
artificial patina is also acceptable, so long as it remains restoration and no
reconstruction” (BRANDI, 1996, p.341); segundo: “Materials cannot be substitute
only if they directly contribute to the figurative aspect of the image and not to the
structure” (BRANDI, 1996, p.341); e terceiro: “every restoration should not prevent
but rather, facilitate possible future restoration” '(BRANDI, 1996, p.341).

Um dos aspectos que devem ser discutido ¢ a diferenca do tratamento
pictorico para as diferentes tipologias de obras. O tratamento pictorico dado a uma

escultura em madeira policromada ndo ¢ o mesmo dado a uma pintura em tela por

® Tradugdo livre: A reintegragio deve ser uma intervencdo ponderada, fundamentada em dados concretos e reais
sobre a obra, que deve partir de propostas bem elaboradas e ndo em hipdteses mais ou menos consistentes. Assim,
ndo podemos impor nossas percepgdes aos observadores.

" Tradugdo livre: primeiro: “toda intervengdo deve sempre ser facilmente reconhecida porém sem interferir com a
unidade que se tenta restabelecer. (...) O uso de materiais idénticos e patinas artificiais € aceitavel contanto que se
permanega como restauragdo e ndo reconstrucdo.” (BRANDI, 1996, p.341); segundo: “materiais ndo podem ser
substituidos somente se ele contribuem diretamente com o aspecto figurativo da imagem e ndo o estrutural.”
(BRANDI, 1996, p.341); e terceiro: “nenhuma restauragdo deve visar prevenir uma possivel restauragdo futura, e
sim facilita-la.” (BRANDI, 1996, p.341).
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exemplo. Paul PHILIPPOT (1993) explica a diferen¢a de lacunas em esculturas e
pinturas com a introducdo dos termos “lacuna relativa” e “lacuna total” dizendo

Las lagunas de una policromia ya no son identificables, desde el
punto de vista estético con las de una pintura. En efecto, en la
medida que se ha conservado la forma esculpida, solo se trata de
una laguna relativa y no de una laguna total como en el caso de una
pintura®. (PHILIPPOT, 1993, sp)

MIGUEL e MOZO (2011) concordam dizendo que, “Las policromias en la
escultura tienen un caracter ornamental. Su reintegracion no es imprescindible pues el
volumen escultorico suple su falta, aunque en algunos casos, por mayor claridad o
legibilidad de la obra, se reintegren o entonen.’” (MACARRON MIGUEL,
GONZALEZ MOZO0, 2011, p. 129)

Para estipular os critérios de intervencdo foi necessario primeiramente uma
compreensao (estudo) do estado atual da obra, ndo apenas do ponto de vista do estado
de conservacdo, que ja foi abordado anteriormente, mas, principalmente,
considerando as intervengoes ja realizadas, a compatibilidade delas no contexto da
obra como um todo — na sua leitura, fluidez e originalidade (intencdo do artista) — e
as quantidades e tipologias de lacuna, buscando a0 maximo minimizar as perdas sem
fazer um falso historico.

Ana Baildo escreve sobre reintegracdo em pinturas considerando a
quantificagdo e extensdo das lacunas. Apesar de ser direcionado ao tratamento
realizado em pinturas, que difere ao realizado a escultura j4 que, como discutido
anteriormente, a presenca da talha nas esculturas tornam a reintegracao da policromia
mais flexivel com a possibilidade de ser feita ou ndo, o texto ainda pode ser usado
como base pra a discussdo da reintegracdo uma vez que discute do aspecto visual da
reintegragdo e sua relagdo com a lacuna, que ¢ comum tanto pra pintura quanto pra
escultura. Assim Ana Baildo escreve:

A quantidade e a extensdo de lacunas sdo dois fatores importantes
pois condicionam a interven¢do ou ndo do objecto artistico, bem
como a selegdo da técnica de reintegragcdo. Por exemplo, uma
pintura com mais de 50% de lacunas s6 podera ser reintegrada com
uma técnica diferenciada, pois de outra forma correr-se-ia o risco de

8 Tradugdo livre: As lacunas de uma policromia ndo sdo inidentificaveis, de um ponto estético, como as de uma
pintura. De fato com a conservacdo da forma esculpida, se trata apenas de uma lacuna relativa e ndo de uma lacuna
total (absoluta) como no caso de uma pintura.

° Tradugdo livre: As policromias na escultura, t€m um carater ornamental. Sua reintegra¢do ndo ¢ imprescindivel,

pois o volume escultorico supre sua falta, ainda que em alguns casos, com razdo estética ou de fornecer
legibilidade da obra, se reintegre ou realize alguma apresentagao tonal.
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criar um falso; porém, se mais da metade de uma pintura ¢
reintegrada de modo discernivel pode ocorrer a descaracterizagdo da
obra. (BAILAO, 2011, p.46)

Juntando isso as reflexdes a partir da leitura das bibliografias sobre tipologia
de lacuna, técnicas de reintegragdo cromatica e critérios de intervengdo foi optado
pela remocao da intervencdo feita anteriormente no que refere a reintegragdo
cromatica por considerar que foi realizada de forma. Grande parte dessa remogao ja
foi feita em disciplinas, no entanto, ainda permanecia, pontualmente, locais que a
presenca da reintegragdo realizada atrapalhava a sua leitura e visualizagdo. As
intervengdes realizadas anteriormente, durante a permanéncia das obras em
disciplinas, referentes ao tratamento de consolidacdo e complementacdo do suporte,
como a complementacdo de suporte perdido na peanha e a feitura do dedo minimo
esquerdo faltante no Sagrado Coracdo de Maria, foram mantidas em respeito aos
critérios de intervencao adotados nas disciplinas, além dos riscos que se submeteria as
obras no caso de uma remoc¢ao do suporte € o prazo que se tem para a realizagao desse
trabalho.

Laura Mora define as tipologias de lacuna

2.1. Lacunas irreversiveis: quando estdo perdidas parte da
representacdo ou da forma objetal, ndo sendo possivel uma
proposi¢do hipotética. Ex: uma rosto em uma pintura, uma mao em
uma escultura ou uma asa em uma ceramica.

2.2. Lacunas parciais: quando pode-se propor a parte faltante
segundo os elementos referenciais das areas que a limitam. Ex:
parte de um fundo de uma pintura ou partes de uma mao, nas quais
o restante permite reunir as linhas e recompor o desenho ou, em
parte, ou em cor.

(..r)

3.1. Lacunas superficiais: sdo aquelas que comprometem oS
primeiros estragos do objeto. Ex: verniz, patina, camada pictorica.
3.2. Lacunas de profundidade: quando faltam os materiais do
suporte. Ex: a tela e a preparagdo em pintura. No caso de uma
escultura em madeira, quando falta uma parte da “forma
representagdo”, parcial ou totalmente, perdendo por conseguinte o
suporte, preparagdo. (MORA, sd, sp)
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Figura 52: Exemplos de lacunas de acordo com a sua tipologia. SCM.
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Figura 53: Exemplo de lacunas de acordo com a sua tipologia. SCJ.

E importante, no entanto, mencionar a dificuldade que surge do tratamento de
suporte realizado, que diretamente influencia na execu¢do do tratamento pictorico.
Durante a restauragdo procurou-se amenizar o maximo possivel algumas falhas de
execu¢do no nivelamento do suporte para minimizar os seus efeitos no tratamento
pictdrico o tanto quanto possivel.

Havendo grande numero de 4reas de lacunas irreversiveis nas obras,
considerou-se a falta de referéncia para a reintegragdo optou-se por ndo nivela-las na
sua totalidade no intuito de respeitar a passagem da obra no tempo. A possibilidade
de uma reintegragdo total faria com que as obras perdessem essa caracteristica ¢ a
leitura estética das mesmas estaria proxima a um falso historico. As areas de lacuna
receberam portanto, apenas um nivelamento de borda. Esse nivelamento visa
proteger fisicamente a policromia restante, criando uma regido inclinada intermediaria
entre a borda da policromia e o suporte, como uma rampa, que permite um trabalho de
reintegracdo mais suave e condizente com a caracteristica da lacuna e da camada

pictorica.
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A opgao da técnica de reintegragdo levou em consideracao a leitura das obras
(tanto individualmente quanto em conjunto), a compatibilidade dos materiais, o
trabalho pictérico de cada uma das partes da obra (principalmente devido a diferenca
da policromia na frente e no verso das imagens), a necessidade e o efeito que teriam
as técnicas em cada uma dessas partes, o estudo das referéncias sobre tipologia de
lacuna e reintegracdao cromatica.

Foi optado, portanto, por um tratamento pontual de apresentacdo estética na
frente das imagens, para possibilitar (viabilizar) a leituras com menos acréscimos,
tonais e materiais, possiveis. Para isso, utilizou-se a técnica de pontilhismo nas areas
onde se havia referéncia da policromia, apenas sugerindo a policromia. Essa técnica
foi utilizada principalmente na frente da imagem, onde a policromia possui detalhes
mais delicados e pontuais.

No verso das imagens, onde se concentra a maior parte das lacunas, pensou-se
inicialmente na aplicacdo da técnica de ilusionismo para suavizar e diminuir o ruido
(interferéncia) causado pelo branco da base e da massa de nivelamento. Tal técnica
havia sido escolhida pela quantidade de perda existente nessa parte das obras e € que
poderia viabilizar a sua leitura de uma forma mais rapida. Entretanto, verificou-se que
essa técnica nao estava em equilibrio com a técnica pontilhismo empregada na parte
frontal das imagens e por isso estava causando ruido na percep¢ao estética do verso
dos mantos das imagens. Diante disso optou-se pelo emprego do pontilhismo em

todas as areas das obras que seriam reintegradas.

9 DISCUSSAO SOBRE OS CRITERIOS DE INTERVENCAO ADOTADOS

Antes de se entrar no capitulo que aborda a proposta de tratamento, faz-se
necessario uma discussdo mais aprofundada sobre os critérios que foram adotados
com o intuito de permitir maior inteligibilidade das a¢des de intervengdo propostas.
Por isso, esse trabalho dedica um capitulo para essa discussao.

Historicamente, ha exemplos de restauracdes, principalmente de intervencdes
na camada pictorica, que interferem diretamente na visualidade das obras, que hoje
podem ser consideradas desastrosas ainda que compativeis com os critérios da época.
Esses exemplos demostram a importancia de critérios claros e bem definidos que

visem devolver a leitura da obra buscando evitar imposi¢des de leitura.

71



(b)

Figura 54: Virgem com o menino, de Bartolomeu Vivarini, com a reintegracio do século XVI (a), durante a
restauracio (b), e o original (c).

O exemplo acima da obra Virgem com o menino, de Bartolomeu Vivarini,
demonstra a importancia de uma interven¢do que busque equilibrar a problematica
das lacunas junto com a minima intervencdo de BRANDI (2004), que vise devolver
uma legibilidade as obras sem causar o falso histérico evitando a imposi¢do
interpretativa pelo restaurador, e ainda possibilite uma intervengao futura.

O comparativo da obra Virgem com o menino, de Bartolomeu Vivarini em
seus trés momentos — com reintegragao do século XVI (a), durante a restauragao (b) e
o original (c) — exemplifica como a reintegragcdo cromatica pode influenciar na leitura
da obra. Nesse exemplo, destaca-se o rosto da virgem, tanto no que refere ao formato
do rosto quanto a posicdo dos olhos, ¢ do menino, que em cada momento ¢
apresentado de forma diferente.

Na teoria da conservagao-restauragdo sobre reintegra¢dao de lacunas destacam-

se duas posigdes criticas:

(...) a ndo intervencdo e a intervencdo. A adopg¢do pelo primeiro
critério supde uma conservagdo de carater arqueoldgico, com o
objetivo de preservar o aspecto historico em detrimento do estético.
Nos casos em que a constituicdo, a localizagdo, a extensdo e o
numero de lacunas ndo afectam o valor estético da obra, este critério
pode adoptar-se, ¢ com ele, podem preservar-se ambos, o
documento histérico e sua unidade estética (Bergeon 1990:197).
(BAILAO, 2011, p.46)

Primeiro devemos deixar bastante claro que a bibliografia de reintegracio
cromatica foca prioritariamente, ainda que ndo exclusivamente, em reintegragdes nas
pinturas em suportes bidimensionais. Ainda que em muitos aspectos elas possam ser

aplicadas a escultura, ela deve ser feita com algumas ressalvas. A primeira ressalva
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consiste no fato de que uma lacuna parcial de policromia na tela refere-se a uma perda
tanto de forma (desenho) quanto de cor enquanto que em uma lacuna parcial de
policromia na escultura ha a perda da cor, mas a forma permanece na talha. Portanto,
enquanto uma lacuna de policromia na pintura causa uma ruptura mais categdrica na
leitura estética da obra, na escultura isso nao necessariamente ocorre, dependendo de
outros fatores como extensdo da lacuna e contraste entre a policromia e a cor da

lacuna. De acordo com MOZO e MIGUEL (2011),

Hacia 1920, en los circulos profesionales se empieza a opinar que
cualquier tipo de retoque era una interferencia ilegitima y
presuntuosa con el trabajo del artista y debia ser prohibida.
Posteriormente se tiene a conjugar los dos extremos, el purista y el
gusto del publico, al diferencia de la escultura, la laguna forma una
parche irregular que disturba la continuidad de la composicion,
asumiendo una parte activa en ella."” (MACARRON MIGUEL,
GONZALEZ MOZO0, 2011, p. 120)

MORA (sd) corrobora com a reflexdo acima, pois para ela “Nos objetos
tridimensionais nos quais a representacdo e a forma coincidem, como no caso da
escultura ou arquitetura, a interrup¢do na imagem ¢ fundamentalmente de
representacao.” (MORA ibdem, sd, sp)

No campo da escultura, portanto, ha a possibilidade do restaurador optar pela
ndo reintegracao da lacuna apoiando-se no fato de que a forma esculpida minimiza os
possiveis efeitos que essas perdas pictoricas possam causar a leitura da obra. Deve-se
realcar que a op¢ao pela nao reintegragdo das lacunas esta amparada também pela
consciéncia da impossibilidade de retomar a intencao original do artista e pela opcao
da realizacdo de um estético com o menor nimero de acréscimo cromatico possivel
para isso, que, devido a quantidade de perda, poderia se caracterizar uma repintura.

Outro fator decisivo na escolha dos critérios adotados foi a quantidade e a
concentracdo das lacunas presentes nas obras. Ainda que na frente das imagens possa
apresentar uma boa referéncia do trabalho e desenho com motivo fitomorfo na
camada pictorica que as obras apresentavam anteriormente as perdas e abrasdes, o

verso das imagens possui perdas irreversiveis e portanto qualquer reintegragdo, que

Tradugdo livre: Em 1920, os profissionais comegam a pensar que qualquer reintegracdo era uma interferéncia
ilegitima e presungosa com o trabalho do artista e devia ser proibida. Posteriormente combinou-se os dois
extremos, o purista e o gosto do publico, exceto na escultura, onde a lacuna forma uma parte irregular que perturba
a continuidade da composigdo, tornando parte ativa nela
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vise “fechar” o verso, seria puramente hipotética, e portanto falsa. E importante
ressaltar também que a abrasdo da camada pictérica como um todo requer um
tratamento estético que consiga um equilibrio entre as perdas, e o esmaecimento das
cores pela abrasdao. Assim a técnica de reintegracao deve, mais do que visar minimizar
o impacto das lacunas na leitura das obras, procurar uma harmonizacdo em cada obra
em individualmente e como unidade interativa entre elas.

Laura Mora escreve sobre o tratamento pictérico de lacunas irreversiveis:

(...) tratamento das lacunas irreversiveis (quando faltam partes que
ndo podemos repor). Neste caso, em principio, as lacunas serdo
mantidas como tais, tratando-se de materiais de tal forma que as
faltas ndo dificultem a leitura do resto da obra. As zonas serdo
“veladas” de modo a neutralizar seus efeitos em relagdo a forma ou
representacdo, diminuindo sua importancia em relagdo ao conjunto,
isto ndo quer dizer que a cor aplicada seja neutra, porque
cromaticamente sempre € ativa. (MORA ibdem, sd, sp)

A decisdo pela técnica e o nivel de reintegracdo ainda deve considerar a
carnagdo das imagens. Seja resultado de uma limpeza excessiva, o mais provavel pela
localizagdo das abrasdes nas obras, seja um esmaecer natural oriundo do habito dos
fiéis de passarem a mao na imagem, ou pela combinagdo dos dois, o fato ¢ que ambas
as imagens apresentam a carna¢ao da face extremamente branca, que ndo condiz com
o resto da policromia. Ao optar por uma intervencao mais profunda que fecharia a
policromia do panejamento, logicamente, a carnagdo pediria o mesmo tratamento,
principalmente por se tratar de um dos pontos centrais das imagens. No entanto nao
ha qualquer referéncia quanto a veladura final na carnagdo, do tom das sobrancelhas e
labios, tornando o tratamento pictérico da carnagdo, nesse contexto, fruto da
imaginacao e especulagdo do restaurador, e como diz a carta de Atenas “a restauracao
acaba quando comega a hipdtese”

H4, no entanto, um importante fator que exige que seja dado um tratamento
pictdrico as obras, enquanto objeto artistico € ndo arqueologico,: o fato de que apds a
restauragdo, as obras retornardo para igreja de origem, significando que as esculturas
possuem ainda a fung¢do de culto. Por esse motivo faz-se necessaria uma apresentagcao
estética que permita tal finalidade.

Outros factores que também podem contribuir para a nfo
intervencdo sdo: o destino da propria obra; (...) a funcionalidade do
objeto ser a razdo da deterioracdo (...). Todavia, a “ndo intervengao”
com um marcado carater historicista, deve adoptar-se com uma
atitude critica, ja que pelo contrario, as obras de arte podiam
converter-se em auténticas obras arqueologicas, perfeitamente
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validas para a historia, mas danificadas no objectivo da sua criagdo:
o seu potencial estético (Marijnissen 1967: 372, 372; Mora e Mora
1984: 302). (BAILAO, 2011, p.46)

Quanto a busca de um valor original PHILIPPOT (1996) escreve

E uma ilusio acreditar que um objeto pode ser trazido de volta ao
seu estado original ao tirar tudo o que foi adicionado posteriormente
[intervencdes]. O estado original € uma ideia mitica e ndo historica,
apta a sacrificar obras de arte para um conceito abstrato ¢ apresenta-
las [as obras] em um estado que nunca existiu. (PHILIPPOT, 1996,
p.273)

Ou seja, ¢ dificil falar em busca por um estado original, se ¢ que tal estado
exista, principalmente quando as obras em questdo apresentam grandes lacunas
irreversiveis, como essas apresentam. O méaximo que se pode, e se deve, buscar ¢ uma
leitura, e ndo materialidade, préxima ao intencionado pelo artista, aceitando suas

limitagdes e evitando o falso.

10 PROPOSTA DE TRATAMENTO

Considerando tudo que ja foi discutido na definicdo dos critérios € no

resultados dos exames realizados, a proposta de tratamento das obras consiste em:

1) Limpeza superficial com trincha;

2) Remocao das reintegracdes cromaticas realizadas anteriormente;

3) Nivelamento de bordas nas lacunas irreversiveis;

4) Nivelamento nas lacunas parciais;

5) Reintegracdo cromdtica com aquarela Winsor&Newton® nas &reas de
nivelamento e onde a policromia estd na base de preparacdo, de maneira
pontual com pontilhismo na frente das imagens e com ilusionismo no verso;

6) Apresentacao estética;

7) Aplicagdo de camada de verniz

A opgao pela utilizacdo da aquarela na reintegracdo cromatica se deu pela sua

facilidade de manuseio, ser atoxica e pela estabilidade apresentada pois:
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La tempera al huevo y la acuarela en pinturas empastadas han sido
utilizadas con buenos resultados pues no oscurecen con el tiempo,
pero deben hacerse en un tono mas claro ya que oscurecen algo con
el barnizado. (...)

Actualmente se utiliza de forma general la acuarela sobre estuco de
yeso o creta y cola animal, por su limpieza, diafanidad, estabilidad y
facil reversibilidad. Si es necesario, se termina y matiza con
veladura de pigmento aglutinado con barniz de resina blanda
(dammar), facilmente reversible y bastante estable.' (MACARRON
MIGUEL, GONZALEZ MOZ0, 2011, p. 127).

Ressalta-se que o efeito Otico — transparéncia e opacidade — da aquarela

integra-se perfeitamente as caracteristicas da témpera presente na escultura.

11 TRATAMENTO REALIZADO

Depois de uma analise do estado inicial da obra quando foi disponibilizada
como objeto de estudo para a continuidade das intervengdes, o foco da restauragdo foi
uma busca por uma unidade estética e a devolucao da sua leitura.

Para possibilitar essa unidade foi necessario retrabalhar o acabamento das
intervengdes anteriormente realizadas na consolidagdo do suporte e remover as
reintegragdes cromaticas, principalmente na peanha do Sagrado Coracdao de Jesus.
Essa remocdo foi feita com swab tmido em agua deionizada, uma vez que a
reintegracao havia sido feita com aquarela. Essa remocdao devolveu o brilho ao
douramento da peanha que havia sido coberto pela reintegragao.

Apos a limpeza percebeu-se que por ja haver intervengdes no suporte da
peanha, com a complementagdo deste com araldite madeira, e a madeira da peanha
possuir uma coloragdo clara, as perdas de policromia se integravam com as obras.
Assim as lacunas de policromia e as areas de complementacdo de suporte nao foram
niveladas nem reintegradas tendo sido feito somente o nivelamento de bordas para a
protecdo da camada pictorica. Nas areas de base de preparagdo e nivelamento de

bordas foi feito reintegracao com ilusionismo.

" Tradugdo livre: A témpera a ovo tem sido utilizadas com bons resultados em pinturas pois ndo escurecem com o
tempo, porém devem ser utilizadas num tom mais claro ja que saturam quando envernizadas. (...)

Atualmente se utiliza de forma geral a aquarela sobre massa de gesso e cola animal por sua limpeza, clareza,
estabilidade e fécil reversibilidade. Se for necessario, se finaliza com com uma veladura de pigmento com verniz
de resina macia (dammar), facilmente reversivel e bastante estavel.
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Figura 55: Peanha antes e depois da remocio da reintegracio cromatica. SCM.

Figura 56: peanha antes e depois da remog¢do da reintegracio cromatica. SCJ.

Apobs a remogdo houve uma continuagdo do nivelamento de bordas iniciadas
na restauragdo anterior. O nivelamento foi feito com uma massa de CMC a 4% +

PVA (1:1 em 4gua) + CaCO;.
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Figura 57: Sagrado Coracio de Maria apés o nivelamento de bordas. Fotografia: lamanda Riehl.
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Figura 58: Sagrado Coracio de Jesus apés o nivelamento de bordas. Fotografia: lamanda Riehl

Apbs o nivelamento iniciou-se a reintegragdo cromatica com os critérios
discutidos no item “Critérios de Intervencdo”. Na frente da imagem, nos locais de
lacuna parcial foi feito uma reintegracdo com pontilhismo usando aquarela Winsor &
Newton.

Apesar de inicialmente planejado uma reintegragdo ilusionista no verso com
pigmento verniz — a aplicagdo de verniz realizada inviabiliza a reintegracdo com
aquarela —, testes realizados no verso das imagens com essa técnica de reintegracao
mostraram resultados insatisfatorios. Uma vez que a reintegracdo com pontilhismo no
verso da imagem se mostrou positivo a obra, tanto quanto ao material, nos quesitos de
reversibilidade, estabilidade e facilidade no manuseio, quanto na visualidade,
opacidade e cobertura, da obra, optou-se por utilizar a mesma técnica no verso das

imagens.
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Figura 59: Fotografia do cabelo antes e depois da reintegracio cromatica. SCM. Fotografia Iamanda Riehl.

Figura 60: Fotografia do cabelo e barba antes e depois da reintegracio cromitica. SCJ. Fotografia lamanda
Riehl.
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Figura 61: Sagrado Coracio de Maria apoés a reintegracio cromatica com a tonalidade da base de
preparacio. Fotografia: lamanda Riehl
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Figura 62: Sagrado Coracio de Jesus apés a reintegracio cromatica da tiinica com a tonalidade da base de
preparacio. Fotografia: lamanda Riehl

Durante a reintegragdo percebeu-se que a permanéncia de algumas lacunas,
que se tornaram muito pequenas com o nivelamento de bordas, atrapalhava a leitura
da obras. Dessa forma, foi optado pelo fechamento das lacunas cujo ndo nivelamento
e reintegragdo era mais prejudicial as obras do que a sua reintegragao.

Depois de feita a reintegragdo, observou-se que a base de preparacdo
contrastava muito com a camada pictdrica. Assim, a relagdo figura e fundo — lacuna e
policromia - se tornou confusa, influenciando da leitura da obra. Como diz Ana

Baildo sobre a relagdo figura e fundo:
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Para os gestaltistas, um objecto s6 ¢ percebido em relagdo a um
certo fundo quando este lhe concede contraste e por sua vez relevo.
Quanto maior o contraste entre os dois, melhor percebido ele sera.

(...)

Partindo da analise de um dos conceitos gestaltistas, “figura-fundo”,
Brandi interpreta a lacuna, no contexto de uma imagem pictdrica,
como uma interrup¢do formal indevida, que quando observada com
a espontaneidade da percepgdo ¢ interpretada como uma “figura”
enquanto a imagem pictorica € vista como “fundo”. (...)

De facto a auséncia de matéria é visualizada pelo observador como
um corpo estranho, ainda que assuma uma forma fisica aleatéria. A
reintegragdo cromatica € um dos meios para evitar que a percepcao
a assuma como figura. (BAILAO, 2009, p. 130 e 131)

Dessa maneira o tom da base de preparacao se comporta da mesma forma que
uma reintegracdo de tom neutro, e como escrito por Ana BAILAO:

Pretendia-se que a lacuna retrocedesse para segundo plano através
de uma tinta o mais possivel desprovida de tonalidade e saturagdo
de cor. O método, segundo Brandi, era honesto mas insuficiente.
Verificou que a “tinta neutra” influenciava a distribuicdo cromatica
da pintura, ficando mais evidente a lacuna. Era necessario fazer a
lacuna recuar em relacdo ao plano da pintura, isto ¢, deixar de ser
“figura” e passar a ser “fundo”. Assim, sugeriu uma coloragdo em
baixo tom ou sub-tom que deixava perceber a continuacdo da
componente formal. (BAILAO, 2009, p. 131)

Essa “ineficiéncia” a que o texto se refere se torna evidente quando
observadas as obras do Sagrado Coragdao. A base de preparagdo aparente na
policromia, ao contrario de se confundir com o fundo, se destaca, impondo as obras
linhas, figuras e desenhos que ndo fazem parte da obra, e assim interferindo na sua
leitura.

Diante desse problema e sem ignorar os critérios anteriormente discutidos,
como a preocupacdo com o falso, a quantidade e tipologia das lacunas e as
possibilidades de tratamento pictérico dado as esculturas, que sdo diferentes as das
pinturas uma vez que a lacuna na policromia causa a perda da cor mas nao da forma,
optou-se por uma reintegragao com pontilhismo nas areas com base de preparagdo na
parte da frente das imagens.

Essa reintegragdo foi feita de modo a “quebrar” o branco e sugerir um tom
mais aproximado ao da policromia ao mesmo tempo que deixa visivel as perdas. Esse
tratamento pictdrico permitiu que partes do trabalho da camada pictorica que puderam
ser encontradas, como as estrelas presentes no manto que ficam na parte da frente da

imagem por exemplo, se destacassem e voltassem a leitura das obras.
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Nas areas no verso, onde haviam base de preparagao, porém sem referéncia do
tom de azul, reintegrou-se no tom da madeira. Nas areas que haviam referéncia do
azul e das estrelas, reintegrou-se de em tons de azul com o objetivo das estrelas do
manto se sobressaissem.

Devido a aplicagdo anterior do verniz Paraloid B72 a 5% xilol, a reintegragao
nao poderia ser feita com aquarela devido a incompatibilidade dos materiais. Para que
fosse possivel a reintegragdo com aquarela fez-se a remocgao pontual do verniz com
“tira tinta gel” da marca Byo Cleaner® - linha ecologica, na base de preparagdo e
massa de nivelamento onde seria feito a reintegragdo cromatica.

“Tira tinta gel” da marca Byo Cleaner® ¢ um produto novo no mercado a base
de solventes ecoldgicos que dispensa luvas e mascaras que se mostrou eficiente na
remoc¢do do verniz sem agredir a base de preparagdo da obra. A aplicacdo do
removedor foi feita pontualmente com swab. Apoés a aplicacdo do produto limpou-se a
area com aguarrds e swab seco para a remog¢ao de qualquer residuo que poderia ter
ficado na obra.

Quanto a carnacdo da face, avaliou-se a fun¢do devocional de ambas imagens.
Pelo rosto ser uma das areas principais das imagens, ¢ a auséncia de sobrancelhas e
delimitagdo labial, exceto pela talha, alterarem a fisionomia das obras, optou-se por
um tratamento estético nessas areas. No entanto, a falta de referéncia do original
impossibilitou uma reintegracdo cromatica integra da carnagdo. Devido a esse fato, foi
realizada apenas uma sugestdo de carnagdo com lapis de cor Multi Color da Faber
Castel, nimeros 9 e 25 de modo pontual procurando uma variagdo tonal que sugerisse
a sobrancelha e os labios. Dessa forma, as areas dos labios e sobrancelha, ficaram

levemente destacadas em relagdo ao rosto.

Figura 63: Detalhe da parte de cima da tinica antes e depois da reintegracio com pontilhismo. SCM.
Fotografia: lamanda Riehl.
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Figura 64: Detalhe do coracio antes e depois da reintegraciio cromatica com pontilhismo. SCM. Fotografia:
Iamanda Riehl.

Figure 65: Detalhe do manto antes e depois da reintegracio cromatica com pontilhismo. SCM. Fotografia:
Iamanda Riehl.
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Figure 66: Detalhe da tiinica antes e depois da reintegracio croméatica com pontilhismo. SCM. Fotografia:
Iamanda Riehl.

Figure 67: Detalhe do manto antes e depois da reintegraciio croméitica com pontilhismo. SCJ. Fotografia:
Iamanda Riehl.
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Figure 68: Detalhe do coracgiio antes e depois da reintegracio croméatica com pontilhismo. SCJ. Fotografia:
Iamanda Riehl.

Figure 69: Detalhe do peito antes e depois da reintegracido cromaitica. SCJ. Fotografia: lamanda Riehl.
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Figure 70: Detalhe da tinica antes e depois da reintegracio cromatica com pontilhismo. SCJ. Fotografia:
Iamanda Riehl.

Figure 71: Detalhe da parte inferior da tinica antes e depois da reintegracao com pontilhismo. SCJ.
Fotografia: lamanda Riehl.
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12 CONSIDERACOES FINAIS

Nesse trabalho procurou-se evidenciar e discutir a problemdtica da
reintegragdo cromatica em esculturas, em especial nas que possuem grande
quantidade de lacunas.

E importante salientar nessa discussio que ndo ha uma solugdo ideal que se
aplique a todos os casos que possuem tal tipo e extensdo de perdas, no entanto, e até
mesmo devido a esse fato, a discussao ¢ de extrema importancia.

Quanto maior a compressao da problemdtica maior se torna o conhecimento e
portanto melhores os métodos e as solugdes encontradas.

Os diversos aspectos que envolvem a restauracdo devem ser ponderados na
interven¢do, mesmo que no final, a intervencao va depender da leitura e interpretacao
do restaurador. No entanto, isso, no lugar de desestimular a discussao, deve fortalece-
la, para que haja critérios bem definidos que visem o melhor para as obras, tanto
individualmente quanto em conjunto.

No campo da reintegracdo cromadtica, o estabelecimento dos critérios se
mostram particularmente importantes por trabalhar com a visualidade, legibilidade e
interpretagdo das obras. Dessa formas ha trés aspectos da intervencdo que merecem
destaque: o falso historico — pela dificuldade de se estabelecer um limite entre a pouca
interven¢do que ndo devolve a legibilidade a obra e o excesso na intervencao que
causa o falso historico — , a reversibilidade dos materiais utilizados — por se tratar do
aspecto visual e cromatico da obra, os materiais utilizados devem possibilitar
intervengoes futuras, por vezes com materiais mais apropriados - , € a interpretacao do
restaurador — que deve sempre se submeter a obra.

Desse modo consideramos que esse trabalho contribuird para a continuidade
de estudos que abordem esse tema tdo complexo referente a reintegracao cromatica de

policromias com grande porcentagem de lacunas.
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14 ANEXOS

Anexo I - Fragmento da entrevista concedida pelo responsavel pela restauracio
da Igreja Nossa Senhora do Carmo no Serro a “revista museu” -
http://www.revistamuseu.com.br/naestrada/naestrada.asp?id=5671 - (acesso em
23 de maio de 2015 as 18:18)

RM: A Igreja de Nossa Senhora do Carmo, localizada no Serro, em Minas,
acaba de ser entregue restaurada a comunidade. Como a sua empresa foi
selecionada para este projeto?

GF: Bem, o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) enviou
uma carta-convite para a nossa empresa com a proposta de realizar a restauracao de
seis igrejas, que foram escolhidas como prioridade devido ao seu precério estado de
conservagao. Entre os monumentos, encontravam-se uma igreja em Caeté¢; a Igreja de
Nossa Senhora da Penha, em Vitoriano Veloso; a Igreja de Nossa Senhora da
Concei¢do, em Sabara; uma igreja em Inhai, proximo a Diamantina; e a Igreja de
Nossa Senhora do Carmo, aqui no Serro. Nesta licitagdo, nds conseguimos pegar a
Igreja de Nossa Senhora da Penha e a Igreja de Nossa Senhora do Carmo.

RM: Qual foi a origem da verba para o financiamento das obras de restauracgao
do templo?

GF: A verba destinada as obras foi proveniente do governo federal, especificamente
do Ministério da Cultura, sendo administrada pelo IPHAN. O valor da restauracao da
Igreja de Nossa Senhora do Carmo envolveu cerca de 800 mil reais, incluindo a parte
estrutural. A restauracdo dos elementos artisticos teve um custo aproximado de 360
mil reais.

RM: Em que estado de conserva¢ao vocé encontrou a Igreja de Nossa Senhora
do Carmo, no Serro?

GF: Quando eu cheguei na igreja, o templo estava praticamente em estado de
calamidade publica. Era realmente uma situagdo cadtica, tanto com relagdo a parte
estrutural como a parte de elementos artisticos. Para se ter uma idéia, o telhado teve
que ser totalmente refeito. As bicas foram trocadas, podendo ser aproveitadas apenas
as capas, por serem antigas, € também para ndo descaracterizar o monumento. A
fachada foi praticamente demolida, j4 que parte da madeira que compunha a
amarragdo estava toda comprometida pelo ataque de cupins, um problema crdnico
nesta regiao.

RM: Como se desenvolveu a restauracao referente aos elementos artisticos?

GF: Além do ataque de cupins, que foi realmente avassalador, comprometendo o
altar-mor, o forro, as ilhargas, entre outros elementos, ¢ importante destacar os
problemas com as infiltragdes causadas pela aguas pluviais e com o excesso de
intervengdes anteriores (as repinturas). Apenas para citar como exemplo, algumas das
consolidagdes realizadas anteriormente foram fixadas com folhas de eucatex, sendo
também constatado o uso de laminas de chapa galvanizada.

RM: Diante deste contexto, como se desenrolaram as diversas fases do projeto?

GF: A primeira providéncia dentro da fase inicial foi o desmonte do forro, a fim de
realizar a higienizagdo e a descupinizagdo, ja que ele estava muito comprometido.
Simultaneamente a esta fase, eu fui fazendo um trabalho de prospec¢ao, ou seja, testes
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para saber se havia pintura sob a parte visivel, bem como a qualidade desta pintura e a
possibilidade de remogdo. A partir deste momento, eu constatei que era possivel fazer
a remogado e que o templo era muito mais rico do que se apresentava naquele instante.
Eu tive entdo certeza que a execugdo do restauro iria mostrar a qualidade superior do
trabalho desenvolvido no século XVIII. Na verdade, tudo que havia sido repintado na
igreja se apresentava de forma deformada, modificando inclusive as feigdes dos
santos representados, que estavam sendo expostos quase de forma fantasmagorica.

RM: De que maneira vocé solucionou a questdo do acréscimo de trabalho ao
projeto de restauracio original?

GF: Bem, diante deste novo quadro, nds entramos em contato com o restaurador da
13* Subregional do IPHAN, Antonio Fernando dos Santos, para que ele viesse ao
Serro ver a situagdo real em que se encontrava o templo. Na visita, eu tive a
oportunidade de mostrar a possibilidade de remoc¢do de praticamente 100% da
repintura existente no interior da igreja. Com isso, foi feita a reorganizacao da verba,
possibilitando a restauragdo da capela-mor em sua totalidade. Com o avango dos
trabalhos, no6s pudemos recuperar, por exemplo, o tom azul do fundo das nuvens do
forro, o tom original das asas dos anjos, entre outros detalhes, demonstrando a leveza
da obra original. Agora, com as pinturas restauradas, pode-se visualizar a harmonia do
conjunto, inclusive com as rocalhas, que nao haviam sido repintadas.

RM: O que chamava mais a atencio nas repinturas encontradas no templo?

GF: So para exemplificar, os Oculos estavam repintados de roxo e as cimalhas em
azul claro, proximo a um tom lilas. Com o trabalho de restauracdo, as cimalhas
revelaram os tons originais, em azul, bege e vermelho. No caso do arco do cruzeiro,
eu tive certeza que ele era marmorizado, ja que a parte superior havia sido poupada na
repintura. O altar-mor era branco, ficando bege apds a remog¢do. O trono estava
repintado de cinza, quando o original mostrava um marmorizado em azul e cinza. O
forro do camarim demonstrava até uma certa integracdo com relacdo ao Divino, mas
também estava repintado. Outro detalhe importante que pode ser destacado ¢ com
relacdo a juncdo do forro com as cimalhas, onde foi constatado que havia uma
cimalha pintada na tentativa de imitar a cimalha do altar-mor. Com a remocdo, o
resultado permitiu uma real integragdo com o altar.

RM: Vocé optou pela nao intervencao em alguma parte da igreja?

GF: Nos altares laterais também havia repintura, assim como na parede, acima da
cimalha e no coroamento do fundo do altar. Nestes casos especificos, em funcao do
curto prazo e da fragmentacdo destas repinturas, nds optamos em ndo reconstitui-las,
J& que a restauragao poderia provocar um descolamento do original.

RM: Houve alguma grande surpresa nesta restauracao?

GF: Sim. Durante o processo de restauro a grande surpresa foi a nave. A previsao era
que fosse realizada a substituicdo do forro pintado de branco por um forro novo.
Entretanto, em fun¢do da minha curiosidade e apds conversar com o técnico do
IPHAN, eu decidi realizar novas prospeccoes. Desta vez, as prospecgdes foram
voltadas para a nave e para a cimalha, o que acabou levando a descoberta de uma
pintura até entdo desconhecida pela comunidade local. Apesar de nao saber se a
pintura estava integra por baixo, a partir desse momento, o forro foi desmontado,
higienizado e acondicionado, uma vez que ndo havia previsdo de verba
especificamente para este trabalho.

RM: Qual foi a relacio comunidade-restauracao ao longo deste ano de trabalho
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em uma das igrejas mais importantes da cidade?

GF: Essa relagdo foi impressionante. Mesmo sem ter o tempo que eu gostaria para me
dedicar a comunidade, principalmente pelo fato de estar dando atencao a duas firmas,
tanto a de restauragdo como a de engenharia, eu consegui receber as pessoas da
comunidade, turistas que visitavam a cidade e alunos de colégios de Belo Horizonte e
de Curvelo (na medida do possivel, ¢ claro). E bem verdade que nem a propria
comunidade sabia que a igreja era tdo rica em seus detalhes, tendo a oportunidade,
com o processo de restauracdo, de visualizar a beleza original do templo que a
repintura escondeu por tanto anos.

RM: O que mais chamava a atencao dos visitantes?

GF: Um dos aspectos que chamavam mais a atencdo do publico era um dos painéis
em que apareciam trés personagens contemplando um fogo, havendo apenas a
referéncia de que era uma cena biblica. Quando eu fiz a remogao da repintura no local
do fogo representado, surgiu um cordeiro, gerando uma releitura desta antiga cena
representada, que certamente serd objeto de pesquisas futuras. As diferengas sdo tao
marcantes, que at¢é mesmo um fotégrafo da comunidade, que havia entrado na igreja
no inicio da restauracao e depois ao final do trabalho, veio me perguntar se eu tinha
repintado toda a igreja.

RM: A partir de agora, como vocé acha que a comunidade vai reagir com
relaciio ao patriménio cultural da cidade?

GF: Eu acredito que a partir agora, a comunidade vai passar a valorizar o que eles
tém de mais rico na cidade, que certamente sdo suas igrejas e casarios, passando até
mesmo a ver o patriménio com outros olhos. Eu tive a preocupagdo inclusive de
contratar algumas pessoas da comunidade justamente para fazer um trabalho de
educagdo patrimonial. Eu procurei mostrar a eles como lidar com os monumentos,
assim como a possibilidade de recuperagdo deste patrimdnio, destacando que nada se
perde.
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Anexo II — Relatorio das analises fisico-quimica Sagrado Coracao de Maria

uFEZG CecOR

UNIVERSIDADE FEDERAL = =
DE MINAS GERAIS Centro de Conservacao e Restauracao

de Bens Culturais Moveis

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacao

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra: Sagrado Coragdo de Maria

Autor: Nao identificado

Data/Epoca: Transi¢do do século XVIII e XIX.

Numero Cecor: 1153F

Procedéncia: Igreja Nossa Senhora do Carmo, Distrito do Serro, MG
ORIGEM: Nio identificada

Funcio social: Imagem devocional.

Proprietario: IPHAN- 13% Superintendéncia Regional-Minas Gerais
Contato: IPHAN: Rua Januaria, 130/ (31) 3222-2945
Classificacao: Escultura Religiosa

Técnica: Madeira esculpida, policromada e dourada.

Dimensoes: 61 x 25.6 x 21.3 (altura x largura x profundidade)
Responsavel pela amostragem: Profa:Alessandra Rosado
Responsabilidade Técnica:

- Jodo Cura D’Ars de Figueiredo Junior.

-Selma Otilia Gongalves da Rocha

-José Raimundo de Castro Filho

Aluna: Jamanda Pinho Riehl

Numero de matricula : 2011055495

Orientadora: Alessandra Rosado

OBJETIVOS

Identificar os materiais constituintes da obra.

METODOLOGIA

Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solugdo de questdes referentes a
mesma, através de analise de materiais constituintes e identificacdo de cargas presentes.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br
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METODOS ANALITICOS
Os métodos analiticos utilizados foram:
e Espectroscopia por Infravermelho por transformada de Fourier (FTIR).

e Estudo por Microscopia de Luz polarizada (PLM)
o Testes microquimicos

A Espectrometria no Infra-Vermelho por Transformada de Fourier ( FTIR ) consiste em se
capturar um espectro vibracional da amostra através da incidéncia sobre a mesma de um feixe
de ondas de infra-vermelho. A analise do espectro de infra-vermelho permite, entdo,
identificar o material presente na amostra pelo estudo das regides de absorcdo e pela
comparacao com espectros padrdes.

A Microscopia de Luz Polarizada permite a identificacdo de materiais através da
caracterizagdo de suas propriedades Oticas, tais como cor, birrefringéncia, pleocroismo,
exingao, dentre outras.

Os testes microquimicos consistem em ensaios analiticos de caracterizagdo de espécies
quimicas através de reagdes de precipitacdo, complexagdo e formagdo de compostos. Os
ensaios sdo realizados em microamostras

RESULTADOS
Tabela 1 - Relagdo das amostras retiradas e materiais identificados
Amostra Local de amostragem Resultado
Amostra retirada no lado esquerdo do manto, na Azul —Indigo
AM2826T querde ’ &
curva do brago no verso da imagem.
Amostra retirada na borda do véu,regido central, Azul claro-Azul da
AM2827T . L
no verso da imagem. Prussia,Branco de chumbo
Amostra retirada no parte inferior da lateral Azul claro-Azul da
AM2828T . L. . .
direita da tinica, frente da imagem. Pruassia,Branco de chumbo.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagao - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br

97



Figura 1 - Visdo frontal da imagem com local de amostragem.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br
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Figura 2 - Visio posterior da imagem com locais de amostragem.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br
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File # 1 = 04231502 Maode =2 (Mid-1R) 230451208
Sample Description: Am 2826T Camada pict azul TCC-lamanda 5C Maria-reamostragem
Scans = 200 Res =4 cm-1 46 scans/min Apod = Cosine
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Figura 3 - Espectro de infravermelho referente a amostra 2826T — camada azul.

File #1 = 042231503 Mode = 2 (Mid-1F) 23046 13.07

Sarmple Description: Am 2827T Camada pict azul TCC-larmanda 5C Maria-
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Figura 4 - Espectro de infravermelho referente 2 amostra 2827T — camada azul.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte - MG
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File #2: 04141503 Mode = 2 [(Mid-IR) 14104/15 14:18
Sample Description; Am 2828T Carada pict. azul claro TCC lamanda Pinho SC Maria
Secans =200 Res=4cm-1 46 scans/min Apod = Cosine
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Figura S - Espectro de infravermelho referente 2 amostra 2828T — camada azul claro.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagao - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
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Anexo III — Relatorio das analises fisico-quimica Sagrado Coracio de Jesus

uFEG CecOR

UNIVERSIDADE FEDERAL

DE MINAS GERAIS Centro de Conservacao e Restauracdo

de Bens Culturais Méveis

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacao

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra: Sagrado Coragdo de Jesus

Autor: Nao identificado

Data/Epoca: Transigio do século XVIII e XIX.

Numero Cecor: 1154F

Procedéncia: Igreja Nossa Senhora do Carmo, Distrito do Serro, MG
ORIGEM: Nio identificada

Funcio social: Imagem devocional.

Proprietario: IPHAN- 13 Superintendéncia Regional-Minas Gerais
Contato: IPHAN: Rua Januaria, 130/ (31) 3222-2945
Classificacao: Escultura Religiosa

Técnica: Madeira esculpida, policromada e dourada.

Dimensoes: 61 x 24 x 22 (altura x largura x profundidade)
Responsavel pela amostragem: Alessandra Rosado
Responsabilidade Técnica:

- Jodo Cura D’Ars de Figueiredo Junior.

-Selma Otilia Gongalves da Rocha

-José Raimundo de Castro Filho

Aluna: lamanda Pinho Riehl

Nuimero de matricula : 2011055495

Orientadora: Alessandra Rosado

OBJETIVOS

Identificar os materiais constituintes da obra.

METODOLOGIA

Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solugdo de questdes referentes a
mesma, através de analise de materiais constituintes e identificagdo de cargas presentes.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br
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METODOS ANALITICOS

Os métodos analiticos utilizados foram:

e Espectroscopia por Infravermelho por transformada de Fourier (FTIR).
e Estudo por Microscopia de Luz polarizada (PLM)
Testes microquimicos

A Espectrometria no Infra-Vermelho por Transformada de Fourier ( FTIR ) consiste em se
capturar um espectro vibracional da amostra através da incidéncia sobre a mesma de um feixe
de ondas de infra-vermelho. A andlise do espectro de infra-vermelho permite, entdo,
identificar o material presente na amostra pelo estudo das regides de absor¢do e pela

comparagdo com espectros padrdes.

A Microscopia de Luz Polarizada permite a identificacio de materiais através da

caracterizacdo de suas propriedades oticas, tais como cor, birrefringéncia, pleocroismo,

exingdo, dentre outras.

Os testes microquimicos consistem em ensaios analiticos de caracterizacdo de espécies
quimicas através de reacdes de precipitagdo, complexacdo e formagdo de compostos. Os

ensaios sao

realizados em microamostras

RESULTADOS

Tabela 1 - Relacido das amostras retiradas e materiais identificados

Amostra

Local de amostragem

Resultado

AM2823T

/Amostra retirada do canto inferior esquerdo do
manto no verso da imagem.

IAzul —Indigo

AM2824T

IAmostra retirada no contro da borda da parte
interna do manto azul-claro, no verso da
imagem

\Azul claro-Azul da Prussia,
Branco de chumbo

AM 2825T

IAmostra retirada da parte inferior direita do
manto, na frente da imagem.

Azul claro-Azul da Prussia.

LACICOR - Laboratdrio de Ciéncia da Conservagéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : |uiz-souza@ufmg.br
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Figura 1 - Visdo frontal da imagem com local de amostragem.
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Figura 2 - Visdo posterior da imagem com locais de amostragem.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
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File #3 = 04091503 Mode = 2 (Mid-1F) 09/04515 13:79
Sarmple Description: Am 2824T -Camada pictorica azul-TCC lamanda Pinho SCJesus

Scans = 200 Res=4cm-1 50 scansimin Apod = Cosine
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Figura 3 - Espectro de Infravermelho referente a amostra 2824T camada pictérica azul.

File #1 = 04231505 Mode =2 {Mid-1R) 2304715 1407
Sample Description: Am 2825T Camada pict azul TCC-lamanda 3C Maria- SC jesus-reamos
Scans = 200 Res=4cm-1 46 scans/min Apod = Cosine
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Figura 4 - Espectro de Infravermelho referente 2 amostra 2825T camada pictoérica azul.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br

106



Anexo IV — Fotografia UV antes das intervenc¢des em disciplinas - Sagrado
Coracao de Jesus

Figura 72.: Fotografia UV realizada antes das intervencdes em disciplinas
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Anexo V — Radiografia do Sagrado Coracio de Jesus

Figura 73: Raio x do Sagrado Coracio de Jesus.
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