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RESUMO

Um estudo bibliologico e uma intervencdo de conservacdo-restauracdo realizados a partir de
um livro impresso em 1575 € o tema do presente Trabalho de Conclusédo de Curso, que tem
inicio com uma discussdo acerca da negligéncia com a qual os aspectos fisicos do livro e as
encadernagdes, como objetos tridimensionais, sdo tratados no proprio campo da Conservacao-
Restauracdo de Documentos Graficos. Em seguida, apresentamos o contexto historico de
fabricacdo da obra em questéo, confrontando-a com os outros modos de producéo vigentes. A
arqueologia do livro do séc. XVI é apresentada em suas diversas modalidades de
encadernacdo, juntamente com um inventario material concretizado na fabricacdo de um
prototipo do livro restaurado. O estatuto simbdlico afirmado pela obra, que se apresenta como
objeto arqueoldgico, nos levou a praticar uma minima intervencdo de conservacdo-

restauracao, cujas etapas e procedimentos sdo aqui descritos e analisados.
Palavras-chave: encadernacéo, bibliologia, arqueologia do livro, minima intervencao.
ABSTRACT

The bibliological study and a conservation-restoration intervention made from a book printed
in 1575 is the theme of this final paper, which begins with a discussion about the negligence
with which the physical aspects of the book and bookbinding, as three-dimensional object, are
treated in their own field of Conservation-Restoration Graphics Documents. Then we present
the historical context manufacturing of the work in question, confronting it with others
production methods present. The archeology of the book of the 16™ century is presented in its
various modes of bindings, along with an inventory material concretized in the manufacture
of a prototype of the restored book. The symbolic status affirmed the work, which is presented
as an archaeological object, led us to practice a minimal intervention of conservation-

restoration, whose steps and procedures are described and analyzed.

Keywords: binding, bibliology, book archeology, minimal intervention.
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1- INTRODUCAO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso, além de detalhar os procedimentos de
conservacao-restauragdo realizados em um livro do séc. XVI, teve como objetivo afirmar a
dimensdo historica da encadernacdo, compreendida como a estrutura tridimensional que da
forma ao livro, ainda nos primeiros séculos da nossa era. Atraves de um estudo bibliologico
afirmamos a importancia de integrar a encadernacdo nas discussdes tedricas e praticas
relativas & Conservacdo-Restauracdo de Acervos Bibliogréaficos, espaco de saber que, durante
muito tempo, privilegiou os elementos bidimensionais do livro.

Dessa maneira, o presente trabalho foi desenvolvido a partir de um estudo biblioldgico
fundado na analise de uma obra do séc. XVI pertencente a Divisdo de Colecbes Especiais e
Obras Raras da Biblioteca Central da UFMG e de uma intervencdo de conservagéo-
restauracdo, da qual a mesma obra foi objeto, que se concretizou a partir de uma abordagem
arqueoldgica.

Dividido em quatro capitulos além da introducdo e da concluséo, o trabalho, inicia-se
com a apresentacdo de uma discussdo acerca da maneira como os aspectos fisicos do livro,
compreendidos na sua tridimensionalidade, foram negligenciados tanto pelas disciplinas
dedicadas ao estudo de sua morfologia quanto pelo dominio da Conservacdo-Restauracdo de
Documentos Gréficos.

No capitulo seguinte apresentamos a obra no seu contexto de fabricacdo, juntamente
com uma descricdo material detalhada e de uma apresentacdo de seu estado de conservacao.
Em seguida € desenvolvemos um estudo bibliolégico fundado na andlise da obra e na
confeccdo de um protétipo (desenvolvido sob a perspectiva de um inventario material),
discutindo a fungdo exercida por cada elemento material e técnico assim como as maneiras
com as quais incidem na construcdo da mecanica da encadernacdo. Tal estudo permitiu
também aproximar as técnicas e materiais identificados na obra com outras praticas vigentes

no mesmo periodo.

No ultimo capitulo detalhamos o0s procedimentos de conservagdo-restauragao
colocados em pratica dentro de um contexto tedrico que, integrado ao conceito de minima
intervencdo, afirma, neste caso, a importancia dos limites impostos ao conservador-

restaurador no interior de uma abordagem arqueoldgica.



2 O PENSAMENTO TRIDIMENSIONAL

Identificada como uma sofisticada tecnologia que estabelece a tridimensionalidade do
objeto livro, a encadernacdo adquire um estatuto material que se confunde com o proprio
aparecimento do codice, objeto exemplar da cultura escrita.

Esse objeto, com seus materiais, estruturas e mecénicas — com conteudos textuais,
visuais, materiais e simbolicos — teve sua origem, no inicio da era cristd, como uma
alternativa ao rolo (ou volumem), tradicionalmente composto em papiro e, em seguida, em
pergaminho. Trata-se assim do aparecimento da propria estrutura do livro, como o
conhecemos hoje, caracterizado, basicamente, pela presenca de fasciculos ou cadernos
agenciados (que dao origem a unidade da pagina), pela sobreposicdo desses cadernos, unidos
tradicionalmente através de uma costura, que recebe, entdo, uma cobertura de protecdo que
dara forma a unidade codicolégica propria do livro. Essa transformacdo de ordem material
sera seguida, é claro, de transformacGes relativas aos modos de producdo, circulacdo e
apropriacdo da cultura escrita. Pois ao contrario do leitor que manuseia um rolo em uma
leitura continua, o leitor do codice, sob a forma do manuscrito ou do impresso, adquire uma
certa liberdade de leitura, j& que o livro é composto por paginas, permitindo um acesso mais
independente a qualquer parte do texto.

Apesar desta constatacdo, que faz da encadernacdo o proprio livro (na sua
materialidade) as modalidades técnicas de producdo, os elementos estruturais e simbolicos,
assim como 0s materiais que constituem a encadernacdo sdo ainda hoje negligenciados, pelas
abordagens histéricas ou patrimoniais, destituindo-a assim dos valores simbdlicos integrados
a sua materialidade. Uma tal negligéncia tem, como aponta Ana Utsch, a suas razGes
historicas na oposicdo dada entre materialidade e textualidade (matéria e espirito), oposicao
que fortalece a supremacia do texto como uma entidade destituida de matéria.? A outra faceta
desta negligéncia aparece até mesmo na propria Histéria da Encadernacéo®, que construiu
suas bases a partir da analise dos programas estéticos/ornamentais constituidos pelas
encadernacdes luxuosas, verdadeiras obras de arte, que marcaram a identidade de bibliotecas

vinculadas as praticas nobiliarias.

! Da extensa bibliografia sobre o tema, indicamos (para uma visdo panoramica): CHARTIER, Roger. A Aventura
do Livro: do leitor ao navegador; conversacGes com Jean Lebrun. 1999.

2 UTSCH, Ana. Histéria da encadernacéo e restauracdo de acervos bibliograficos: estatutos simbélicos e
praticas escriturarias, 2016. (no prelo)

* Essa critica é claramente apontada por Szirmai em seu livro: The Argcheology of Medieval Bookbinding, 1999.



Em um artigo dedicado as relacdes mantidas entre a histdria da encadernacdo e a
restauracdo de acervos bibliograficos, Ana Utsch faz uma anélise dos textos fundadores da
arte de encadernar, mostrando que, apesar de sua historia de longa duracdo, que se confunde
com o aparecimento do cédice, o interesse pela encadernagdo, como objeto de um estudo mais
detalhado, foi tardio, e se deu, no mundo ocidental, somente no século XVIII, em meio a um
projeto de afirmacdo das artes mecénicas. De fato, o primeiro texto ocidental, que aborda a
encadernacdo sob uma perspectiva técnica, aparece na enciclopédia de Diderot e D’ Alembert,
em um verbete que registra as ferramentas e as técnicas referentes a arte de encadernar. Esse
trabalho coincide com outro grande projeto de difusdo das artes mecanicas desenvolvido pela
Académie royale des sciences, criada em 1666 por Colbert. Apesar do projeto ter sido
idealizado ainda no séc. XVII, ele comeca a ser publicado apenas em 1761 sob o titulo
Descriptions des arts et métiers faites ou approuvées par Messieurs de I’ Académie royale des
sciences. Tal projeto, contendo varias descri¢cGes de diferentes artes e oficios, deu origem ao
primeiro tratado de encadernacdo (1772), de autoria de René Martin Dudin, que estabelece
seu projeto observando um encadernador em suas atividades Monnier, o encadernador do
duque d’Orléans, e baseando-se, também, em notas manuscritas de Jacques Jaugeon, da
Académie royale des sciences, e em um pequeno manual, muito pouco difundido realizado
por um amador, Jean-Vincent Caperonier de Gauffécourt, também no séc. XVIII. Ja no século
XIX, o encadernador francés Jean-Marie Mathurin Lesné, deixa sua contribuicdo com uma
vasta producdo textual e constitui um manual de encadernacao sob a forma de poema didatico.
A partir desse momento, uma série de obras relativas a historia da encadernacdo ganham luz,
contudo as abordagens, muito frequentemente vinculadas a bibliofilia, ddo énfase aos aspectos
decorativos, negligenciando os modos de producéo e os elementos materiais.”

Esse tardio interesse pela encadernacdo — € preciso considerar sua longa existéncia —
refletiu, mais tarde, na quase auséncia de sua préaticas e especificidades no corpus teorico
relacionado a conservacao-restauracdo de acervos bibliograficos, o que resulta, ainda hoje, em
perdas macicas de antigas encadernagdes (vista aqui como a estrutura material e mecanica do
objeto-livro), devido a pratica da reencadernacdo, em virtude da moda da época e de
restauracdes, sem qualquer tipo de registro da estrutura original.”

Consciente desta auséncia, Ana Utsch nos alerta sobre a importancia de conceber o

livro como objeto tridimensional no interior da pratica da conservacdo-restauracéo,

* UTSCH, Ana. Op.cit., p. 6
® SZIRMAI, John. Old Bookbinding techniques and their significance for book restoration, 1991.



ressaltando a importancia da funcionalidade das formas e da mecanica dos elementos
materiais que compdem os acervos bibliograficos, elementos ndo facilmente visiveis, mas
possuidores de valores histéricos e patrimoniais. Dessa forma, é através da construcéo,
paulatina, de uma teoria da conservagdo-restauracdo de acervos bibliogréficos, aliada a
disciplinas como Historia do Livro e Historia da Encadernacao, que podemos compreender 0s
processos de “fixacdo dos estatutos simbdlicos, das representacdes socioprofissionais e das
praticas de salvaguarda constituidas em torno dos objetos que integram 0s acervos
bibliograficos™.?

Essa negligéncia com relacdo aos materiais e as técnicas estruturais de composicao do
livro, nas suas diferentes historicidades, foi, durante muito tempo, traduzida pela simples
substituicdo desses elementos.

A auséncia de uma consciéncia historica dos elementos constitutivos do livro se
expressa, na sua forma mais destrutiva, na pratica da reencadernacdo sistematica, com o
descarte do original, e a substituicdo deliberada do objeto. Ndo podemos, é claro, construir
uma critica baseada em anacronismos, pois, como se sabe, a pratica da substituicdo de
encadernacdes ja pode ser constatada em periodos historicos longinquos, integrando
diferentes contextos sociais e culturais. Como é o caso de diversas bibliotecas de
aristocraticas, que, em favor da gléria de um monarca ou de um nobre, substituem, muitas
vezes, as encadernagdes (com sua visualidade e seus brasdes ou emblemas) como uma forma
de afirmacéo de poder.

O caso mais representativo dessa pratica foi a formacao da biblioteca do rei Luis X1V,
por Colbert, caso que marca, ainda hoje, as coleces da Biblioteca nacional da Franga sob o
modelo da encadernacdo em marroquin vermelho com as armas do rei. Um outro exemplo,
mencionado por Szirmai em seu artigo intitulado: “Old Bookbinding Techiques and their

’

significance for book restoration™’, mostra que, principalmente, a partir da segunda metade
do século XV, eram feitas campanhas macicas de reencadernacdes de manuscritos de varios
mosteiros, como consequéncia de reformas monasticas. Segundo o autor, alguns manuscritos,
muitos deles carolingios, possuiam a encadernacao original com a lombada plana e, quando
reencadernados, ganhavam um formato arredondado, recebendo, também grande quantidade

de adesivo, caracteristica que impede a abertura total do livro. Essas transformacGes

® UTSCH, Ana. Op.cit., p. 3
’ SZIRMAI, John. Op. cit., .8.



estruturais que incidem no funcionamento e na mecanica dos objetos “como se os livros

tivessem perdido sua alma”®

, causam, assim, danos fisicos aos proprios félios de pergaminho.

Ao abordar esse exemplo em seu artigo — apresentado, é claro, do ponto de vista
historico — Szirmai também faz um alerta sobre a importancia do profissional de conservacéo-
restauracdo conhecer as estruturas e as técnicas das encadernaces do passado, englobando
suas mais diversas modalidades, que coexistem dentro de um mesmo tempo-espaco. Uma tal
prerrogativa, pode evitar erros e negligéncias dos elementos originais, que sdo também
dotados de valores historicos e patrimoniais, evitando a simples substituicdo por uma nova
estrutura, um novo material (muitas vezes incompativel), que modifica a mecanica original do
livro, resultando, em ultima instancia, em degradacGes incididas no préprio suporte de escrita.

No interior de um outro contexto histérico, que marcou a préatica da encadernacao no
campo da conservagao-restauracdo no séc. XX, assistimos ao surgimento de uma modalidade
designada Encadernacdo de Conservacdo. Tal modalidade é teorizada e idealizada no contexto
das inundacGes de Florenca, em 1966, quando um grupo de restauradores se reine em torno
da preservacdo das bibliotecas da cidade, que foram profundamente tocadas pelo desastre.
Sob a chancela das pesquisas desenvolvida por Christopher Clarkson,” a Encadernacdo de
Conservacao é apresentada sob a forma de uma modalidade, ja existente no séc. XVI, e
caracterizada pelo uso do pergaminho e pela flexibilidade. A partir dai, outros modelos sdo
desenvolvidos, como o proposto, em seguida, por Robert Espinosa™. Contudo, infelizmente,
as apropriacOes feitas pelos modelos desenvolvidos neste contexto, foram generalizadas no
interior de inGmeras instituicbes nacionais e internacionais, negligenciando uma reflexdo
sobre 0s elementos constitutivos originais e sobre a compatibilidade dos materiais e técnicas,
em favor da aplicacdo de um modelo técnico e da substituicdo, muitas vezes sistematica, das
encadernacdes do passado.

Apesar de restabelecer novamente a mecanica e a protecdo da obra, nossa critica se
constrdi na sistematizacdo dessa préatica nas institui¢oes, critica feita pelo préprio Christopher
Clarkson, negligenciando os elementos técnicos e materiais que sdo caracteristicos de uma
determinada época. E preciso considerar também a demanda de uma intervencdo de
restauracdo de forma particular de cada obra, sem o tratamento em massa com intervengoes

similares para toda a tipologia que compde um acervo.

8 SZIRMAI, John. Op.cit., p. 8. (traducéo nossa)

¥ CLARKSON, Christopher. Limp vellum binding and its potential as a conservation type structure for the
rebinding of early printed books., 1982.

O ESPINOSA, Robert. The Limp Vellum Binding: a Modification. p. 27-38



Como formulado por Ana Utsch, em um artigo desenvolvido a partir da anélise de
relatrios anuais das atividades da Biblioteca Nacional da Franca'! a nocéo de restauracéo de
acervos bibliogréaficos ndo se encontrava dissociada de outra pratica, que j& possui longa
tradicdo, a encadernacdo. No caso da Biblioteca Nacional da Franca, no final do século XIX,
ja comeca a ser certificada a vocacdo (do atelié de encadernacdo da biblioteca), para a
restauracdo das obras que integravam os acervos, porem, apresentadas como resposta imediata
ao eterno problema de degradacdo dos bens culturais, as atividades ainda ndo faziam parte de
um discurso oficial.

No inicio do século XX, o discurso acerca da conservacao-restauracdo de monumentos
e obras de arte, adquire um carater cientifico e historico através de um processo de
institucionalizacdo e internacionalizacdo da concep¢do de restauracdo. Esse fato se deve as
organizagdes internacionais que foram criadas no final da Primeira Guerra Mundial, como o
Escritorio Internacional dos Museus em 1926 e que resultou em uma série de encontros que
tiveram inicio em Roma, em 1930.> Como consequéncia dessas conferéncias foram
desenvolvidas as Cartas Patrimoniais de Atenas em 1931 e, posteriormente, em 1964, de
Veneza, nas quais identifica-se um esforco para a formalizacdo de normas referentes a
protecdo e preservacdo do patrimonio cultural. Apds a Segunda Guerra Mundial sdo criadas
instituicGes internacionais como a International Council of Museums - ICOM, criada em
1946, e também a International Centre for the Conservation and Restoration of Monuments —
ICCROM, criada em 1959; todas responsaveis pela salvaguarda do patriménio (moével e
imovel) cultural internacional. Nesse periodo o discurso acerca da restauracdo de obras
bibliograficas comeca a se desvincular do empirismo da encadernacdo na busca pela
normatizac&o cientifica da prética.

Outro evento que foi de extrema importancia para o estudo e a sistematizacdo das
praticas de conservacao-restauracao, principalmente de obras bibliograficas, se configurou,
como ja citamos, na enchente ocorrida em Florenca, em 1966. Com um esfor¢o conjunto,
italianos e voluntarios de variadas nacionalidades, que ficaram conhecidos como “Anjos da
lama”, colaboraram com tratamentos emergenciais em obras de arte e livros que sofreram
degradacdes devido a enchente, e nesse encontro trocaram experiéncias e ideias. E nesta
ocasido, que o restaurador Christopher Clarkson, desenvolve estudos a partir da analise destas

degradacdes, realizando um inventario material e protétipos dos tipos de encadernagdes que la

" UTSCH, Ana .La restauration & la BnF : discours et pratiques(1), 2011.
? UTSCH, Ana. Op.cit., p. 2.



foram encontradas. Observando os livros que possuiam encadernacdo em pergaminho
flexivel, constatou que foram os que sofreram menores degradacoes, e a partir dai propde um
modelo de “Encadernacdo de Conservagdo”, como ja mencionado, que possui as seguintes
caracteristicas em sua estrutura: reversibilidade; grande resisténcia mecanica; estabilidade;
solidez dos materiais e a simplicidade na execucéo.

Ja a partir da segunda metade do século XX, o livro, em seu processo de atribui¢éo de
valor simbolico (além de estéticos, também histdricos), ganha uma nova dimensao em virtude
da consolidacdo de disciplinas formalistas de andlise do livro, como Histéria do Livro,
Histdria da Encadernacéo, Bibliografia material e Codicologia, que influenciaram diretamente
no campo da conservacgdo-restauracdo. A dupla instancia da materialidade e da textualidade
do “livto como forma expressiva”, ¢ defendida com veeméncia por Donald Francis
McKenzie'®, que propdem uma Bibliografia como a Sociologia dos Textos, sustentando a
ideia de que a materialidade do livro também é possuidora de valor semantico. Nesta
perspectiva, como afirma Mckenzie, os elementos materiais e técnicos intrinsecos a vida de
um objeto, como aspecto grafico, os indices, tabelas, ilustracbes formato da pagina, qualidade
do papel, local de impressdo, e, finalmente, a encadernacdo incidem nos significados
atribuidos aos textos.

A preponderancia dos valores atribuidos aos conteudos textuais, a despeito da
materialidade do livro, como ja afirmado, reflete diretamente, nas intervencGes de restauracéo
de acervos bibliograficos e o “privilégio concedido ao suporte bidimensional [em
contraposicdo a negligéncia com a qual a tridimensionalidade € objeto] pode ser um resquicio
da valorizagdo historica do texto, em detrimento de sua materialidade [...]”**. De fato , o
corpus pratico e tedrico relativo a conservacao-restauracdo de documentos graficos
restringiram-se até muito recentemente, as respostas dadas as degradacdes da pagina, do
suporte direto dos textos, negligenciando simplesmente, 0s outros elementos que formam a
tridimensionalidade do livro. Um exemplo desta equacdo desequilibrada se expressa nas
tentativas de reativacdo de palimpsestos™ realizadas no século XIX e XX, o que resultou na
destruicdo de varios documentos em pergaminho, que foram submetidos a tratamentos para a

reabilitagcdo de textos apagados no passado’®. Em relacéo a esta pratica, Ana Utsch afirma que

“ MCKENZIE, Donald Francis. Bibliografia y sociologia de los textos, 2005.

“GONTIO, Alice Almeida. A restauracdo de acervos bibliograficos entre tridimensionalidade e
bidimensionalidades .2013, p. 41.

' Palimpsestos: pergaminho reutilizado, que recebeu raspagem ou lavagem para receber uma nova inscricao.

1 UTSCH, Ana. Histéria do Livro e Conservacdo-Restauracdo de Acervos Bibliogréficos: um inventario de
bibliografia material (sécs. XV — X1X), 2014, p. 7



“restaurar livros poderia significar restaurar a textualidade perdida as custas da materialidade
do presente”.17

Apesar das abordagens que reconhecem os valores integrados as estruturas de
encadernagdes do passado, como testemunho histérico, estético e patrimonial, 0 campo da
conservacao-restauracdo possui ainda uma escassez de publicacbes capazes de formalizar e
sistematizar critérios que possam ser adotados no contexto de tratamentos de acervos
bibliograficos, diferentemente de outras &reas como a arquitetura, pintura e a escultura. Um
exemplo recente pode ser pontuado através do manual de restauracdo — La restauracion del
papel — do célebre tedrico Salvador Mufioz Vifias'®, uma vez que seu livro, fundado na
apresentacdo de procedimentos técnicos, ndo apresenta uma reflexdo, verdadeiramente

analitica, sobre a multiplicidade de bens culturais que compdem a categoria “documento

grafico”, negligenciando, da mesma forma, a tridimensionalidade do objeto livro.

1 UTSCH, Ana. La restauration a la BnF : les formes d’un savoir pratique (2). 2012, p.6.
8 VINAS, Salvador Mufioz. La restauracion del papel. 2010.



3 O EXEMPLAR DA BIBLIOTECA CENTRAL DA UFMG

A Divisdo de Colegdes Especiais da Biblioteca Central da Universidade Federal de
Minas Gerais — UFMG possui um acervo riquissimo de obras raras e especiais de diferentes
periodos histdricos, apresentando-se como um importante acervo para pesquisadores e
estudantes interessados pelos contetdos textuais e materiais das edi¢des do passado, assim
como pelos modos de fabricacéo do livro ocidental.

O objeto de estudo do presente trabalho, pertence a essa Divisdo de Colecdes
Especiais e Obras Raras da Biblioteca Central da UFMG. Trata-se de um livro impresso e
encadernado, editado em Paris, em 1575: Aristotelis logica, ab eruditissimis hominibus
conversa, doctissimorum quorundam virorum scholiis, argumentis, et annotationibus
illustrata et adaucta, et melius quam antea in capita distincta. A impressdo ocorreu em dois
ateliés tipogréaficos diferentes: Typographia Dionysij a Prato, via Amygdalina, ad Veritatis
insigne e Jacobum Nicole, ¢ Regione scholac Rhemensis. Trata-se das célebres oficinas
tipogréficas parisienses de Jacques Nicole e Denys du Pré, em atividade na segunda metade
do séc. XVI. Alias, a origem de Jacques Nicole, filho do livreiro e encadernador Sanson
Nicole - que de acordo com o trabalho apresentado na obra Imprimeurs parisiens, libraires,
fondeurs de caracteres et correcteurs d'imprimerie, depuis l'introduction de I'imprimerie a
Paris (1470) jusqu'a la fin du XVle siécle™ - exerceu suas atividades entre 1508 e 1528, nos
mostra a passagem entre duas geracdes de ‘“produtores do livro” que explicitam a
reorganizacdo da geografia e dos espacos de producdo da cultura escrita impostas pelo
aparecimento do impresso (em contraposi¢ao ao universo do livro manuscrito), transformacao

que sera abordada no proximo capitulo.

P AR PS8, PARISIIS,
Apud Lacobum Nicole , ¢ regione Exﬁyo&ufbiu'l)wn]ﬁj“[?rato,’uiadmygddim,
Jeholee /(,{,,,,,f,,ﬁ)' 3 ad Veritats infigne,
L 1575

FIGURA 1 - Ex tipografia e 0 nome dos ateliés tipograficos
Fonte: arquivo da autora

' RENOUARD, Philippe. Imprimeurs parisiens, libraires, fondeurs de caractéres et correcteurs d'imprimerie,
depuis l'introduction de I'imprimerie & Paris (1470) jusqu'a la fin du XVle siecle, 2011, p.279.


https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Philippe+Renouard%22
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Trata-se de um agrupamento dos escritos I6gicos de Aristoteles, dividido em seis
partes: 1)Categorias; 2)Da Interpretacdo; 3)Analiticos anteriores; 4)Analiticos posteriores;
5)Topicos; 6)Elencos Sofisticos.

Inicialmente, o livro foi adquirido pela biblioteca da Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas - FAFICH, em 25 de junho de 1953, tendo sido, em seguida, transferido para o
acervo da Divisdo de Colectes Especiais e Obras Raras da Biblioteca Central da UFMG, em
1981. Quanto ao inicio de seu percurso de difusdo e apropria¢do, podemos observar na capa
superior e inferior da encadernacdo uma gravacio em ouro, caracterizada como super-libris®,
gue também se encontra na primeira pagina do caderno 35, contendo 0 nome completo de um
de seus proprietarios, F. Petrus Longanus Tholosas, aquele que assina a encadernacdo que
integra ainda hoje a obra, ou entdo, pode indicar o individuo que fez a doacdo do livro a uma
outra pessoa, denominado de ex-dono®. O ex-libris?’, presente na contra-pasta superior,
indica um outro proprietario, atestando um percurso de apropriacdo vinculado as praticas
nobiliarias que fundaram a bibliofilia: nobre tesoureiro da Franca no séc. XVIII, Joseph

Estienne.

R
PE N/ J_,OM,GANJVJ'
P PR o LosAs
Ci =~ vAaMm A ™M T TTC

FIGURA 2 - Antigos proprietarios do livro

20 T . .
super-libris: marca de propriedade que normalmente aparecem no centro das capas dos livros. Geralmente

sdo heraldicas (armas, brasdes que representam a nobreza do dono).

21 . . aL e ~ .
ex-dono: considerado uma variante do ex e do super-libris, traz o nome do doador de uma cole¢do 4 uma

biblioteca ou a uma pessoa.

22 . . . . . . , . .
ex-libris: significado literal: “dos livros de” ou “faz parte de meus livros” , € empregado para associar o livro a

uma pessoa ou a uma biblioteca. O logotipo, brasdo ou desenho é fixado em geral na contra capa ou na folha

de rosto do livro.
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a) gravacgéo da capa superior
b) gravacéo na capa inferior
C) nome inscrito na primeira pagina do caderno 35
d)ex-libris de Joseph Estienne
Fonte: Arquivo da autora

Outras marcas que fazem parte do seu percurso de difuséo e apropriagdo, podem ser
encontradas na folha de rosto do livro, como algumas assinaturas e o proprio carimbo da
biblioteca da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas — FAFICH, assim como registros

antigos de catalogacdo em inscrigdes a caneta e lapis.

3.1 Contexto historico

Produzida em um contexto sociocultural representado pelo renascimento, tendo o
humanismo como movimento intelectual vigente, a obra impressa em latim, se configura em
um exemplar que faz parte do programa cultural de divulgacdo de obras classicas greco-
latinas, retomando o pensamento critico acerca da valorizacdo e conhecimento do préprio
homem.

Sobre a producéo e divulgacdo das obras classicas, merece destaque o brilhante editor
tipdgrafo Aldo Manuzio (1450-1515) — que se destaca por seu talento editorial, com a
publicacdo de 150 titulos que possuiam impressionante qualidade tipografica.”® Possufa uma
equipe formada por sabios conselheiros, autores, colaboradores e amigos, fundando, assim, a
Academia Aldina: “todos eles provinham da chamada edicdo classica, e sdo definidos
tradicionalmente pela histéria editorial como homens de instinto e cultura, sendo este, quem
sabe, 0 retrato psicolégico que melhor espelhe tdo notavel humanista.?* Aldo Manuzio
marcou profundamente a vida editorial europeia do séc. XVI e, tendo assumido tarefas de
ampla dimensdo, como a publicacdo da obra completa de Platdo e de Aristételes, contou com
colaboradores da envergadura de Erasmo de Rotterdam “o mais famoso humanista do seu
tempo”.25

E, portanto, nesse mesmo contexto de estabelecimento e divulgacio dos textos
classicos — no qual Aristoteles ganha uma nova dimensdo, emancipado da longa tradicao
escolastica — que a obra aqui em questdo inscreve seus percursos de producdo, difuséo e

apropriacéo.

» SATUE, Enric. Aldo Manuzio. Editor. Tipografo. Livreiro. 2004.
** SATUE, Enric. . Op.cit., p.50
» SATUE, Enric. . Op.cit., p. 48
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3.2 Descricao da Obra

Para estudar a obra em suas dimensdes técnicas e materiais, foram realizados exames
organolépticos, ndo destrutivos, que se resumem em uma analise morfoldgica realizada com o
auxilio de lupas de aumento em luz visivel, luz reversa, luz rasante, assim como luz ultra-
violeta (para exame mais especifico). Os exames nos auxiliam no conhecimento das técnicas
de fabricacéo, assim como no estado de conservacao da obra e 0s possiveis tratamentos que a
mesma podera receber.

Para além do valor historico da edicdo, a obra apresenta uma encadernacdo portadora
dos elementos técnicos e materiais especificos das modalidades do séc. XVI: dorso aderido,
nervos aparentes, corddes de sustentacdo em couro alumado (de carneiro) e, sobretudo, uma
decoracdo que une douracdo a gquente (com ouro) e a frio (sem ouro). Nao se trata de uma
encadernacgdo de luxo, mas de uma modalidade sobria, apresentando uma decoracgao simples,
com algumas negligéncias, que podem ser observadas nas gravagdes: como a falta de ouro nas
extremidades dos flordes das capas superior e inferior e, até mesmo, o desalinhamento dos
flordes no momento da gravacdo, a auséncia de ornamentacdo nos cortes, a presenca de um

cabeceado estrutural (com o fio de apenas uma cor).
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FIGURA 3— A obra
a) vista geral
b) capa superior
c) capa inferior
Fonte: Arquivo da autora

O livro é formado por 51 cadernos compostos por félios impressos, e dois cadernos
referentes as folhas de guarda (um superior e um inferior, compostos por bifélios). Os
cadernos séo formados, preponderantemente, pela imposicdo de dois fasciculos in-quarto®,
tendo algumas variacGes de cadernos contendo 2 e 3 bifélios. Possui 23,5 cm de altura, 18 cm
de largura e 4,8 cm de espessura, contendo 668 paginas impressas sobre papel de trapo (linho
e/ou algoddo) de 0,1mm de espessura, 0 mesmo tipo de papel também € encontrado nas
guardas. H4 marca d’agua presente em alguns folios. Os cortes superior, inferior e lateral ndo
possuem ornamentag&o.

Possui fontes tipograficas diferentes em alguns cadernos, como pode ser observado no

caderno 18, que ndo possui 0 nimero da foliotacao.

2 Esse formato serd abordado de forma detalhada no préximo capitulo “A ARQUEOLOGIA DO LIVRO NO
SECULO XVI”, onde foi realizado um estudo biblioldgico da obra de forma aprofundada.
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c

FIGURA 4 - Marca d’agua e fontes tipograficas
a) marca d’agua presente no papel do livro
b) desenho da marca d’agua
c) fonte tipogréafica
d) outra fonte tipogréfica
Fonte: Arquivo da autora

A unidade codicoldgica foi constituida através de uma costura heterogénea, que nao se
apoia em todos os corddes de sustentacéo, alternando os pontos de fixagédo dos fios, o que foi
possivel observar através da realizagdo de um mapeamento detalhado da costura.?’ Essa
alternancia ou desvio da costura, pode ser justificada pela finalidade de reduzir o tempo gasto
para sua fatura, o que reforga, ainda mais, o seu campo de producdo desvinculado da
encadernacgdo de luxo. A despeito da heterogeneidade, duas variagdes de costura manifestam-
se mais vezes. Em alguns cadernos é possivel ver a unido de linhas da costura a partir de um
no, 0 que pode ter contribuido para a formacdo de volumes irregulares.

Possui cinco pontos de costura no centro dos fundos de caderno, cada um com cordéo
de sustentacdo duplo em couro alumado, e dois pontos de apoio (um superior a 1,5 cm de
distancia da cabeca e um inferior, a 2,5 cm de distancia do pé).

27 0 mapeamento pode ser consultado no anexo.
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FIGURA 5 - Lombada com corddes de sustentacéo aparentes
Fonte: Arquivo da autora

Possui cabeceado inferior e superior, seu modelo se aproxima da modalidade
designada pékiné, neste caso realizada com o mesmo fio da costura, sustentado por uma alma
composta por um corddo de algoddo ou canhamo. O cabeceado foi fixado ao corpo da obra
em apenas quatro pontos (quatro cadernos), na altura dos pontos de apoio da costura.

As guardas superiores e inferiores sdo formadas por bifélios colados nas contracapas
(superior e inferior), compostas pelo mesmo tipo de papel que compde o miolo da obra. Na
guarda superior encontramos o Ex Libris de Joseph Estienne (gravura em metal). Costuradas
junto ao corpo da obra, ap6s as guardas superior e inferior, duas tiras de pergaminho,
confeccionadas com um manuscrito reclicado, atuam na protecdo interna das charneiras,
pratica que a partir do séc. XV se sistematiza com 0 uso das abracadeiras®, que ligam as

charneiras a lombada.

FIGURA 6- Tira de pergaminho para protecao interna das charneiras
Fonte: Arquivo da autora
As pastas superior e inferior, sdo compostas por cartdo fabricado a partir da colagem
de papeis sobrepostos, resultando em uma placa solida e resistente. Trata-se de uma pratica
que comeca a se vulgarizar, também, no século XVI, quando as pastas de madeira, que
compunham anteriormente as capas das encadernacdes medievais comegcam a ser substituidas
por papel, como uma consequéncia natural do aparecimento da imprensa e da vulgarizagdo do

uso do papel como suporte da palavra impressa e manuscrita.

?® MENDES, Janes. Restaura¢ao de uma encadernago do século XVI. 2011.
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O dorso é arredondado e possui nervos aparentes. As pastas e 0 dorso sao revestidos
por couro de vitela. O tipo de couro foi identificado a partir da visualizacdo de seus graos.

O livro possui elementos decorativos - gravacdo em folha de ouro®® — que se
concretizam com um flordo na capa superior e inferior, com a gravagdo de um nome proprio
que remete certamente ao primeiro proprietario (ou donatario) e com uma moldura realizada a
partir da justaposicao de filetes simples. No pouco que restou do revestimento do dorso, é
possivel identificar, também, douragdo com flordes.

No inicio de cada capitulo podemos encontrar a marca dos editores, ou marca
tipogréfica, que se configura no caso de Jacques Nicole, em uma gravura em metal e, no caso

de Denys Du Pré, em uma xilogravura.

FIGURA 7 - Marcas tipogréficas
Fonte:Arquivo da autora
A mancha gréafica que compdem as paginas impressas apresentam elementos
caracteristicos do periodo de producdo: assinaturas, que atuam, historicamente, como um guia
no agenciamento dos cadernos® (representados por letras mailisculas juntamente com
algarismos romanos em minusculos); bandeaux (bandeirolas que abrem os capitulos
horizontalmente); vinhetas xilograficas de fundo de lampada® (encontram-se no final dos

capitulos) glosas impressas, marginalia e capitulares xilograficas.

2 0 séc. XVI marca a sistematizacéo, no Ocidente, do uso de ouro na ornamentago de encadernacdes.

%0 A assinatura € um elemento gréfico que atua como um manual de montagem do livro, indicando a imposicao
e, portanto, o nimero de folios que formam um caderno. Elemento essencial para o encadernador.

* Ornamento encontrado no final dos capitulos de um livro.
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FIGURA 8 - Elementos gréaficos
a) assinatura
b) vinheta
c) vinheta de fundo de lampada
d) glosa impressa
e) capitular
Fonte: Arquivo da autora

3.3 Estado de conservagéo

Os folios que compdem o corpo da obra, estdo em bom estado de conservacéo,
possuindo algumas manchas de umidade, que ficam mais visiveis com a incidéncia da luz
ultravioleta. Apesar da fluorescéncia dessas areas de mancha, ndo foi observado a presenca de
micro-organismos como fungos e bactérias. Possui também algumas manchas de foxing,
resultado da oxidacdo da celulose, com a presenca principalmente de ferro, cobre ou cobalto,
que pode ter uma reacdo mais rapida com elevada umidade. Essas impurezas metalicas podem
ser resultado de particulas abrasivas de algum equipamento metalico ou pela agua

contaminada utilizada no processo de fabrico do papel. *

2 PAPER CONSERVATION CATALOG - WIKI. Disponivel em: http://www.conservation-
wiki.com/wiki/Paper_Conservation_Catalog
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FIGURA 9 - Foto com luz ultravioleta, evidenciando manchas de umidade
Fonte: Arquivo da autora

O primeiro e os ultimos folios, possuem mais sujidades e estdo mais frageis em
comparagdo com o restante do miolo do livro, pois, de um modo geral, trata-se das paginas
mais manuseadas e, com isso, mais vulneraveis as degradacoes.

A folha de rosto, que esta totalmente rompida do bifélio ao qual pertence, possui
alguns rasgos nas bordas, com perdas de suporte no canto superior direito, superior esquerdo,
inferior direito e em uma pequena regido do corte superior. Ha manchas de umidade que
tornou algumas regides mais escuras. Possui inscricGes a caneta e a lapis (frente e verso) no
canto superior direito (possivelmente indicando o nimero de registro ou catalogacdo do livro).
Inscri¢cdes com outro tipo de tinta também é encontrado em varias regifes da pagina. Possui
um carimbo de propriedade da Biblioteca da Faculdade de Filosofia de Minas Gerais e em
seu interior inscricbes numéricas a caneta. H4 manchas de marcas de dedos concentradas no
canto inferior direito e como é possivel observar, apresenta, também sujidades devido a poeira

que foi se depositando em toda a extensdo da pagina.
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FIGURA 10 - Folha de rosto

a) folho de rosto desprendido do corpo da obra

b) indicacdo das inscri¢bes e carimbo

c) detalhe mostrando perda de suporte e inscri¢do a caneta
Fonte: Arquivo da autora

A costura permanece, surpreendentemente, integra e funcional, apenas alguns pontos
de rompimento do fio de costura no primeiro caderno, este se encontra quase desprendi do
restante do miolo. Os corddes de sustentacdo da costura estdo totalmente rompidos no nivel da
pasta superior, e, pelo o que é possivel observar na forma adquirida nas extremidades dos
nervos, conclui-se que foram cortados®, ndo tendo havido, portanto, um rompimento gradual
por manuseio inadequado ou pela degradacao natural do couro. Hipotese que se confirma com
a qualidade apresentada pelo couro utilizado para a confecgé@o dos corddes de sustentacao, que

permanece flexivel e estavel.

%% Desconhecemos o motivo do corte dos corddes de sustentagéo.
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FIGURA 11 - Costura

a) corddes de sustentacdo

b) rompimento do corddo de sustentacdo da pasta superior
Fonte: Arquivo da autora

Os cabeceados ndo estdo totalmente integros, possuindo perda de suporte tanto da
alma, quanto do fio que a envolve, em suas extremidades. O superior ainda esta fixado com
seus quatro pontos de fixacdo, porém estdo frouxos, enquanto que inferior apresenta apenas
um ponto de fixagao restante.

FIGURA 12 — Cabeceados

a) cabeceado superior, mostrando os pontos de fixacdo e perda de suporte
b) cabeceado inferior, mostrando o Unico ponto de fixacao e perda de suporte
Fonte: Arquivo da autora
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As guardas superiores possuem sujidades pelo acumulo de poeira, pequenas perdas de
suporte causadas por insetos e alguns rasgos nas bordas. Originalmente coladas na contra capa
superior, os cantos superior e inferior esquerdo estdo descolados. Ja as guardas inferiores
possuem também pequenas areas com perda de suporte (causada também por insetos) areas
com manchas e resquicios de adesivo utilizado originalmente para aderir as guardas na
contracapa inferior, porém as mesmas se encontram descoladas uma da outra e também da

contracapa.

C -

FIGURA 13 - Folhas de guarda
a) guarda superior
b) detalhe da perda de suporte
¢) guarda inferior — folhas descoladas uma da outra
d) guarda inferior — folhas descoladas da contracapa

Fonte: Arquivo da Autora

O dorso se encontra em bom estado de conservacao, € possivel ver ainda resquicios de
adesivo e papel que foram utilizados para sua consolidacdo. Em relacdo ao seu revestimento

em couro, ha uma enorme perda de suporte, restando apenas cerca de 15% do couro.
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Os cortes superior, inferior e lateral possuem sujidades superficiais devido a poeira e
outros particulados. Em algumas pequenas regibes ha manchas mais escuras, causadas,

aparentemente, pela incidéncia de tinta.

FIGURA 14 - Cortes
a) corte superior, indicando sujidades
b) corte inferior, indicando sujidades
c) corte lateral, indicando sujidades
Fonte: Arquivo da autora

As pastas também estdo em bom estado de conservacdo, apesar da separacgdo total, da
pasta superior do restante do livro. Tanto a pasta inferior quanto a superior, possuem pequena
perda de revestimento (couro) nos cantos, e consequentemente delaminacdo dos cartdes

nessas regioes.

‘ b
FIGURA 15 - Cantos das pastas
a) canto superior a esquerda da pasta inferior
b) canto superior a direita da pasta inferior
¢) canto inferior a esquerda da pasta inferior
d) canto inferior a direita da pasta superior
Fonte: Arquivo da autora

O couro possui manchas escuras, aparentemente ocasionadas pelo derramamento de
alguma substancia liquida. Em algumas regides pode ser observada a chamada “deterioragao

vermelha”, caracterizada pela hidrolise acida, que ocorre devido & producdo de &cido

sulfarico, originario da absorcdo de dioxido de enxofre a partir da poluicdo do ar, sendo o
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principal agente de hidrdlise acida em couros de curtimento vegetal. Esta degradacdo causa
uma perda epidermal do couro, deixando-o pulverulento.®* Outras degradacées observadas no
couro da encadernacdo: a mudanca de cor (clareamento); fissuras e rachaduras em pequenas
regides e perda de resisténcia mecénica, sdo devido a foto-oxidacdo, que se caracteriza por ser
uma reacdo de oxidacéo induzida pela luz.

Os elementos decorativos se encontram em bom estado de conservacao.

FIGURA 16 - Degradacdes do couro

a) Manchas escuras

b) perda epidermal

c) perda epidermal

d) relevos do couro evidentes pela utilizacdo luz rasante
Fonte: Arquivo da autora

Com esse breve panorama, constatamos de modo geral que, apesar das degradacoes
identificadas e descritas — concentradas, sobretudo, na area externa da encadernagdo — o livro
atesta a extraordinaria capacidade de conservagdo dos materiais e dos modos de producdo que

deram forma e concretude ao livro impresso no Ocidente.

% KITE, Marion; THOMPSON, Roy. Conservation of Leather and related materials, p.38-41.
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4 A ARQUEOLOGIA DO LIVRO NO SECULO XVI

O aparecimento do livro impresso no Ocidente, juntamente com a vulgarizacdo da
utilizacdo do papel como suporte da palavra escrita, a despeito da manutencdo da estrutura
fisica que caracteriza o codice desde os primeiros séculos da nossa era, impde transformacdes
relativas as modalidades técnicas e estéticas proprias da encadernacdo e de seus modos de
producdo. Esse momento é pontuado pela reorganizacdo dos espacos de trabalho e, com a
consolidacdo da figura do editor-impressor, impde o consequente remanejamento do circuito
de producdo do livro, incidindo no desenvolvimento de novas praticas e habilidades
profissionais ausentes no universo do livio manuscrito®™. De fato a producdo de livro
impresso, integrada a um novo contexto de circulacdo e apropriacdo da palavra escrita,
reformula a geografia do livro, promovendo uma maior interacdo entre as inUmeras
personagens que a habitam: tipdgrafos, impressores, editores, autores, livreiros, ilustradores,
papeleiros, encadernadores e leitores.*®

Apesar da existéncia de um verdadeiro circuito de producdo e circulacdo do livro
manuscrito que — com o estabelecimento das primeiras Universidades europeias, no séc. XII —
colocam em pratica o sistema de pecias mediado pelos livreiros — stationarii (o que coloca em
questdo a idealizacdo do monge copista solitario em seu escritorio),*” o aparecimento do livro
impresso incide fortemente no aumento das tiragens, agora editoriais, promovendo com isso
modificacdes profundas nos modos de producdo da encadernacao. Juntamente com 0 aumento
das tiragens, a sistematizacdo do uso do papel — que, apesar de sua historia de longa duracéo,
substitui definitivamente o pergaminho apenas a partir do séc. XV —, também, colabora
fortemente para as alteracdes técnicas pelas quais passa a fabricacdo da encadernagéo no séc.
XVI. Um exemplo significativo destas transformacdes se da na transformacdo dos materiais
gue compdem as pastas das encadernacfes, que depois de séculos realizadas em madeira
passam a ser feitas com cartfes (confeccionados através da laminacdo de papeis reutilizados,
formando um bloco solido e resistente).

Contudo, é importante salientar que 0s materiais que compdem o livro, assim como as
técnicas de encadernacdo ndo foram substituidas por completo diante de uma nova tecnologia

que se estabelece na passagem entre 0 sec. XV e o sec. XVI. Dessa forma, diferentes

* «Ao longo dos sete séculos que decorreram desde a queda do império Romano até o século XII, foram
realmente os mosteiros e, acessoriamente, 0 conjunto dos outros estabelecimentos eclesiasticos que conservaram
o monopdlio quase integral da cultura livresca e da produgdo do livro. ” FEBVRE, Lucien; MARTIN, Henry-
Jean. O aparecimento do livro. p. 22.

% FEBVRE, Lucien; MARTIN, Henry-Jean. Op. cit. p. 2

% FEBVRE, Lucien; MARTIN, Henry-Jean. Op, cit,. p.22
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modalidades técnicas e materiais coexistem numa mesma época e em um mesmo lugar, como
sera observado mais adiante, tornando dificil a caracteriza¢do de um periodo historico, a partir
de apenas um modelo de encadernagdo. Apesar dessa “dificuldade em identificar, descrever e
classificar a enorme multiplicidade de modalidades materiais forjadas pela cultura escrita no

5938

Ocidente, é possivel identificar os elementos materiais mais recorrentes””", confrontando-os

com a diversidade das técnicas, entdo, vigentes.

4.1 Estudo biblioldgico: um inventario material (séc. XVI)

Através do projeto “Histéria do livio e Conservacdo-Restauracdo de Acervos
Bibliograficos: um inventario de bibliografia material (sécs. XV — XIX)”,*® desenvolvido no
Laboratorio de Conservacdo-Restauracdo de Documentos Graficos e Filmicos - que em
termos gerais visa, 0 estudo das encadernacdes do passado, com énfase dada a sua mecénica,
as formas e funcBes dos elementos materiais, aos gestos e aos modos de produgdo -
constatamos que um tratamento de conservacdo-restauragdo se apresenta como um momento
privilegiado para o desenvolvimento de um estudo biblioldgico, uma vez que a estrutura do
livro se esconde por detras da sua forma acabada. Desta forma — como a abordagem adotada
para a constituicdo dos critérios de restauracdo que dirigiram os tratamentos empregados na
obra foi arqueoldgica, intervindo minimamente no objeto — decidimos desenvolver nosso

estudo biblioldgico a partir da metodologia de trabalho proposta pelo projeto citado.

A partir da reproducdo de protétipos baseados em encadernac@es de livros ocidentais
nos séculos XV, XVI, XVII, XVIII e XIX, que ganham o0 estatuto de “objetos de referéncia” e
estdo presentes em acervos de bibliotecas brasileiras*®, o projeto pretende desenvolver um
inventario material, sistematizando as diversas etapas de fabricacdo do objeto livro com o
objetivo de “aproximar os métodos de analise desenvolvidos pela Histdria do Livro e pela
Bibliografia Material ao corpus teorico e técnico constituido pela Conservacdo-Restauracao
de Acervos Biblioglre’lﬁcos”.41

Como mencionado no capitulo anterior, um estudo aprofundado de técnicas e

materiais de encadernacgdes do passado e de sua historia é de grande importancia na formacédo

%8 USTCH, Ana. Histéria do Livro e Conservacéo-Restauracéo de Acervos Bibliograficos: um inventario de
bibliografia material (sécs. XV-XIX), p.9.

% USTCH, Ana.Op. cit.

“ Acervo da Biblioteca e Obras Raras e Especiais da Biblioteca Universitaria da UFMG; Biblioteca Brasiliana
Guita e José Mindin, Biblioteca Mario de Andrade; Biblioteca Pablica Estadual Prof. Luiz de Bessa; Fundagao
Biblioteca Nacional.

* USTCH, Ana. Op. cit. p.5
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de conservadores-restauradores de acervos bibliograficos, contribuindo para as tomadas de
decisbes relativas a intervencdo de restauracdo, respeitando os elementos materiais e
mecanicos originais, evitando, enfim, erros que podem comprometer a legibilidade e o
manuseio da obra, erros, muitas vezes, irreparaveis*’. Dessa forma acreditamos que o
conhecimento gerado pelo inventario material pode contribuir, também, para a atualizacédo do
corpus técnico e tedrico da restauracdo de acervos bibliograficos.

O objeto de estudo do presente trabalho de Concluséo de Curso, aqui apreendido como
“objeto de referéncia”, além de receber um tratamento de conservagao-restauragédo, foi
submetido a um estudo biblioldgico que possibilitou a reproducdo de suas caracteristicas
fisicas sob a forma de um prot6tipo que representa, nas suas diversas caracteristicas, a
producdo do séc. XVI no interior da multiplicidade de elementos técnicos e materiais
existentes no mesmo periodo.

A confeccdo do prototipo foi realizada a partir de uma analise material e técnica
detalhada da obra, observando, assim, suas particularidades. E preciso ressaltar que o0s
materiais utilizados para a realizacdo dos protétipos, ndo foram exatamente os mesmos dos
exemplares, como por exemplo a utilizacdo do papel Filifold em substituicdo do papel de
trapo original, para compor o miolo da obra, lembrando que o intuito ndo foi a fabricacdo de
réplicas, mas sim de protétipos capazes de congregar os principais elementos de producao.
Este detalhamento material constitui um inventario, uma lista, mas uma lista material que
pode ser tocada, manipulada e, com isso, pode nos ajudar a identificar de forma efetiva a
funcdo estrutural exercida por cada um destes elementos materiais e técnicos, que séo,
infelizmente, muitas vezes negligenciados pela restauracdo, por serem frequentemente
tratados como elementos puramente estéticos. Além desta funcdo referencial no interior das
atividades do Laboratério, o inventario tem desempenhado, também, uma funcdo didatica,
sendo frequentemente utilizado em disciplinas do Curso de Conservacdo-Restauracéo,
colaborando “para a divulgacdo e consolidacdo dos estudos relativos a historia material do
livro e & conservacdo-restauracéo de acervos bibliogréficos”.*?

Os conhecimentos adquiridos ao longo da confeccdo do protdtipo ultrapassam a
identificacdo e a analise da materialidade, indo até a experiéncia a0 mesmo tempo
inapreensivel e efémera dos gestos desenvolvidos ao longo de uma longa tradigdo. De fato, a

aplicacdo das tecnicas de fabricacao do livro, tal como praticado no séc. XVI, proporcionou a

2 SZIRMAI, John. The Archaeology of Medieval Bookbinding, 1999.
* USTCH, Ana. Op.cit., p. 9
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consolidacdo e a concretizacdo de um conhecimento técnico que passa pelo movimento das

m&os na mateéria, pelas competéncias gestuais que dao forma a matéria.
4.2 Etapas de fabricacdo: gesto, forma e matéria

Primeiramente foi realizado um mapeamento dos cadernos que compdem o livro,
através da foliotacdo, modalidade de indicacdo dos félios cuja numeracdo sequencial é feita
apenas no reto (ou parte frontal) das folhas. Este tipo de numeracdo das péaginas foi usado em
manuscritos medievais a partir do século XII e durante o século XVI comega a ser substituido
pela paginacdo (numerando cada pagina), porém ainda no século XVII é possivel encontrar
em determinados livros impressos, inclusive juntamente com outros elementos de
identificagdo da estrutura do livro, como as assinaturas, os reclames e a paginac&o.** No
mapeamento dos cadernos, foram mantidos os erros da sequéncia numérica, como pode ser
Visto no anexo.

4.2.1 Formato bibliografico e imposicdo

Quanto a unidade dos cadernos, formados preponderantemente por 4 bifélios,
pensamos, inicialmente que estamos diante de um formato in-8° (16 paginas). Porém, uma
analise mais detida nos leva a conclusdo de acordo com a qual os cadernos sejam formados
pela imposicdo de dois fasciculos in-4°, o que pode ser justificado pelos seguintes
argumentos:

e Analisando a medida dos félios (16,5x 22,3) e o tamanho da area de impressdo
das prensas, utilizadas na época, percebemos que 0s impressos ndo possuiam
meios técnicos para imprimir 8 manchas tipograficas com tais medidas, além
do formato in-4° (duas dobras/4 félios), juntamente com o in-folio (uma

dobra/2 félios), serem os mais habituais neste periodo.

i,
- . i

R o
. i T - ‘s
FIGURA 17 - Prensas tipograficas
Fontes: WIKIPEDIA

* RIFFAUD, Alain. Une Archéologie du livre francais moderne, p. 25.
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e Contudo, o argumento definitivo nos é dado a partir de outra analise.
Observando a direcdo das fibras do papel, atraves da disposi¢do dos pontusais
e das vergaduras dos folios que compdem os cadernos - foi possivel constatar,
com o auxilio das explicacdes fornecidas por Alain Riffaud®, que trata-se de
um formato in-4°, uma vez que, ao confrontar o nimero de dobras com o
posicionamento dos pontusais (tal como sdo tradicionalmente produzidos),
podemos identificar que o in-plano (folha original de papel) foi dobrado 2
vezes. A presenca das assinaturas, localizadas de forma sequencial no reto dos
félios e no canto inferior a direita, também apontam para a mesma concluséo,
uma vez que estdo presentes entre os folios 1 e 4 de cada caderno, conforme

indicado pelo estudo de Alain Riffaud.

' pontusais <:

vergaduras

b in-4°
FIGURA 18 - Disposic¢éo dos pontusais (horizontal) e das vergaduras (vertical)
a) direcdo das fibras na folha do livro
b) direcédo das fibras no formato in-quarto
Fontes: a) Arquivo da autora
b) RIFAUD, Alain. Une Archéologie du livre francais moderne, 2011.

* RIFFAUD, Alain. Op. cit. p.38.
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FIGURA 19 - Assinaturas
a) Presente no exemplar
b) desenho esquematico apresentado por Alain Rifaud
Fontes: a) Arquivo da autora
b) RIFAUD, Alain. Une Archéologie du livre francais moderne, 2011.

4.2.2 Suporte de escrita e folhas de guarda

No século XVI a predominancia do suporte de escrita e de folhas de guarda na Europa
foi o papel de trapo de algodéo e linho. Fabricado na Europa a partir de trapos de tecido e
retalhos de alfaiataria, a partir do século XII, ao contrario do mundo oriental, que se valia
diretamente de fibras de vegetais e seda, a quase dois mil anos atras.*°

Ainda antes da invencdo dos tipos moveis no séc. XV, o papel ja concorria com 0
pergaminho, como suporte de escrita. Contudo, sendo material implantado em territorio
europeu pelos arabes, enfrentou muitas dificuldades para ter seu uso expandido para além das
praticas burocraticas. Contudo, é possivel identificar manuscritos mesclados de papel e
pergaminho, este ultimo muitas vezes utilizado como folha de guarda, ou no interior de
cadernos como reforco.*’

Para a impressdo a encolagem do papel era fundamental, pois controlava a expanséao
da tinta no suporte. Dessa forma, uma das operacGes que caracterizam o modo de producéo
europeu se traduz na imersdo das folhas de papel ja formadas em uma solucdo quente de cola
animal, muitas vezes misturado com alumen, em seguida eram colocados para secar
pendurados em uma corda de crina, posteriormente batiam-lhe com um martelo sobre um
bloco macico de pedra para planificacéo. *®

Como ndo poderia deixar de ser, o papel que constitui nosso “objeto de referéncia” foi

fabricado com trapo de tecido (provavelmente, algoddo, linho e canhamo). Porém por razdes

*® VVINAS, Salvador Mufioz. La restauracion del papel. Madrid. p. 43, 48 e 49.
" SZIRMAI, John. Op. cit., p. 176.
8 SZIRMAI, John. Op.cit., p.177.
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econdmicas, utilizamos papel Filifold para compor o miolo do protétipo, sendo um material
permanente.

4.2.3 Costura

A costura é a operacdo que define as 3 unidades codicoldgicas que caracterizam o
livro desde os primeiros séculos da nossa era: a unidade da pagina, a unidade do caderno e a
unidade do bloco texto. E, assim, responsavel pela unido entre os cadernos e os fdlios,
promovendo, de acordo com os suportes dos fios, diferentes mecénicas. As encadernagdes
renascentistas (séc. XVI), sdo realizadas com corddes de sustentacdo que podem ser Unicos ou
duplos, de origem vegetal ou animal (couro). Esses corddes de sustentacdo sdo importantes
para minimizar a tensdo exercida sobre os pontos de costura no momento de manuseio do

livro, promovendo, também, a unido das pastas ao corpo da obra.

i i e

=
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FIGURA 20 - Corddes de sustentacao
a) desenho esquematico com os tipos de cordBes de sustentacdo da costura
b) com nervos duplos salientes, corddo de origem vegetal (1529)
c) com nervos duplos salientes, suportes de couro (1509)
Fonte: a) arquivo da autora
b) Princeton University Library
c) Princeton University Library

Contudo, encontramos, no mesmo periodo, encadernacgdes realizadas com costura sem
os cordBes de sustentacdo, através de uma técnica inspirada das encadernacbes gregas e
bizantinas que, no ideal renascentista da cultura greco-romana, ganharam forga em alguns

ateliés europeus, como atesta a producéo de Fontainebleau®.

Essas encadernacgdes se configuram no contexto da encadernagdo bizantina, na qual a
unido entre os cadernos é realizada a partir do elo com o préprio fio de costura, € 0 mesmo
fica alojado em sulcos realizado pela chamada “grecagem”. Porém esse tipo de costura, foi
realizada de maneira pontual (ndo se sustentou), apenas para atender uma demanda especifica

de alguns monarcas e colecionadores.

®LAFITTE, Marie-Pierre ; LE BARS, Fabienne. Reliures royales de la renaissance, 1999.
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FIGURA 21 - EncadernacBes sem nervos aparentes, costura a la grecque
a) desenho mostrando os sulcos da “grecagem”
b) costura copta, onde ndo ha cordao se sustentacao
c)1572
d)1584
Fonte: ae b: arquivo da autora
c)Biblioteca Nazionale Braidense di Milano
d) Princeton University Library

Em encadernacOes renascentistas pode-se considerar uma proporcionalidade entre as
dimensGes do livro e a quantidade de suportes de costura, ou seja, quanto maior o livro maior
0 numero de suportes. Porém ha também uma variacéo para livros em pequeno formato, que
sdo espessos (possuem grande quantidade de cadernos) e necessitam assim de um ndmero

maior de suportes de costura.

> SZIRMAL, John. Op. cit., p. 180-181.
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FIGURA 22 - Quantidade do numero de corddes de sustentacdo
a) dimensdes do livro: 165 x 109 x 33 mm
b) dimensdes do livro: 220 x 155 x 38 mm
c¢) dimensdes do livro: 291 x 222 x 57 mm
d) dimens6es di livro: 670 x 480 mm
Fontes: a) Biblioteca Nazionale Braidense
b)Biliotheque Nationale de France
c) Biblioteca Nazionale Braidense
d) Princeton University Library

Através de um mapeamento da costura da obra, como ja& mencionado no capitulo
anterior, foi possivel identificar variagdes a respeito da irregularidade do “enlace” dos corddes

de sustentacdo, que ndo foram utilizados da mesma forma em todos os cadernos,

provavelmente como uma forma de reduzir o tempo da operacdo. Porém duas variacdes foram
mais recorrentes.
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FIGURA 23 - Costura da obra

a)alternancia da costura

b) dire¢ao da linha no “abracamento” dos corddes
Fonte: Arquivo da autora

A costura do protétipo foi realizada de acordo com esse mapeamento, comec¢ando da
parte inferior para a superior, do “pé” dos cadernos para a “cabeca”, alternando a dire¢do a
cada caderno costurado. Depois de j& agenciados os cadernos, a costura foi iniciada na tira de
pergaminho que tem a funcdo de reforco interno das charneiras (1/2 guarda), seguindo pela
folha de guarda e pelos cadernos do miolo. Assim como na obra, foram utilizadas tiras de

couro alumado como suporte de costura e fio de linho.
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FIGURA 24 - Realizacdo da costura do protétipo
a) desenho esquematico mostrando a direcéo da costura
b) passagem da agulha entre os corddes de sustentacédo
C) primeiros cadernos costurados
d) costura finalizada

Fontes: Arquivo da autora

E possivel observar outras variagdes do “enlace” dos corddes de sustentagdo, que
também sdo encontradas em encadernacBes do século XVI, como foi apresentado por

Szirmai®*.
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FIGURA 25 - Variagdes da costura
Fonte: SZIRMALI, John. The Argcheology of Medieval Bookbinding, 1999.

> SZIRMAL, John. Op. cit., p. 189.



36

4.2.4 Cabeceados

Se configura como um complemento da costura, tendo a mesma altura das seixas>.
Além de sua apresentacdo estética, possui uma importante funcdo mecanica e estrutural de
compensacdo da costura e de preenchimento das extremidades da lombada (cabeca e pé)
assim como de proteger essas areas.>

Os modelos técnicos e estéticos mais recorrentes da época sdo: bati, pekiné e
chapiteau®. Os materiais da alma> do cabeceado pode ser de origem vegetal ou animal
(couro), assim como 0s materiais que a envolvem, que podem ser compostos por fios vegetais

(algodéo, linho, canhamo) ou fios de seda.

C it v 1

FIGURA 26- Cabeceados: modelos predominantes no século XVI
a) bati
b) pékiné

c) chapiteau
Fonte: Artes del livro

O modelo de cabeceado presente na obra é o pékiné. Para simplificar o processo de
fatura do cabeceado (por ser um processo demorado) sua fixagdo no fundo de caderno, através

do ponto de apoio da costura, foi realizado em apenas 4 cadernos, reduzindo o tempo de sua

52 Seixa: Cada uma das partes das pastas da encadernacéo que se sobressaem com relag&o ao corpo da obra.
53 SZIRMAI, John. Op. cit., p. 203

> MENDES, Janes. Op. cit. p. 21

> Suporte do cabeceado que sera envolvido por fios de origem vegetal ou tiras de couro.
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1°® devido ao crescimento do mercado

realizacdo. Pratica que foi muito comum no século XV
editorial, que impunha simplificacbes as técnicas tradicionais. O mesmo modelo foi
reproduzido no prototipo, utilizando corddo de canhamo para a alma e fio de linho como

revestimento.

c

FIGURA 27 - Cabeceado do protétipo
a) fatura do cabeceado
b) desenho esquematico mostrando o enlace da linha na alma do cabeceado
c) pontos de fixacao

Fonte: Arquivo da autora

4.2.5 Lombada

Na grande maioria dos casos a lombada das encadernacgdes do século XVI, recebiam
adesivo (geralmente cola de origem animal ou amido), assim como tiras de papel ou
pergaminho para favorecer a sua consolidagdo, promovendo uma maior unido entre os fundos
de caderno.”” Uma outra finalidade para a utilizacdo do adesivo na lombada, “poderia ter sido
para dar alguma permanéncia a forma arredondada, obviamente, considerada uma estrutura

desej avel.”®

*¢ SZIRMAI, John. Op. cit., p. 214
>’ SZIRMAI, John. Op. cit., p. 190
*¥ SZIRMAI, John. Op. cit., p. 190. (Tradugdo nossa)
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A maior parte das encadernacdes desse periodo, possuem 0S nervos aparentes na
lombada, e uma pequena parte possuem a lombada lisa (com a costura “a la grecque”), como

ja mencionado, porém todas possuiam o dorso aderido.

I
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FIGURA 28 - Consolidacdo da lombada
a)consolidacdo com papel (1569)
b)consolidacdo com papel (1547)
c)consolidagdo com pergaminho (1547)
d) desenho esquematico: tipos diferentes de revestimento da lombada
Fonte: a) Princeton University Library
b) Princeton University Library
c) MENDES, Janes. Restauracdo de uma encaderncédo do séc. XVI, 2011.
d) Arquivo da autora

Na lombada da obra é possivel observar a presenca de fragmentos de papel impresso
(reutilizados), e resquicio de adesivo, utilizados para sua consolidacdo. O papel foi fixado
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somente nos intervalos entre os nervos. E dessa maneira, o papel foi fixado na lombada do

prototipo, com o uso de cola de amido.

N ‘
FIGURA 29 - Consolidacdo da lombada do prototipo

a) momento da aplicacéo das tiras de papel

b) resultado da lombada com as tiras de papel
Fonte: arquivo da autora

4.2.6 Cortes
Apbs a preparacdo da lombada, os cortes eram aparados com o intuito de ficarem mais
uniformes. “O bloco de texto é fortemente comprimido na prensa, com a extremidade a ser

cortada ligeiramente saliente [.]7°°

Forsnpops Me—"
) [ L D

I
|
FIGURA 30 - Posicionamento do bloco de texto na prensa para aparar 0s

cortes.
Fonte: The Argcheology of Medieval Bookbinding, 1999.

No século XVI é possivel encontrar encadernagdes com cortes simples, sem
ornamentacdes, assim como cortes com inscri¢des, muitas vezes com a identificacdo do livro.
Tal pratica pode ser remetida a0 modo de posicionamento do livro nas estantes — com o corte

lateral ou inferior voltado para fora. Além dessas formas mais frequentes, encontramos

** SZIRMAL, John. Op. cit., p. 197
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também encadernacdes com douramento e ornamentos nos cortes (pinturas e cinzelado),

realizados no contexto de praticas de apropriacdo nobiliarias.

AN

b & c
FIGURA 31 - Cortes
a) corte simples, sem ornamentacdo (1547)
b) corte com inscrigdes (1582)
c) corte com inscri¢Ges (1567)
d) corte com douramento e cinzelado (1552)
e) corte com douramento e cinzelado (1593)
f) corte com cinzelado (1536)
Fonte: a) MENDES, Janes. Restauracdo de uma encadernacdo do séc. XVI, 2011.
b) Princeton University Library
c) Princeton University Library
d) Princeton University Library
e) Princeton University Library
f) Biblioteca Nazionale Braidense di Milano
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4.2.7 Pastas

As pastas de uma encadernacdo, que recebem posteriormente 0 material de
revestimento, cumprem a funcéo de consolidar e proteger o bloco de texto®, sendo, no modo
de producéo ocidental, o local onde sdo fixados os cord@es ou tiras de sustentacdo da costura,
unindo, dessa forma, o bloco de texto a cobertura.

Podemos encontrar encadernagdes renascentistas com pastas compostas por cartdo,
placa de madeira ou por pergaminho flexivel®. O cartdo — material que tem seu uso
vulgarizado no séc. XVI - era geralmente era formado pela laminacdo de papeis e
pergaminho, ou seja, pela colagem de folios sobrepostos, frequentemente provenientes de
reaproveitamento de manuscritos ou impressos. As placas de madeira ainda remanescente dos
modos de producdo medievais, eram, geralmente, de faia®® ou carvalho®. E uma pequena
parcela das encadernacfes ndo possuia pastas rigidas, sendo formadas por pergaminho

flexivel.

a b
FIGURA 32 - Estrutura das pastas

a) Pasta de cartdo (1583)

b) pasta de madeira (faia) (1515)

c) Pasta de pergaminho flexivel (1578)
Fonte: Princeton University Library

Na realizacdo desta etapa para o prototipo, confeccionamos o proprio cartdo, atraves

da laminacdo de papeis de reaproveitamento, cuja sobreposicdo compds a mesma espessura

% RUIZ, Elisa. Manual de Codicologfa. p. 209.

61 SZIRMAI, John. Op. cit., p. 216

%2 Faia: Nome comum a diversas arvores da fam. das fagaceas, como p.ex., Fagus silvatica, de madeira branca,
originaria da Europa.

83 SZIRMAI, John. Op. cit., p. 216
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das pastas da obra. Antes da passagem dos corddes de sustentacdo pelas pastas, o que
caracteriza o empaste, foi realizado uma pequena delaminacédo do cartdo (nas extremidades da
lateral voltada para a lombada) com a finalidade de promover uma melhor abertura das pastas.
A mesma operacdo também foi realizada na regido dos pontos de passagem das tiras de

sustentacdo, como uma tentativa de minimizar o volume imposto pelo couro.

c
FIGURA 33 - Fabricagédo das pastas
a) aplicacdo do adesivo (amido) sobre os papeis
b) sobreposicdo de um papel em outro
c) resultado final da pasta
Fonte: arquivo da autora
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FIGURA 34 - Passagem das tiras de sustentacdo da costura pela pasta
a) Empaste: passagem de fora para dentro da pasta
b) Empaste: passagem de dentro para fora da pasta
c) vista lateral

Fonte: Arquivo da autora

4.2 .8 Revestimento

O revestimento das encadernacdes além de proporcionar protecdo para as pastas e
lombada, gerando a unidade codicoldgica, constitui uma superficie privilegiada para
ornamentacdes e decoracdes. Para o revestimento das encadernacfes do século XVI, o couro
continua sendo o principal material, assim como nas encadernagdes medievais.®* Entre as
peles mais utilizadas nessa época podemos encontrar encadernacfes revestidas com vitela

(bezerro), vaqueta (boi) e basane (carneiro), cabra, poroc e pergaminho.

* SZIRMAI, John. Op. cit., p. 225
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FIGURA 35 - Revestimentos
a) vitela (1550)
b) basane (1520)
c) marroquim (1541)
d) pergaminho (1591)
Fonte: Biblioteca Nazionale Braidense di Milano

Quando a pela é tratada quimicamente, removendo os pelos de sua superficie, fica
evidente os foliculos pilosos na superficie do gréo, sendo assim, possivel a identificacdo de
sua origem animal, pois cada um possui suas préprias caracteristicas. Como por exemplo, na
vitela (bezerro) os foliculos sdo de tamanhos iguais e sdo dispostos regularmente em linhas.

Na vaqueta (boi), os foliculos possuem o mesmo padrdo, porém seu tamanho é maior e mais
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distantes um do outro. Na basane (carneiro) os foliculos séo finos e sdo organizados em

grupos. *

FIGURA 36 - Foliculos pilosos de diferentes peles
a) Vitela (bezerro)
b) Vaqueta (boi)
c) Basane (carneiro)
d)Marroquin (cabra)
Fonte: Arquivo da autora

Para o revestimento do prot6tipo, foi utilizado o mesmo tipo de couro da obra, a vitela,
que inicialmente foi chanfrada nas bordas, com a finalidade de diminuir sua espessura
proporcionando um melhor acabamento na parte interior das pastas. A area central que sera
fixada na lombada, também foi chanfrada, visando uma melhor fixagdo, principalmente nas
areas dos nervos. Em seguida o adesivo (cola de amido) foi aplicado em toda sua extensao e

% KITE, Marion; THOMPSON, Roy. Op. Cit., p.17.
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apos alguns minutos de sua absorcdo pelo couro, foi aplicado sobre a lombada e pastas do

prototipo.

FIGURA 37- Revestimento do prototipo

a) chanfro do couro

b) aplicacdo do adesivo

c) aplicacdo do couro sobre lombada e pastas

d) aplicacdo do couro no interior das pastas

e) gesto aplicado para assentamento do couro sobre a lombada
Fonte: arquivo da autora
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O couro foi aplicado em metade da area da encadernagédo, pois, sendo um protétipo
que futuramente serd utilizado como material didatico, foi necessario instituir uma
metodologia capaz de deixar a mostra todas as fases de produgdo, mostrando o “esqueleto”
da encadernacdo, a maneira de um corte estratigrafico.

O proximo passo foi a chicoteagem, método que consiste na passagem de um cordédo
na parte inferior e superior de cada nervo, gerando pressao nessas regides, com o objetivo de

favorecer a colagem e evidenciar o relevo gerado. O corddo deve permanecer por algumas

horas, até a secagem total do adesivo que aplicado no couro.

C
FIGURA 38 - Chicoteagem dos nervos
a) passagem do cordao
b)finalizacdo da passagem do cordao
c) resultado final
Fonte: arquivo da autora
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4.2.9 Ornamentagdes

A ornamentacdo realizada no revestimento de encadernac@es, j& mostravam o nivel de
sofisticacdo das técnicas desde as encadernagfes romanicas, porém algumas modalidades
foram modificadas principalmente no final da Idade Média e inicio da Renascenca. Para
reduzir o tempo de realizacdo das decoracdes, devido ao aumento da producdo do livro,
principalmente com o advento do impresso, as pequenas matrizes ou ferros - que a partir de
impress@es individuais formam uma composicdo - foram sendo substituidas pela técnica do
rolete e por placas de aco ou bronze, prensados sobre o couro com apenas um golpe de prensa
mecanica. A partir destas ferramentas, as ornamentacdes apareciam, nas suas formas

preponderantes como um relevo seco, ou seja, sem a presenca de ouro.

FIGURA 39 - Evolucdo das pequenas matrizes até chegar ao rolo ornamental e ao
painel.
a) ornamentacdo composto por trés ferramentas diferentes
b) ornamentacdo composta por duas ferramentas diferentes
) ornamento impresso com painel, por um Unico golpe de prensa
d) ferramenta individual
e) ferramenta simples
f) rolete ornamental
Fonte: SZIRMALI, John. The Argcheology of Medieval Bookbinding, 1999.

Contudo, o0 novo contexto sécio-politico, estabelecido com a queda do Império
Bizantino no séc. XV, leva as técnicas de douramento, ja praticadas no mundo grego e arabe,

para o territorio europeu, promovendo modifica¢cdes profundas nos modos de producdo das
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composicdes, que, no séc. XVI, passam a mesclar técnicas distintas. Desta forma,
encontramos nas encadernagdes renascentistas as ornamentacdes realizadas por “douracdo a
quente” (feitas com a presenca de ouro), principalmente nas encadernacdes de luxo, a
“douragdo a frio” (sem a presenca de ouro), realizadas nas encadernacdes de exemplares
correntes, e, finalmente, podemos encontrar as duas técnicas de ornamenta¢ao em uma mesma
encadernacdo, assim como sua total auséncia. *

*
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FIGURA 40 - Ornamentacdo do revestimento
a) Douracéo a quente (1593)
b) Douracdo a frio (1566)
¢) douracdo a frio combinada com douracédo a quente (1529)
d) auséncia total de ornamentacéo
Fonte: Biblioteca Nazionale Braidense di Milano

* MENDES, Janes. Op. cit., p. 28
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Como ja foi mencionado, o nosso protdtipo privilegiou a estrutura interna da obra
analisada, ndo se aventurando na reproducdo das composi¢cdes ornamentais, que, além de
demandarem material especifico, constituem objeto privilegiado de estudos relativos a
Historia da Encadernacgdo, nas suas formas preponderantes.
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5 UMA MINIMA INTERVENCAO

O estatuto simbolico da “obra de referéncia” no interior na Divisdo de Colegdes
Especiais e Obras Raras da Biblioteca Central da UFMG nos levou a desenvolver uma
abordagem arqueoldgica, também, no momento das tomadas de decisdes que orientaram o
tratamento de conservacdo-restauracdo. Uma reunido com a Bibliotecaria-Chefe da
instituicdo, que precedeu todas as agdes, foi de fundamental importancia para compreender 0s
valores simbdlicos e histdricos atribuidos a obra nesta etapa do seu longo percurso de difuséo.

Desta forma, além do exemplar apresentar caracteristicas materiais e técnicas que
demarcam sua singularidade no conjunto do acervo, as solicitacdes de consulta por parte de
pesquisadores e estudantes tém sido incitadas exatamente em virtude da raridade das suas

caracteristicas fisicas no seu atual contexto de salvaguarda.

Algumas das degradacdes contidas na obra, apesar de seu aspecto negativo (num
primeiro momento) por dificultar, sem davida, seu manuseio e intervir no funcionamento de
sua mecanica, como por exemplo - a auséncia quase completa do revestimento (em couro) de
sua lombada - nos permite visualizar claramente a estrutura que, normalmente, se esconde por
detrds da forma acabada do objeto livro: a sua costura com os cordbes de sustentacdo, 0s
materiais que a compdem e a técnica empregada para sua realiza¢do, assim como resquicios
de manuscritos em papel que foi utilizado para a consolida¢do do dorso. Outro exemplo é o
rompimento completo dos nervos de sustentacdo da costura, da pasta superior, expondo a
materialidade em seu interior e também o modo de producdo do empaste (a passagem do

nervo de sustentacdo pela pasta).

Por essas razdes, definidos em comum acordo com os responsaveis pela colecdo, a
realizacdo de uma minima intervencédo, reafirmando os valores arqueoldgicos dos modos de
fabricacdo do livro do séc. XVI e consolidando, apenas, os elementos mais fragilizados.

O tratamento consistiu em uma higienizacdo mecanica, para a eliminagdo de poeira e
outros elementos; limpeza com po de borracha e lapis borracha, removendo sujidades aderidas
a superficie do suporte de escrita e folhas de guarda; remocdo mecénica de restos de adesivo
encontrado nas folhas da guarda inferior, assim como no verso do primeiro folio da guarda e
no reto do segundo fdlio; tratamento do primeiro caderno (bastante fragilizado e rompido)
com velatura e enxerto da folha de rosto, reforcos de fundo de caderno e reintegragdo do

mesmo ao corpo da obra, a partir de pontos de costura; consolida¢do com adesivo dos cantos
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das pastas, que encontravam-se delaminados; higienizacdo do couro juntamente com sua
hidratacao.

Dessa forma antes de uma tomada de decisdo, que deu origem a intervengdo, o livro
foi objeto de discussbes que tentaram compreender o seu significado no presente e no
contexto de salvaguarda no qual esta inserido. A partir do conhecimento construido no
momento de resignificacdo de um objeto que j& apresentava uma longa vida de apropriacdo, e
que também implica na atribui¢do (ou afirmacdo) de novos valores, foi possivel realizar um
projeto de conservagdo-restauracdo capaz de exaltar cada um dos elementos materiais e

técnicos que testemunham os modos de producdo do passado.

5.1 Limpeza e higienizagédo

As intervencBes de conservagdo-restauracdo de documentos graficos sdo, muito
frequentemente, iniciadas pelos procedimentos de higienizacdo do suporte, visando a
“remogao de todo material estranho, que pode ser abrasivo, acido ou higrosc()pico”67, com a
intencdo de reduzir os potenciais processos de degradacdo. No caso de obras bibliograficas,
ndo podemos esquecer do material de revestimento das encadernagdes, como o0 couro, tecido e
0 proprio papel, que devem receber uma higienizacao especifica, com produtos compativeis

com a multiplicidade dos materiais.

Além dos fatores ja apresentados, a remocdo de sujidades pode ser motivada por
razdes estéticas quando as mesmas interferem diretamente na visibilidade, por exemplo, de

imagens, gravuras e da prépria matéria escrita.®®

Antes da realizacdo da higienizacdo mecéanica e da limpeza da obra, foi necessario
consolidar uma area fragilizada do revestimento da encadernacdo com a fixacdo de uma tira
de papel japonés, na regido interna do fragmento de couro, ainda presente na lombada. A
consolidacdo foi necessaria uma vez que o fragmento se encontrava descolado e rompido,
unido a pasta inferior somente por uma pequena superficie. Sem esse procedimento o
fragmento estaria vulneravel a um rompimento total no momento do manuseio imposto pela

realizacdo da higienizacéo.

%7 paper Conservation Catalog Wiki. Op. cit.
% paper Conservation Catalog Wiki, Op. cit.
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FIGURA 41 - Fragmento de couro na lombada
Fonte: Arquivo da autora
Para a realizagéo dessa primeira consolidagéo, o livro foi imobilizado em uma prensa
de mesa. Uma interface temporaria em Melinex®® atou como suporte para o papel japonés,
ja com o adesivo aplicado, ajudando no momento da fixagdo e impedindo que o papel japonés

se fixasse sobre a lombada do livro e sobre o cartdo da pasta inferior.

FIGURA 42 - Fixacdo do fragmento de couro da lombada no restante do
revestimento

a)Momento da colagem do papel japonés

b) Imobilizagdo do livro na prensa, com presséo sobre a lombada
Fonte: Arquivo da autora

5.2 Higienizag¢&o mecénica com trincha

Realizada para a remocao de poeira e outros particulados, com o objetivo de reduzir os
danos, que esses elementos estranhos a obra, podem ocasionar. Na operacao foi utilizada uma
trincha de cerdas macias, evitando que a ferramenta cause abrasdo sobre a obra a partir de
movimentos delicados. Durante todo o procedimento, a obra esteve apoiada sobre um atril
macio constituido por microesferas, que, ao assumir o formato da obra a medida que as
paginas eram passadas, minimizava a tensao que o proprio peso do livro impunha aos pontos
de costura e a lombada..

% Melinex® é uma pelicula orientada biaxialmente a partir da familia da Dupont Tejin Films de Filmes.
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Nesse processo foram higienizadas todas as partes da obra: pastas inferior e superior
(externa e internamente), cabeceados, lombada, folhas de guarda, protecdo da charneira em
pergaminho e, finalmente, a superficie de cada pagina e os fundos de caderno.

Importante salientar a utilizacdo de EPI’s (Equipamentos de Protecdo Individual)
nesse procedimento:

e Maéscara de carvdo ativado: evita a inalagdo da poeira e outros particulados

que ficam suspensas no ar;

Luvas de latex: protege as maos evitando o contado com sujidades, assim

como, evita a transferéncia da gordura que contemos naturalmente sobre a pele
para a obra.

e Avental ou jaleco: proteger a roupa de sujidades.

FIGURA 43 - Realizacdo da higienizacdo mecénica com trincha
Fonte: Arquivo da autora

Durante esse processo foram removidas as fitas magnéticas de seguranga, com o

auxilio de espéatula de metal e pinca, presentes no fundo de caderno. Estavam localizadas no
caderno 21, na pagina 9 e no caderno 46, no verso da pagina 95.
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FIGURA 44 - LocalizagAo da fita magnética de seguranca
Fonte: Arquivo da autora
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5.3 Limpeza

Para esse procedimento foi utilizado pé de borracha™ da marca Staedtler’, aplicado
com movimentos circulares delicados, com o auxilio de um “boneca” (algoddo envolto por
uma tela de nylon). Em algumas regides foi necessario a utilizacdo de lapis borracha da

mesma marca, para remocdao de sujidades mais impregnadas sobre o suporte.

= 5
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FIGURA 45 - Limpeza mecanica
a) Limpeza com po de borracha
b) Limpeza com lapis borracha
Fonte: Arquivo da autora
Foi realizada a remocdo de restos de adesivo no verso do primeiro e no reto do
segundo félio da guarda inferior. O adesivo estava em pequenas aglomeracdes em todo o
entorno dos fdlios, e foi possivel remove-lo de forma mecénica com o auxilio de uma espatula

de metal.

"0 Borracha ralada é mais suave na limpeza mecanica, se comparada ao bloco sélido.

™ Borracha de excelente gualidade, sua formula ndo possui ftalatos (grupo de compostos organicos derivados do
acido ftalico para deixar o plastico mais maleavel) e latex, todos seus componentes sdo atéxicos, deixa poucos
residuos.
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FIGURA 46 - Remocdo de adesivo
a) remocao mecanica com espatula odontoldgica
b) antes da remocéo
c) depois da remogao
Fonte: Arquivo da autora
5.4 Velatura e enxerto
Como o primeiro caderno, que se encontrava bastante fragilizado, se apresentava
rompido do corpo da obra, foi possivel realizar um tratamento mais intensivo. A folha de
rosto do livro, bastante fragilizada, com bordas esgarcadas, rasgos e lacunas nas extremidades
superior e lateral, recebeu velatura, no seu verso, com papel japonés 6g/m? aplicado com
adesivo de amido. Foram realizados, também, enxertos, com papel japonés 36g/m?2 nas regies

com perda de suporte, evitando dessa maneira o agravamento da degradacéo.
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FIGURA 47 - Tratamento da folha de rosto
a) enxerto com papel japonés nas areas com perda de suporte

b) velatura
c) resultado apos o tratamento

Fonte: Arquivo da autora

Foi necessario realizar uma consolidacdo de fundo de caderno no segundo bifélio do
primeiro caderno com uma carcela de papel japonés 36g/m?2 também aplicada com adesivo de
amido, pois 0 mesmo possuia rasgos e perdas de suporte. Em seguida o caderno foi,
novamente, integrado ao corpo da obra a partir de pontos de costura que obedeceram ao
posicionamento original dos pontos de sustentacdo confeccionados originalmente em couro,

que apresentava excelente nivel de resisténcia mecénica e flexibilidade.

FIGURA 48 - Aplicacdo da carcela no fundo de caderno
Fonte: Arquivo da autora

Foram realizados também enxertos com papel japonés 36g/m?, na folha de guarda
superior, que possui perda de suporte devido a ataques de insetos, na parte superior e no canto

inferior esquerdo.
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FIGURA 49 - Enxerto na folha de guarda superior
Fonte: Arquivo da autora

5.5 Higienizacao e hidratacdo do couro

Existem alguns produtos para a higienizacdo e hidratacdo do couro, anunciados em
lojas especificas do ramo da Conservagdo-Restauragdo, sendo utilizados, muitas vezes de
forma sistematica por algumas instituicdes de salvaguarda de documentos graficos. Contudo a
auséncia de informacGes precisas sobre a composic¢ao quimica destes produtos, anunciados, na
sua maioria, como sabdes hidratantes’?, assim como a deficiéncia de publicaces cientificas
sobre o tema impdem cautela na sua utilizagéo.

O recente trabalho de Marion Kite e Roy Thomson, Conservation of Leather and
related materials’®, apresenta, de forma cronolégica, tratamentos de higienizacdo de couro,
utilizados ao longo das ultimas décadas, indo até 2004, com um estudo realizado pelo The
Leather Conservation Centre do Reino Unido.

Entre as solucdes e produtos listados, escolhemos utilizar para a higienizac¢éo do couro
da obra, uma solucdo de agua e alcool isopropilico na proporc¢do de 1:1, aplicada com swab a
partir de movimentos circulares. Nessa proporcao, a solucdo se evapora em uma velocidade
desejavel e o couro ndo tem tempo de absorver excesso de umidade, o que poderia causar

mais degradacoes.

72 A titulo de exemplo: Saddle e Leather Conditioning Soap da marca Carr & Day.
3 KITE, Marion; THOMPSON, Roy. Op. cit.
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FIGURA 50 - Higieniza¢édo do couro
Fonte: Arquivo da autora
Apbs a higienizacdo do couro, foi realizada sua hidratacdo, utilizando Cire 213
Rénovation des reliures em cuir, que foi desenvolvida pelo Centro de Investigacdo sobre a
Conservacdo dos Documentos Graficos (Franca), produto produzido e comercializado pela
Biblioteca Nacional da Franga. A cera lubrifica a pele e a reidrata, fornecendo os elementos
essenciais ao couro, fazendo com que o mesmo ganhe flexibilidade e, colaborando para a
manutencdo de suas propriedades fisico-quimicas’®. Aplicada com esponja marinha, em

pequena quantidade, a cera deve ser, em seguida, removida com uma flanela macia.

FIGURA 51 — Resultado ap06s a higienizacao e hidratacdo do couro

Fonte: Arquivo da autora

" Conservation : expertise et prestations. Bibliotheque nationale de France.
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5.6 Consolidacéo das pastas

Os cantos das pastas superior e inferior apresentavam os cartdes delaminados, uma vez
que possuem lacunas do revestimento tipicas da tipologia de degradacdo de encadernacGes
revestidas em couro. Desta forma, diante da decisdo de uma intervencdo minima, coerente
com uma abordagem arqueoldgica, optamos por fazer apenas a consolidacdo dos cantos
delaminados, deixando as lacunas no revestimento do couro, que em nenhum momento
passou por intervencbes de reintegracdo. Assim, os cantos foram consolidados com a
utilizacdo de adesivo de amido, com o objetivo de estabilizar a degradacdo, impedindo o
aumento da perda de suporte. O adesivo foi aplicado entre as folhas que compem o cartdo e
posteriormente pressionado com um alicate (bico de pato), com o intuito de favorecer a

planificagcdo e uma melhor adesé&o.

a

FIGURA 52 - Consolidacao dos cantos das pastas
a) Aplicagéo do adesivo
b)Pressao exercida pelo alicate
Fonte: Arquivo da autora

5.7 Costura

O primeiro caderno do livro apresentava sua costura rompida e quase separada do
restante do miolo. Desta forma, ap6s o tratamento dos bifélios deste caderno, como ja foi
mencionado, o mesmo foi reintegrado ao miolo através de uma costura, “enlagando” as tiras
de sustentagdo em couro de acordo com a confeccéo realizada originalmente, com a utilizagao

de um fio de linho.
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a

FIGURA 53 - Costura do primeiro caderno
a) inicio do processo
b) costura finalizada

Fonte: Arquivo da autora

Apds esse procedimento, realizamos, também, a consolidacdo dos pontos de
sustentacdo dos cabeceados que, ao estarem expostos sobre a lombada, sem a protecdo do
revestimento, corriam risco de degradacdo. Contudo € necessario assinalar a
surpreendentemente capacidade de conservacdo desses elementos, que, apesar de alguns
pontos de fragilidade, apresentavam-se relativamente estaveis, depois de quase 500 anos de
vida. Assim, optamos apenas por criar uma camada de protecdo, com a aplicacdo de uma tira
de papel japonés 6g/m?, capaz de permitir a visualizacdo dos elementos e de fixar os fios
frouxos.

FIGURA 54 - Colagem de papel japonés sobre os fios de sustentagdo do cabeceado
a) cabeceado superior
b) cabeceado inferior

Fonte: arquivo da autora



62

5.8 Caixa de acondicionamento

Um involucro de acondicionamento desenvolvido para uma obra que recebeu
tratamentos pontuais de consolidacdo e estabilizacdo atua de forma fundamental no seu
percurso de salvaguarda, podendo favorecer, de acordo com suas caracteristicas, sua
degradacdo ou sua conservagdo. Desta forma, como o livro tratado continuou com grandes
areas lacunares no dorso e com a pasta superior rompida, foi necessario conceber um
involucro capaz de abracar todos os elementos, impedindo qualquer tipo de movimentagédo
que pudesse colocar a conservagao do objeto em risco.

Diante desta prerrogativa, a possibilidade de utilizar uma caixa rigida padrédo
(Solander), com abas laterais de ambos os lados, foi imediatamente descartada, uma vez que
esta modalidade ndo permite a criagdo de um espaco no qual o objeto possa ser encaixado sem
a possibilidade de movimentacdo dos fragmentos. Contudo, a opgdo oposta, traduzida pela
realizacdo de uma caixa flexivel, se apresentava demasiado fragil para uma obra tdo valorosa

e fragilizada.

Desta forma concebemos um objeto que integrou as duas modalidades: uma caixa
flexivel, capaz de abragar a obra sem espacos para movimentacdo, unida a uma superficie

rigida que se apresenta como uma encadernacdo de capa solta.

Primeiro foi confeccionada uma caixa em cruz, com papel Filifold, cujas laterais
esquerda, superior e inferior, que correspondem a espessura do livro, receberam uma tira de
papel cartdo para proporcionar maior solidez. A estrutura semi-flexivel permite o acolhimento
integral da obra sem o risco de abrasdo, uma vez que a parte da lateral direita apresenta duas

abas flexiveis por onde o livro é retirado, facilitando sua remocéo.

FIGURA 55 - Caixa em cruz
Fonte: Arquivo da autora
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Em seguida confeccionamos uma estrutura rigida externa para acolher a caixa em cruz,
promovendo a solidez do involucro. A estrutura, fabricada como uma encadernacéo de capa
solta, foi revestida externamente com tecido laminado (Frankonia) e internamente com papel
Filifold. A caixa em cruz foi fixada na parte direita da pasta. Para finalizar, como as pastas
ndo apresentavam abas rigidas de encaixe, tiras de couro (carneiro alumado) foram fixadas

nas extremidades das pastas.

\\ <
A e~
FIGURA 56 - Caixa de acondicionamento
a) caixa aberta mostrando internamente
b) Caixa fechada mostrando as tiras de couro
Fonte: Arquivo da autora
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6 CONCLUSAO

Através de um estudo biblioldgico da obra foi possivel demonstrar a importancia dos
elementos técnicos e materiais encontrados nas encadernacfes, evidenciando seu aspecto
tridimensional que, até os dias atuais, sdo negligenciados e merecem integrar as discussoes

teoricas e praticas relativas a Conservacao-Restauracdo de Acervos Bibliograficos.

O desenvolvimento do presente trabalho nos proporcionou a experiéncia de realizar as
técnicas e vivenciar os gestos de fabricacdo de um livro do passado, materializando, assim,
um inventario material em um objeto tangivel, capaz de manifestar, de forma expressiva, a
importancia de cada elemento técnico e material para o funcionamento mecéanico do objeto
livro.

O trabalho reafirmou que o conhecimento prévio, por parte do conservador-
restaurador, do contexto ou ambiente no qual a obra esta inserida, € de extrema importancia
para a realizacdo de um projeto de restauracdo. Neste caso, 0 processo de atribuicdo de valor
simbdlico especifico, iniciado pela propria instituicdo, nos levou a reafirmar os valores
histéricos e arqueoldgicos dos aspectos fisicos do livro, direcionando os procedimentos
apenas para uma estabilizacdo/consolidacdo dos elementos mais fragilizados, no ambito de
uma intervencdo minima. Tal decisdo — aliada a um estudo bibliol6gico, que deu origem a um
protétipo — nos levou, igualmente, a refletir sobre os limites da intervencdo diante dos rastros

materiais das praticas realizadas por homens e mulheres do passado.
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Registro Cota Data de entrada Data de inicio do
trabalho
15 -44 -F 15/09/2015 01/10/2015
Orientador Restaurador Tipo de obra
Prof® Ana Utsch | Vivian S. Lima Livro impresso e encadernado
Instituicdo ou Departamento Responsavel
Proprietario
Biblioteca Divisdo de Dina Marques Pereira Araljo
Universitaria - Acervos
UFMG Especiais e
Obras Raras
Autor Titulo / Editor
Aristoteles Aristotelis logica, ab eruditissimis hominibus conversa, doctissimorum

qguorundam virorum scholiis, argumentis, et annotationibus illustrata et
adaucta, et melius quam antea in capita distincta.

Breve Descricdo do estado de conservagao

Pasta superior solta do corpo da obra. Grande perda de revestimento do dorso. Corpo da obra
em bom estado de conservacdo. Folios que algumas manchas de umidade. Perda de suporte e
fragilidade da folha de rosto, solta do corpo da obra. Costura integra. Perda de suporte dos
cabeceados superior e inferior.

Local e data da Data da Dimensoes (cm)
edicdo encadernacdo Altura Largura Espessura
oupublicacdo
Paris, 1575 Segunda 23,5 18,0 4,8
metade do séc.
XVI

Colacéo e Formato Bibliografico

Imposicédo de dois fasciculos in-quarto, tendo algumas variaces de cadernos contendo 2 e 3
bifolios. Total de 51 cadernos

Motivacédo da Restauragédo

Trabalho de concluséo de curso (Graduagdo em Conservagdo-Restauracdo de Bens Culturais
Moveis).

Projeto de Restauragédo

Seré realizada uma minima intervenc¢do na obra, como a higienizacdo e limpeza mecanicas,
apenas algumas consolidac6es que impedirdo possiveis perdas de suporte da capa ( pastas e
revestimento em couro), cabeceados, costura e miolo do livro. Justifica-se esta tomada de
decisdo pela tribuicdo de valor arqueoldgico dada a obra, que permite a visualizacdo de seus
elementos técnicos e materiais.

Modalidade de transferéncia de suporte

N&o houve digitalizacdo da obra

Pedido de analises

Fotografia com luz ultra violeta para observar presenca de microrganismos
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Particularidades

(particularidades do exemplar: ex libris, ilustracao, restauracdes anteriores, decoracao, etc.)

- Possui decoragéo nas pastas e lombada (pequeno fragmento restante) com gravagédo a ouro.

- Possui ex libris (Joseph Estienne questoris auscitani)
- Carimbo da Biblioteca da faculdade de Filosofia de MG.

Descri¢do da Obra

| Estado de Conservagao

Papel de trapo com 0,1mm de espessura

Corpo da Obra

Suporte do texto
Bom estado de conservacdo, possuindo
sujidades, algumas manchas de umidade.

Rasgos e perda de suporte na folha de rosto

Tipo

de costura

Costura alternada, apoiada em nervos
duplos em couro alumado, em cinco
pontos de costura e pontos de apoio do nas
extremidades da lombada.

Bom estado de conservacao, porém as tiras de
sustentacdo estdo rompidas da pasta superior.

Cortes

Cortes simples sem ornamentacdes.

Preservado, porém ha sujidades e algumas
manchas pontuais.

Cabeceados

Modelo pékiné

Estdo em bom estado, porém com perda de
suporte da alma e revestimento, o superior
ainda fixados em seus quatro pontos, e 0
inferior em apenas um.

Guardas superiores

Guarda de papel de trapo,formado por um
bifélio aderido a contra capa.

Bom estado de conservacao, com algumas
sujidades, pequenas perdas de suporte e alguns
rasgos nas bordas.

Guardas inferiores

Guarda de papel de trapo, formado por um
bifélio.

Bom estado de conservacao. Os folios
encontram-se descolados um do outro e descolo
da contra-capa. Possui sujidades, pequenas
regibes com perda de suporte, manchas e
resquicios de adesivo.

Encadern

acdo/ Brochura

Claies

e Charneiras

Charneiras protegidas internamente por
uma tira de pergaminho, sobrepostas pelas
guardas.

A charneira da guarda superior estd rompida. A
inferior possui perda de revestimento externo.

Pastas superiores

Cartdo laminado revestido com couro

Esta desmembrada do corpo da obra. Cantos
com perda de revestimento e nessas regides o
cartdo esta delaminado.
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Pastas inferiores

Cartdo laminado revestido com couro Bom estado de conservacdo. Cantos com perda
de revestimento e nessas regides o cartdo esta
delaminado.

Dorso e coifas

Dorso arredondado, com nervos aparentes. | Bom estado de conservagéo na parte interna.

Coifas ausentes. Com perda quase completa do revestimento
Revestimento
Em couro de vitela Possui manchas, perdas de suportes nos cantos
das pastas, e quase total perda de suporte na
lombada.

Elementos decorativos

Gravacdo em ouro nas pasta e lombada. | Bom estado de conservagao
Flordo e um nome préprio, e uma
moldura, gravadas nas pastas, e nha
lombada flor6es também.

Estojos/caixa/luva

Caixa s0 para o transporte da obra Em bom estado de conservacéo, porém seré
fabricacdo uma caixa mais adequada para o
acondicionamento da obra.

Particularidades (corpo da obra, encadernacao, objeto...)

- Papeis impressos aderidos a lombada, para sua consolidacao.
- Reutilizacéo de pergaminho manuscrito para a protecao da charneira.
- Costura alternada

Sintese do trabalho efetuado pelo restaurador

- Limpeza mecénica dos félios com trincha, lapis-borracha e bisturi;

- Velatura e enxerto na folha de rosto;

- Consolidacéo de fundo de caderno, do segundo bifélio do primeiro caderno;
- Enxerto na guarda superior;

- Reintegragdo do primeiro caderno ao corpo da obra;

- Fixacdo dos pontos de apoio dos cabeceados;

- higienizagé&o e hidratacdo do couro.

Data de finalizacdo do trabalho pelo 08/12/2015
restaurador

Produtos e materiais utilizados

- borracha;

- 4gua deionozada

- alcool isopropilico

- Papéis: papel japonés (6g e 36g); cartdo neutro passe partout (Crescent) 1,5mm; papel
Filifold Documenta 180g ; tela Frankonia.

- adesivo de amido

Exames técnicos e cientificos

Exames organolépticos com auxilio de lupa, luz visivel, luz reversa e luz rasante.
Utilizado a luz ultra violeta para verificacdo de presenca de microrganismos.
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Slides

Arquivo digital anexado em DVD: fotos em formato TIFF.
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'abfﬂe pojﬁmt,alm g 10 Poﬂhnt-,rmﬂmqm earum gug
abe(feno peffunt,quadaque vi natuyraque [a adfintno-
nulla que cafu éformit&.Rmﬁzs ex iis differetiis qua per
ﬁ inherentialic ﬁmtgqm}'ﬂm generainpartes & formas di
uidimus:alie que [peciem cﬁciz_z’t.lf elut quoniam anima-
lis per ﬁf d@ﬁl?&’tid he ﬁmz‘,mimatum,ﬁ?fgfm,cﬁﬁos; ratio-
nis particepsff expers rationis,mortale & immortale-he
quidem dn differetia animatrum & (enfus particeps,ani-
malis vim natum’mque ac ﬂ:eciem a ﬁ)lmmt: (eft enima:
nimal nibil 4lz'ua',qm}m natura animata,fenfus copos)he
antem,mortale & immortale rationis pczm'ceps Errationis
expers,genus in partes dinidunt:his enim in formas & [pe-
cies genera partimur.§ ed que genera difpertiunt.eade for
s ﬂrecieﬁﬂe cﬁplentjcﬁm prefertim bis dﬁr?tii;,parti—
ceps. rationss & expers rationisymortale & immortale ani
mal d{ﬁribmmrin partes:itatamevs particeps rationisCr
morml@kaminis:particeps rationis €9 immortale,deors:

expers rarionis ¢y mortalebellyarnm genss c'o'})l eant.Ea~

démque ratione com (umma (ubftitic differentic dinide-
tes ha [int animatizinanimy )ﬁnﬁa particeps, ﬁnfm ex-
persex his due ille animatuim & [enfus particeps,ad fub-

[rantiam addite; animal complent:ha antem animatym:

o ﬁnfm % expem.,lbldnmm.

_Qu_gni?z igitur he omnes vnomodo _[?fmlbne ¢ intellete
efficientes tnt formarit,alio modo generum dinidentes,
. eﬁ Ut procreatvices formarii omnes fint appel/atce:qmz
yoim quide in genersim dinifronibus, rerumg; naturis. defi-
wicdo explanadis vfus eft maximus,ar earnm que vt cafs
w5 fortuirocoueniant,fepararinon poflunt,ng ivem:ac ca:
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yum mulro efid minor,qua cLécjﬁ’poﬂimt. Has anté defi-
nint hoc modo: Differentiaeft qua forﬁm Zg* [pecies Tenis
ﬁzpemt. Homo enim ratione ¢ mortalitate vincit ani-
mal.na animal nulld omnino earn cotinere,no eft vergm:
vnde enim forme differétias fmbermt?neq; vero omues ha
bet cotrarizs,quonid iffo pacto eadem res fimul contrarias
formas haberes:[ed vi[uain e differentias que iis fubiect.e
[t generacoplectuntnur,re vera & acty nulla. Fra fit, vt
nec quippid ex iis que nulla ,ﬁir frat:necin.eode fint fimul
ﬁ)rm‘f cotrarie.Arque etizhoc modo ea definiunt: Diffe-
rentia eft que de mulsis,[pecie ansé differctibus,in qnaftio-
nequa c]zm/ e quid fit inda gozmr,_dz'cimr. Nz rationis par-
ticeps;G mortale de homine dicitur, [edin quaftione qua
qzmle quicq%e ﬁt,nﬁ inea qua qpfz'd q%icqm,qmerimr,c 7
enim quid fit homo interrogazmchzptc} re[pondemus ani-
mal:citvero q;mle ﬁt animal rOZAMHNT, particcps rationis
¢o* mortale vecte refpodeamus.” N ares omnes ex materia
& [pecie conftat,ant ex iis que proportione materiaCr j}e-.
ciet dicitur V't enim [latua ex xvis mareriafit,¢rex fign-
ra nguZ ex [peciesfic homo & comunis ffﬁzly ratione [pe-
ciet,ex genere proportione materie Crex diﬁéréﬁa propor-
rione [peciei efficitur. Atque vt illic rotiz quidda eft ffatna,
fic hic animal rationis particeps mortale,homo. Definiit
“eam etia hoc modo : g)iﬁ’rentia,f eﬂ,quo vim babet ad
ea [ecernenda que (whiecta (unt [4b idem genns. R ationts
em‘fm pzzrticepsq,(cj £xper5 m{ionésf,bomingg equéﬂ:%e qui
eidé generi qu od eft animal ,ﬁibit’é}i ﬁmt,inter ﬁ diftinguit
Cr [eparar.Et hoc modo:Differetia eft,quo quicque diftin-
gHILur. Nequc enim genere inter _[e homo & éqgm diﬂériir, :
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