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RESUMO

MOREIRA, P, H, R. 0100101110101101.0RG: Eva & Franco Mattes, um estudo de caso
(1994 — 2014). 2019. (n de folhas) 99 f. Monografia — Escola de Belas Artes, Universidade
Federal de Minas Gerais, 2019.

Esta pesquisa aborda as obras realizadas por Eva e Franco Mattes durante um periodo
de 20 anos, 1994 até 2014, analisando-as a partir da pratica do readymade de Marcel
Duchamp, as proposicdes de deriva e détournement da Internacional Situacionista, as atitudes
do grupo FLUXUS e as provocagdes acerca de autoria e originalidade do Neoismo e do nome
maltiplo Luther Blissett, do qual os Mattes eram participantes. Considerando tais
experimentacbes como parte do conceito de antiarte, como entendida por Peter Blrger e
Arthur Danto, e utilizando-a para interpretar tal escopo de obras enquanto manifestacGes
contemporaneas proximas da pratica que surge no inicio do século XX com os movimentos da
vanguarda historica, e com as eventuais manifestagdes dos movimentos de contracultura de

meados do mesmo século.

Palavras-chave: Antiarte — Culture Jamming — Contracultura — Arte Contemporanea



ABSTRACT

MOREIRA, P, H, R. 0100101110101101.0RG: Eva & Franco Mattes, um estudo de caso
(1994 — 2014). 2019. (n de folhas) 99 f. Monografia — Escola de Belas Artes, Universidade
Federal de Minas Gerais, 2019.

This research dwelves into Eva and Franco Mattes’ works during a spam of 20 years,
from 1994 to 2014. Aproaching said works by the understanding of Marcel Duchamp’s notion
of the readymade, the Situationist International’s praxis of dérive and détournement and
FLUXUS’ guerrilla manifestations, as with the critique of originality and authorship made by
the Neoist and the nom de plume Luther Blissett — of which the Mattes were a part of.
Considering such experiments within the concept of antiart, as understood by Peter Birger
and Arthur Danto, this paper explores the proximity of Eva and Franco’s production with
said praxis as well as the mid 20th century counterculture activities, in the hopes of proposing

a clear connection between them.

Key-words: Antiart — Culture Jamming — Counterculture — Contemporary Art
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho propde uma anélise de obras do duo italiano Eva e Franco Mattes,
relacionando-as com as discussdes contemporaneas sobre arte e terrorismo midiatico. As
obras selecionadas, dentro do escopo de 1994 a 2014, sintetizam de maneira ilustrativa as
vertentes do processo de criacdo dos Mattes. Dando inicio a sua carreira artistica dentro do
coletivo Luther Blissett na Italia da década de 1990, o casal Mattes, ocultados pelo nome
multiplo de Blissett, realizava a¢Ges de terrorismo midiatico, piadas-sabotagem e comegaram
uma carreira de plagio e controvérsia em meio a um cenario contracultural frutifero e
acolhedor a midia digital, que surgia enquanto campo acessivel na mesma década. Em um
momento de dificil precisdo, porem proximo ao seppuku de Luther (1999), os Mattes
comegam suas praticas enquanto duo anénimo reconhecido unicamente por uma sequéncia
binaria, epdnima ao site onde divulgam seus trabalhos: 0100101110101101.org.

Durante o final da década de 1990, a dupla libera trabalhos controversos que se
baseiam no plagio e na mentira, estruturados tanto em espagos virtuais quanto em criagdes
elaboradas no “mundo real”, envolvendo a invenc¢ao de pessoas falsas e a propagacdo de
eventos que nunca ocorreram. Os Mattes se encontram dentro de um cenario contemporaneo
especifico, sdo artistas que utilizam da Internet como ferramenta, mas que ndo dependem
exclusivamente dela para produzir. Flutuando entre instalacdes, esculturas, video e
performances, sua producdo é de dificil qualificacdo; sua fluidez e linguagem hibrida séo
intrinsecas a seus pensamentos e proposicoes artisticas. Eva e Franco sdo metalinguisticos,
ambiguos, iconoclastas, cinicos e, acima de tudo, dotados de humor.

Este texto propde, entdo, uma analise da producdo dos Mattes a partir de dois aspectos
principais: a apropriacdo e o desafio a autoridade. Aspectos que se fazem presentes, em
diferentes porcentagens, em todas as obras da dupla e que ajudam a tecer uma linha coesa de
discurso em sua pratica artistica. Podemos identificar na producdo do duo uma argumentacéao
sobre o cotidiano contemporaneo, uma consciéncia metalinguistica do cenério artistico e um
posicionamento provocador e pertinaz perante estruturas de poder.

Assim, a presente pesquisa esta centrada na seguinte questdo: quais sdo as relacdes
estabelecidas no corpo de trabalho de Eva & Franco Mattes? Para tal, o caminho de
investigacdo percorrido foi: apresentar e analisar conceitos, prévios e vigentes, que auxiliam
no entendimento do cenario artistico contemporaneo relacionado as praticas de antiarte —
fornecendo uma base que proporcione a compreensdo da proposta de trabalho dos Mattes;

apresentar o duo em seu cenario historico de surgimento e comego de atuacao; caracterizar o
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corpo de trabalho da dupla, expondo suas abordagens principais; aprofundar a analise em
obras especificas (selecionadas para sintetizar o escopo da producdo dos Mattes),
considerando seu caréater plastico, conceitual e sua relagdo com os aspectos ressaltados. O
objetivo é realizar uma analise coesa das obras da dupla de artistas que apresente e analise
suas tensdes principais e que consiga compreender o discurso presente no corpo de sua

producéo.

Considerando as provocagdes artisticas do século XX, as exploracGes feitas por
movimentos de vanguarda e antiarte, este texto se preza a estudar um duo de artistas que,
embora tenham se inserido no cenario da arte contemporanea que lida com a provocagédo e a
relagio com as novas tecnologias ha relativamente pouco tempo, tem consistentemente
apresentado obras que questionam o0 senso comum e comportamentos do coletivo social. Sua
preocupacao com problemas atuais em cenarios sociais motiva toda uma poética que se baseia
em controversias e bom humor. A producdo artistica de Eva e Franco tensiona nosso
relacionamento com a verdade, a propagacdo da mentira e nossa relacdo com o rapido
crescimento da World Wide Web. Surgindo como figuras artisticas no momento de acepcao e
divulgacéo da internet enquanto novo média e futura plataforma hegemdnica de informacéo e
poder, os trabalhos da dupla perpassavam o tempo de exploracédo e apropriacdo desse novo
virtual sem nunca se tornarem cegos para as mudancgas sociais, politicas e culturais que

aconteciam devido a esse novo ambiente de producdo mediatica.

Embora o nimero de estudos sobre a producdo artistica no meio digital tenha
aumentado desde o seu inicio — no final da década de 1980, comeco da década de 1990 —, esse
trabalho pretende analisar uma producdo que pode ser considerada hibrida. O corpo de
trabalho dos Mattes nos fornece uma visdo da producdo artistica contemporanea (aqui, no
sentido temporal do termo) que, ja acostumada a presenca constante da Internet, relaciona-se
com ela de uma maneira mais casual, diferente de experimentag¢6es puras ou utdpicas com a
média no comeco de seu desenvolvimento. Uma andlise do trabalho dos Mattes ilustra todo
um meio cultural que, acostumando-se com a constante presenca hegeménica da Web, acopla

essa nova faceta do cotidiano em sua producao.

O estudo enfoca em principios que reforcam um ideal de resisténcia e desafio presente
em grupos culturais que lidam com estruturas de poder — sejam elas mediaticas, sociais ou
politicas — e que se fazem presentes no corpo de trabalho da dupla: a apropriacédo e o desafio a

autoridade. Apontando esses principios podemos, entdo, perceber um discurso que se alastra
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por toda a producdo dos Mattes sobre uma resisténcia cultural nos dias de hoje, feita a partir
de um entendimento das estruturas de poder que, agora, encontram-se num campo bem mais
fluido que anteriormente. Tendo tais argumentacfes em vista, as obras dos Mattes podem se
provar como um espaco frutifero de experimentacdo com os pilares da estética
contemporanea, dialogando de maneira natural, embora ndo bitolada, com as médias digitais.
Uma analise da producdo do duo pode ressaltar discursos sobre comportamentos que
seguiram a disseminacdo e eventual normatizacdo da presenca virtual em nosso cotidiano,
assim como as tensdes proporcionadas sobre o campo das Artes e da cultura, seus hibridismos
e seus empecilhos.

Vivemos em tempos de uma nova revolucdo, de proporcdes tdo grandes quanto a
Industrial, e os Mattes perceberam isso quando a popularizacdo da Web se limitava a grupos
pequenos, quando era usada principalmente por jovens que ndo eram levados a sério. Eles
viram, com calma e paciéncia, os sinais de algo grande crescendo no subsolo, pronto para
emergir, e se aplicaram a fazer comentarios astutos sobre tal crescimento, sobre o solo onde
ele crescia e sobre a atmosfera que o receberia ao ascender a superficie. Fizeram isso com
finesse e senso de humor, porém poucos os estudaram dentro dos circulos artisticos
académicos. Penso que esse trabalho funcionard como mais um tijolo na base que auxiliard no
estudo de uma dupla de artistas do comeco do segundo milénio os quais terdo sua marca ao
pensarmos na arte de nosso tempo. Eles sdo um grupo de artistas contemporaneos que
relacionam a Internet com o mundo e a pratica artistica, mas que ndo se limitam a ela, que
bebem das fontes da contracultura e que gostam de desafiar e abalar estruturas erguidas ha

tanto tempo que ja sdo encaradas como partes indiscerniveis da paisagem.
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2.0100101110101101

Enquanto filhos de seu tempo, Eva e Franco Mattes se encontram atuantes em um
momento no qual o pluralismo no cenério artistico ja havia se consolidado ha algumas
décadas, com a dispersdo de movimentos que eram originalmente classificados como parte da
manifestacdo de neovanguarda e a popularizacdo da tecnologia no meio de producdo artistica.
Eles séo frutos da antiarte, da provocacdo Duchampiana e do pastiche de Warhol, foram
alimentados pelos movimentos contraculturais que atuavam nas ruas das cidades, atacando a
arte institucionalizada, pelas teorias Situacionistas e o plagio Neoista. Grande parte do corpo
de trabalhos dos Mattes utiliza como praxis basica o plagio e, ndo ignorantes das ferramentas
de seu tempo, 0 meio digital e as novas tecnologias foram captados como ambientes de
trabalho. No entanto para compreender a utilizagdo de ambas dentro do discurso de Eva e
Franco, é necessaria uma breve introducdo a alguns principais pontos tedrico/préaticos que

modelam suas acgoes.

2.1 Situacionista, pensamento e pratica

A Internacional Situacionista foi um movimento cultural e politico atuante na Europa
durante 0 meio do século XX, especialmente reconhecido por seu envolvimento no
movimento de Maio de 68 em Paris e pela personalidade que era um de seus fundadores: Guy
Debord, autor de A Sociedade do Espetaculo (1967). A teoria cultural situacionista baseava-se
em praticas da vanguarda historica, como o Dada e o Surrealismo, com uma relacao evidente
tanto com a cultura de consumo que se revelava ja consolidada na época, como com a
arquitetura e sua relacdo com a vivéncia do sujeito na cidade. Entre suas contribuicGes para o
millieu (contra) cultural, estdo as praticas de derive, détournement e decomposition, taticas as
quais seriam utilizadas para a criagdo de “situa¢des” que buscavam uma apropriagdo e
subversdo espacial e imagética na busca de um questionamento e provocacdo do cotidiano,
tentando guiar aqueles que as experimentassem ao questionamento de sua realidade banal e
das tensbes que funcionam por detras dela — como foco, a pratica situacionista era relacionada
a uma critica do capitalismo tardio. A deriva (dérive) situacionista era definida como “um

modo de comportamento experimental ligado as condi¢Ges de uma sociedade urbana: técnica
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de passagem transiente por ambiéncias variadas” (INTERNACIONAL SITUACIONISTA in
STILES; SELZ, 1996, p. 702-703) *. Ja 0 détournement, como

[...] détournement of preeexisting aesthetic elements. The integration of present or
past artistic production into a superior construction of a millieu. In this sense there
can be no situationist painting or music, but only a situationist use of these means
(INTERNACIONAL SITUACIONISTA in STILES; SELZ, 1996, p. 703) .

O détournement é uma palavra francesa que pode ser traduzida como: malversacgdo,
apropriacdo ou roubo; e é central para a praxis dos Mattes. A auséncia de um estilo
situacionista € uma codificacdo basica de sua pratica, que define seu uso da apropriacdo ao
qualificar sua producdo apenas como um modo especifico de uso, implicando na existéncia
prévia de sua matéria prima. A deriva e o détournement, mais especificamente o segundo,
estdo diretamente relacionados ao terceiro termo, a decomposition, apresentada como “o
processo em que as formas culturais tradicionais se destroem como resultado da emergéncia
de meios superiores de dominacdo da natureza, que permitem, e necessitam, de construcoes
culturais mais avancadas” (INTERNACIONAL SITUACIONISTA in STILES; SELZ, 1996,
p. 703). A “decomposi¢ao” de uma cultura com o passar do tempo exige a presenca do que os
situacionistas consideram como uma maneira mais sofisticada de elaboracdo de bens
culturais, em uma tentativa de esclarecimento de questBes sociais e artisticas que séo

negligenciadas nesse mesmo estado de “decomposi¢cao”.

O uso dos Mattes de conteddo pronto — seu roubo de obras, websites e dados pessoais
alheios —, é um uso situacionista. Considerando o cenario artistico que influencia suas
atividades, e sua participacdo nesse cenario antes de sua producdo enquanto dupla, isso nao é
surpreendente. O cenario contracultural europeu das décadas de 1980 e 1990 foi
profundamente influenciado pela “maneira de fazer” situacionista, principalmente as praticas
de Arte Correio e dos Nomes Coletivos, dos quais os Mattes participaram. Os Nomes
Coletivos forneceram aos dois uma maneira de manipular a identidade, permitindo uma

radicalizacdo e subversao do proprio détournement original.

! Tradugdo livre. Texto original - “A mode of experimental behaviour linked to the conditions of urban society; a
technique of transient passage through varied ambiances”.

2 «Détournement de elementos estéticos pré-existentes. A integracdo de producéo artistica passada ou presente
em uma construcdo superior de um milieu.Nesse sentido ndo poderd existir uma pintura ou mdsica situacionista,
apenas um uso situacionista de tais médias.” — Traducdo livre.
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2.2 O plagio, Neoismo, Karen Eliot

“Demolish Serious Culture” (HOME, 2004, p.71) ®. A préxis do plagio como utilizada
dentro do discurso do Mattes pode ter seus precedentes histéricos tracados facilmente,
comegando, de certa maneira, com algumas provocagdes vanguardistas durante o comeg¢o do
século XX, mas concretizando-se com o movimento Neoista inglés da década de 1980.
Stewart Home, artista, autor e participante de movimentos contraculturais (incluindo o
neoismo), publica em seu livro Manifestos Neoistas a citagdo mencionada anteriormente que
revela um posicionamento que era receptivo a uma presenca de humor em obras e acgdes
provocativas na historia da arte do século XX, a maioria delas realizadas dentro da vanguarda
historica e da neovanguarda. O Neoismo é marcado por esse senso de humor, assim como sua
relagdo com o plagio e o nome multiplo. O plagio neoista era entendido como uma pratica
revolucionaria anti-producdo e anti-capital, uma vez que estava inserido em uma sociedade
cuja cultura ja transbordava de conteudo (imagético, sonoro e textual), 0s neoistas pensavam
que a producdo ex nihilo era desnecessaria, que a originalidade era uma desculpa do sistema
para a segregacdo e o foco no lucro, e que a Unica atitude contestadora seria a criacdo de um
grupo que nao “produziria nada de novo”, nao acrescentaria ao superlotado zeitgeist nada que
ja ndo estivesse 14, sua ndo-producdo seria, entdo, a Unica producdo — a Unica producao

“original” — que poderia acontecer.

Seguindo a linha de contestar os principios da originalidade estava a contestacdo da
autoria que foi desenvolvida para além do proprio plagio, com a criacdo e utilizacdo de nomes
multiplos. Os artistas envolvidos com o Neoismo autonomeavam-se como Karen Eliot, ou
Monty Cantsin, suas bandas eram todas White Colours, suas revistas — todas Smile. Atitudes
similares ja haviam ocorrido antes, George Maciunas propfe algo semelhante para os

participantes do grupo FLUXUS:

Eventually we would destroy the authorship of pieces & make them totally
anonymous — thus eliminating the artists “ego” — author would be “FLUXUS”. We
can’t depend on each “artist” to destroy his ego. The copyright arrangement will

3 Slogan Neoista, “Desmorone a Cultura Séria”.
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eventually force him to it if he is reluctant (MACIUNAS in STILES; SELZ, 1996, p.
728)".

Embora a proposta de Maciunas, muito mais austera do que a voluntéaria participacéo
dos neoistas e o eventual desprezo pelo termo copyright por futuras manifestacdes de nomes
multiplos, torne evidente as diferencas que surgiram em relacdo a tais praticas, a linhagem
histérica mostra a proximidade familiar de tais movimentos do final do século XX com as

manifestacdes de antiarte presentes nas neovanguardas.

A utilizacdo de um mesmo nome para tudo que era produzido pelos noistas impedia
que a nocdo de génio fosse sequer considerada dentro de sua producdo, que ia se tornando
mais e mais confusa pelo costume de cada membro de copiar e alterar, ou simplesmente
copiar, o trabalho de outros, sendo que era impossivel distinguir o que era de quem em
primeiro lugar, tudo possuia a mesma assinatura. A proposta neoista funcionava dentro de sua

producéo.

Em 1986, parei com as performances para comecar a fazer trabalhos de galerias
“normais” (principalmente instalagdes) e comecei a receber criticas respeitaveis.
Como consequéncia, um sem-ndmero de individuos atuantes no mundo da arte de
Londres comecou a tratar Karen Eliot como um sinénimo para Stewart Home. Eu
contra-ataquei essa tendéncia usando uma grande variedade de nomes diferentes
[...], meio que abandonei o uso da identidade de Karen Eliot. Essas estratégias sdo
essenciais se os nomes multiplos querem se manter “abertos” e funcionais para USO
coletivo (HOME, 2004, p. 21-22).

Os integrantes de nomes multiplos sabiam que utilizar um mesmo nome forneceria
liberdade, mas que as forcas exdgenas ndo permitiriam que tudo fosse realizado da maneira
mais simples. Assim como Home abandona a identidade de Karen Eliot, um nome maltiplo

mais tardio, o italiano Luther Blissett, teve que cometer suicidio para se manter integro.

2.3 Luther Blissett, The Open Pop Star

* “Eventualmente iriamos destruir a autoria das obras e fazé-las serem completamente anénimas — logo,
eliminando o ‘ego’ do artista — o autor seria ‘FLUXUS’. Nédo podemos depender de que cada ‘artista’ va destruir
seu proprio ego. O contrato de copyright eventualmente o forcaria a fazé-lo caso estive relutante”. — Tradugéo
livre.
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Em 1994, um grupo de italianos comecgou a usar o nome “Luther Blissett” como um
meio de escape das tradicionais normas de autoria, entre eles estavam Eva e Franco Mattes.
Enquanto producdo, o posicionamento blissettiano era tdo maltiplo quanto a utilizagdo de sua
assinatura, acoplando escritores radicais, anarquistas italianos, artistas cujo desejo de
experimentacdo vanguardista necessitava de uma rede de contatos e manifestantes de politicas
de esquerda que se encontravam em um espectro mais proximo ao radical. Blissett fica
famoso devido a suas publicacdes, entre elas o livro-manifesto Totd, Peppino e la guerra
psichica®, de 1996, e o romance Q, O Cacador de Hereges, de 1999, assim como varias
manifestacdes de antiarte, mais evidentemente uma prank® ao programa de TV italiano Chi

[’ha visto?.

Um dos principios basicos da construcdo de Blissett era a no¢do de mitopoese, e a
relagdo da persona (ou condividuo, como se referenciava) com as historias de herdis

populares. Em Guerrilha Psiquica, um dos Luthers explica:

[...]Jo her6i popular € uma lenda viva, sua luta ndo é a alegoria de uma retracdo da
psique, mas acontece no “mundo cotidiano”, ou pelo menos em sua versiao
idealizada. Que esses herois realmente tenham vivido ou ndo, os contos de suas
facanhas sempre foram matéria de manipulacdo coletiva, para dar uma esperanca de
desforra e um alivio temporario a uma Gemeinschatf [...]. Estamos falando de mitos
da terra, mitos boscarejos, das florestas. Em todas as sociedade historicas é possivel
encontrar um padrdo exato, que Se perpetua com poucas variaces: o do
Waldganger - aquele que “sumiu”, o rebelde que vai para o bosque ¢ luta contra um

poder usurpador (BLISSETT, 2001, p. 19).

A preocupacdo blissettiana ndo é com a verificacdo de fatos ou datas relacionadas a
sua producdo, mas com a provocacdo direta de estruturas existentes em seu momento de
atuacdo e a resposta que tais acOes irrompem no cotidiano social. O deslocamento de tal
personagem ideal, exemplificado em Guerrilha Psiquica pelo her6i popular — mas abarcando
também a producdo artistica dos tempos dos ateliés de mestres, em que assistentes e
aprendizes produziram trabalhos assinados a um nome maior, dificultando sua autoria precisa
nos dias de hoje —, € o movimento principal que a utilizacdo de um nome multiplo emprega

como forma radical de criacdo e posicionamento. Para Blissett, a abdicacdo da autoria

® Publicado no Brasil como Guerrilha Psiquica, pela Editora Conrad, como parte da Colecéo Baderna, em 2001.

® Termo utilizado pelos proprios Blissetts para referir a suas agdes, pode ser traduzido como uma “pegadinha”,
“travessura” — geralmente referente a uma acdo. Eles utilizavam o termo em inglés, assim como o italiano
“beffa”, que possui 0 mesmo significado.
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individual e precisa leva a desvinculacdo de seu trabalho ao processo de insercdo em um
mercado que desvirtua seu contetdo, pensamento derivado das teorias neoistas. Blissett brinca
com editoras, enviando livros falsos ou de cunho radical, questiona a presenca e influéncia
das entidades televisionadas na vida cotidiana, comprovando sua susceptibilidade a mentira, e
constantemente provoca a vontade neurotica de atribuicdo de uma autoria especifica a acoes e
ideias que podem, a seu ver, se manifestarem coletivamente. H4, também, a potencialidade do
trabalho andnimo, influéncia que se perpetua, inicialmente, nos trabalhos da dupla Mattes. Ao
esconder 0s rostos e rastros materiais dos que realizardo as acbes por tras da visage do
condividuo, a caminhada rumo ao radical se torna, pelo menos um pouco, menos ardua. Se
todos sdo Spartacus, um Unico ndo pode ir preso — se todos sdo Blissett, um Unico nao é

responsavel.

Intrinseca a ideologia blissettiana esta o descaso perante a glorificacdo do individuo,
sustentagdo de uma grande base de producdo de conteudo do atual formato da Industria
Cultural. Ao renegar a glorificacdo do Eu, o coletivo pode agir em unido para atacar estruturas

de poder.

[...]enojados das técnicas e estratégias obsoletas ainda no auge de um “movimento”
parado, de uma “cena” europeia tdo apatica quanto o teatro de cémara
expressionista, resolveram, metaforicamente, sumir, se enredando em uma lenda,
apostando no maravilhoso (BLISSETT, 2001, p 16).

As acdes de Blissett ressoam com o cenario mediatico da época, com a popularizacao
do computador pessoal e a infiltracdo do individuo na internet, possibilitando que o rizoma
blissettiano propague-se para além da Italia, da Europa. Os Mattes se engquadram
confortavelmente nesse campo e, com a chegada do novo milénio, eles participam do suicidio
ritualistico dos membros atuantes do nome multiplo. Na virada de ano de 1999 para 2000,
Blissetts atuantes ha cinco anos resolvem cometer sepukku, ndo para finalizar por completo
suas acOes, mas para possibilitar que novos integrantes possam ter espaco na construcao dessa
persona.

Tais esperancas foram concretizadas, afinal, durante o verdo de 2010, na cidade de
onde escrevo esse texto, Belo Horizonte, as manifestagdes de criacdo do evento Praia da
Estacdo contaram com entrevistas assinadas por um tal Luther Blissett, nome exotico ao
linguajar mineiro; um Blissett, inclusive, apareceu em fotos durante tal evento, juntamente de

sua esposa. Esse Blissett, embora seu nome tenha sido interpretado como “Plissett” pelos
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jornalistas, pode ser facilmente reconhecido caminhando pelos corredores da Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais, provavelmente

carregando consigo algum tomo de Theodor Adorno (Figura 1).
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Gabriela Silva (20). Sabrina Branddo (25) e Elisa Mousinho (19) Gleisson dos Santos (23)

Figura 1. Primeiro a direita, Luther Blissett (‘“Plissett”) ¢ visto aproveitando o carnaval da capital mineira.
Fonte: A imagem foi fornecida pelo préprio Blissett, porém uma pesquisa revelou uma fonte na qual ela se encontra
disponivel. A original recortada foi mantida por valores emocionais. Disponivel por completa em:
https://issuu.com/revistaragga/docs/drops103 11.02.10. Acesso em 11 de Jun, 2019. (p. 3)

Para os Mattes, a virada do milénio marca o fim de seus trabalhos como Luther
Blissett e o comeco de uma carreira “solo”, ainda que andnima, sob o codinome

0100101110101101.org.


https://issuu.com/revistaragga/docs/drops103_11.02.10
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3. OS MATTES (?)

We are neither artists nor activists: we are beholders. We stage paradoxical
situations and then we sit in the armchair watching the consequences. A nonexistent
Serbian artist, a virtual coup to the Holy See, a computer virus as a work of art, an
unwanted advertisement campaign. These kinds of stories spread through
newspaper, in the streets, on the Internet and on TV, you get to know them from
your neighbour. They spread by any medium and become modern myths. In the end
they end up in museums too and there is no problem with that, they do not exclude
each other (0100101110101101.0RG in INTERNET ARCHIVE, 2006) ’.

Eva e Franco Mattes nasceram na Italia, em 1976, e hoje residem em Nova lorque. A
biografia dos Mattes deve ser interpretada com um posicionamento duvidoso devido a sua
tendéncia a inventar nomes e dados, a origem italiana da dupla pode ser comprovada, assim
como sua atual radicalizacdo na metrépole americana, no entanto datas e nomes devem ser
examinados com certo cuidado. Em uma entrevista por telefone para o New York Times (16 de
Abril de 2001) sobre a obra life_sharing, eles se identificam como Renato Pasopiani e Tania
Copechi (MIRAPAUL, 2001), em varias outras situacOes eles haviam se identificado
simplesmente como 0 e 1, e em uma palestra para o School of Visual Arts, em 2015, Eva
menciona que os nomes “Eva e Franco Mattes” também seriam pseudonimos.

Para apresentar a jornada dos Mattes, comecarei por dois projetos que marcam o0
comeco de sua producdo, tendo seu inicio em meados da década de 1990, enquanto ambos
ainda participavam do nome maltiplo Blissett. O trabalho Darko Maver, por exemplo,
originalmente é assinado pela dupla, ainda unicamente conhecidos como
0100101110101101.0rg, e também por Luther Blissett, sendo que a obra foi, inclusive,
creditada como a ultima “zombaria” do nome multiplo. Os trabalhos selecionados para analise
abarcam os tdépicos pontuados sobre a tematica dos Mattes: apropriacdo e o desafio a
autoridade. As obras elaboram questdes dispersas sobre o objeto artistico, a relacdo da arte
com a instituicdo, a relacdo entre o social e a abundancia de informag6es contemporaneas e as
estruturas que validam contetidos informaticos enquanto “verdade”, subvertendo todos na

maneira especifica com que dialogam com a natureza de cada trabalho. Sendo apresentadas

" “Nio somos artistas ou ativistas: somos e observadores. N6s criamos situagdes paradoxais entdo sentamos em
uma poltrona para assistir as consequéncias. Um artista sérvio ndo existente, um golpe virtual a Santa Sé, um
virus de computador como uma obra de arte, uma campanha de marketing indesejada. Esse tipo de histéria é
espalhada pelos jornais, pelas ruas, pela internet e pela TV, vocé fica sabendo dela pelo seu vizinho. Elas
espalham-se por qualquer média e se tornam mitos modernos. No fim, elas terminam em museus, e isso ndo é
um problema, uma coisa ndo exclui a outra.” — Traducdo livre.
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em ordem cronoldgica, perceberemos a auséncia da figura de Blissett na producdo dos Mattes,

e 0 eventual uso do codigo binario enquanto assinatura.

3.1 Stolen Pieces & Darko Maver

Stolen Pieces (1995-1997) e Darko Maver (1998-1999) sdo os dois primeiros
trabalhos apresentados como proprios pela dupla de artistas em seu site, antigamente o Gnico
veiculo de divulgacdo que atribuiria crédito as acdes como proprias aos Mattes. Possuindo
similaridades, ambos o0s trabalhos existem enquanto uma produgdo aquém ao meio virtual,
funcionando e tensionando nogfes proprias de materialidade e, cada qual de sua propria
maneira, provocando nocdes béasicas de médias tradicionais. Ambos os trabalhos tambem
mostram, j& no comego da carreira enquanto dupla, o interesse dos artistas em trabalhar com
provocacdes de fachadas institucionais e os limites da mentira enquanto estopim para a
ruptura com o cotidiano. Diferentemente, no entanto, de trabalhos posteriores, essas duas
primeiras obras existem e se manifestam inteiramente em meios nao digitais, que, para cada
caso especifico, dialogam com a relacdo da materialidade intrinseca ao campo abordado:
Stolen Pieces com as institui¢des artisticas e Darko Maver com a consolidacdo da informacao
e sua transfiguracao em verdade pela, em seu nome vulgar, “Grande Midia”.

Stolen Pieces, trabalho cuja producdo comega em 1995 e perdura até 1997, é uma obra
importante ao se considerar a producdo dos Mattes, abarcando, desde seu Genesis, grande
parte da tematica a ser tratada pela dupla, ainda que ela somente tenha sido apresentada ao
publico 14 anos depois de seu inicio em uma exposi¢cdo na Postmasters Gallery em Nova
lorque. Textos escritos por individuos proximos aos Mattes, que compde o livro EVA AND
FRANCO MATTES (QUARANTA et al., 2009), relatam a constante presenca de uma caixa
preta que era sempre vista junta dos artistas em voos, hotéis e em seu apartamento em
Bologna. A descricdo da caixa preta dos Mattes traz a mente as caixas de Duchamp que
compunham uma cole¢do completa de miniaturas de seu préprio corpo de trabalho. De certa
maneira a aproximacdo com o pai da antiarte é primeiramente localizada ai, mas para
aprofundéa-Ila, e de fato entender melhor Stolen Pieces, passaremos para uma descricdo do que
compde a obra e seus processos.

No periodo de dois anos, os Mattes viajaram pela Europa e pelos Estados Unidos
visitando renomados museus de arte. Durante suas visitas era realizada a selecdo de uma ou

mais obras dos grandes mestres da arte contemporanea, seu posicionamento era documentado,
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juntamente com os pontos de cameras de vigilancia e percurso dos vigias, segurangas e outros
membros do museu. Com esses detalhes técnicos mapeados, um dos artistas partia para o
roubo enquanto o outro documentava o ato com fotografias ou gravacdes de video; o
planejamento e execugéo do roubo variava entre minutos e dias. O roubo em si era de pedagos
de diferentes escalas que compunham uma obra: uma lasca da Fonte (1917) de Marcel
Duchamp, um fiapo de fibra com tinta de Andy Warhol, um pedaco de metal fundido de
Joseph Beuys ou uma lasca de plastico de Jean Tinguely. Todos possuiam uma documentacdo
de sua constituicdo e sua origem, sendo guardados na ja& mencionada caixa preta. Mantidos em
segredo durante quatorze anos, foram apresentados sobre uma mesa em caixas de acrilico
juntamente com as imagens e 0s videos que comprovam seu roubo. As imagens ndo apenas
mostravam a obra original como também a presenca de um dos Mattes durante a acao
(Figuras 2, 3 e 4).

e

Figura 2. Franco Mattes durante o roubo de pedaco de Three Ball Total Equilibrium Tank (Jeff Koons, 1985).
Fonte: Disponivel em: http://0100101110101101.org/stolen-pieces/. Acesso em: 01 Mai, 2019.



http://0100101110101101.org/stolen-pieces/
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Figuras 3 e 4. Fragmento roubado da obra de Jeff Koons; Fragmento de Koons exposto em Carroll/Fletcher,
2016. Fonte: disponiveis em: http://0100101110101101.org/stolen-pieces/ Acesso em: 01 Mai, 2019.

Questionamentos sobre as provocacdes estéticas suscitadas por tal trabalho séo
poucos, me desafio a propor que seriam, de fato, desnecessarios. Stolen Pieces nos propdem
questdes sobre a arte vista de maneira esteticamente asseptica, assim como o0s readymades.
Nos convida, como varios autores anteriores, a questionar a composicdo do objeto artistico,
sua elevacdo ao status de culto (ndo mais religioso, mas definitivamente cultual) e a
constituicdo das estruturas por tras do mesmo. Logo, é dificil ndo relacionar o aspecto
material que compde a colecdo pirateada dos Mattes com La Boite-en-Valise (1936-1941) de
Duchamp. Ambos os trabalhos sdo apresentados enquanto uma documentacéo de obras, tanto
apresentando versGes menores das mesmas — para 0S Mattes a escala é diminuta por
apresentar-se incompleta, para Duchamp ela é similar, mas por apresentar-se enguanto
miniatura — quanto por fornecer uma documentacdo acerca das obras, por mais que uma
colecdo seja de obras alheias enquanto a outra é composta por réplicas das obras do mesmo
individuo, como ilustrado respectivamente pelas Figuras 5 e 6. Duchamp, de fato, é similar
por também questionar o status e concepgdo do objeto artistico com suas praticas de
readymade; o posicionamento dos Mattes ndo é distante das provocacbes dos antiartistas,

provocagBes que sdo fruto do proprio pensamento duchampiano. Os 14 anos secretos de


http://0100101110101101.org/stolen-pieces/
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existéncia de Stolen Pieces também podem ser analisados paralelamente a producéo reservada
de Etant Donnés (1946-1966) durante vinte anos, por Duchamp.

Figura 5. Stolen Pieces, primeira versdo para exposi¢do na Postmasters Gallery, 2010.
Fonte: Disponivel em: http://0100101110101101.org/stolen-pieces-in-the-washington-post/. Acesso em: 01 Mai,
2019

Figura 6. La Boite-en-Valis, 1936 — 1941. Marcel Duchamp.
Fonte: Disponivel em: https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/cybgdy/razo6E5. Acesso em: 01 Mai, 2019.



http://0100101110101101.org/stolen-pieces-in-the-washington-post/
https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/cybq4y/razo6E5
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Elaborando mais a obra dos Mattes através do pensamento duchampiano, encontramos
relacbes sobre o exercicio conceitual do readymade que se relacionam perfeitamente com a
acédo de Stolen Pieces. Em seu texto The Richard Mutt Case, Duchamp define publicamente a
sintese do pensamento por tras de tal prética:

Whether Mr. Mutt with his own hands made the fountain or not has no importance.
He CHOSE it. He took an ordinary article of life, placed it so that its useful
significance disappeared under new title and point of view — created a new thought
for that object (DUCHAMP in STILES; SELZ, 1996, p. 817) .

O deslocamento é o ato basico de criagdo do readymade, porém tal deslocamento é
comumente pensado como aquele de “um objeto qualquer para um objeto artistico”. NO
entanto, deslocar um objeto de arte pode levar as propostas do readymade. Em seus escritos
para a Caixa Verde, 1934, encontramos uma proposicdo de Duchamp que ilustra esse
posicionamento: “At another time wanting to expose the basic antinomy between art and the
readymades I imagined a ‘reciprocal readymade’: Use a Rembrandt as an ironing board!”
(DUCHAMP in STILES; SELZ, 1996, p. 820) °. Essa proposicdo, obviamente nunca
realizada, mostra que tal pratica envolve mais a criacdo de novas considera¢Ges sobre uma
condicdo que se apresenta como permanente (a condicdo de objeto comum e a condicdo de
obra de arte), que a regras especificas da origem material que possa vir a compor um
readymade. De fato, Robert Rauschenberg realiza algo similar a ideia do readymade reciproco
ao apagar um desenho de Willem de Kooning em 1953. Stolen Pieces é direta citacdo
duchampiana.

As provocacOes da segunda obra feita em dupla, Darko Maver, perpassam por
caminhos semelhantes, mas focam principalmente na consolida¢do da informacdo enquanto
verdade, atacando tanto o campo artistico (que valida-a, no caso Maver) quanto o campo de
circulacdo de noticias (que a propaga). Em 1999, uma série de exposi¢es postumas de um
artista sérvio comecou a ganhar atencdo midiatica. O artista, Darko Maver, perambulava pelas
terras da antiga lugoslavia, depositando esculturas e modelos hiper-realistas de cadaveres
deformados pela violéncia da guerra na peninsula balcanica, e devido a sua vida reclusa pouco

se sabia sobre Maver. Os modelos eram encontrados pela populacdo local e pela policia, que

8«0 fato de o senhor Mutt ter feito a fonte com as proprias maos, ou nio, nio tem nenhuma importancia. Ele a
ESCOLHEU. Ele pegou um objeto comum da vida, o deslocou para que seu significado prético desaparecesse
sob um novo titulo e ponto de vista — ele criou um novo pensamento para aquele objeto.” — Tradugdo livre.

% “Em outro momento, querendo expor a contradicio basica entre arte e o readymade, eu imaginei o ‘readymade
reciproco’: Use um Rembrandt como uma tdbua de passar!” — Traducéo livre.
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ficavam horrorizados com o que viam. O trabalho de Maver denunciava, por meio de
alegorias extremamente figurativas, a violéncia sofrida pelo povo e, logo depois, o levaria a
ser supostamente preso e encarcerado no “presidio de Podgorica por atitudes nao patriotas,
onde ele viria a falecer em Abril de 1999” (BLAIS; IPPOLITO in QUARANTA et al., p. 58)
(Figura 7). A sequéncia de exposicOes postumas de seu trabalho culminou em sua
participacdo na 482 Bienal de Veneza: logo apds isso uma declaracdo aparece no site
0100101110101101.0rg, dizendo: “Eu declaro que inventei a vida e os trabalhos do artista
sérvio Darko Maker, nascido em Krupanj em 1962 e morto na penitenciaria de Podgorica em
30 de Abril de 1999”*° (Figura 8 ). As supostas fotografias de esculturas do artista sérvio
eram, na realidade, registros fotograficos encontrados em bancos de dados online que retratam
o0s horrores reais da populacdo da peninsula balcanica.

Figuras 7 e 8. Darko Maver “morto”; Darko Maver “ressucitado”.
Fonte: Figuras 7 - Disponivel em: http://0100101110101101.org/darko-maver/ Acesso em: 01 Mai, 2019;

Figura 8 - Disponivel em;
https://web.archive.org/web/20060214042150/http://www.0100101110101101.org/download/darko _maver.html
Acesso em: 01 Mai, 2019.

Com Maver, Eva e Franco abordam questfes similares as de Stolen Pieces, como as
relacGes do mercado da arte com o meio social. Porém, diferentemente do primeiro trabalho,
eles abordam o posicionamento critico de maneira menos referencial e mais abrasiva — se
Stolen Pieces pode ser entendido como um tributo, mesmo que critico, Darko Maver é uma

exposicdo puramente critica, quica cinica, de feridas ja existentes. Em seus apontamentos

1% Tradugao livre, texto original encontrado nos arquivos do Internet Archive sobre o site dos Mattes: “I declare
that | have invented the life and the works of art of the Serbian artist Darko Maver, Born in Krupanj in 1962 and
dead at the Potgorica penitentiary on  April the 30th, 1999”.  Disponivel em:
<https://web.archive.org/web/20020611181357/http://www.0100101110101101.org/home/darko_maver/index.ht
ml> Acesso em 1 de Maio, 2019.



http://0100101110101101.org/darko-maver/
https://web.archive.org/web/20060214042150/http:/www.0100101110101101.org/download/darko_maver.html
https://web.archive.org/web/20020611181357/http:/www.0100101110101101.org/home/darko_maver/index.html
https://web.archive.org/web/20020611181357/http:/www.0100101110101101.org/home/darko_maver/index.html
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sobre 0 meio artistico institucional, o experimento mostra a espetacularizacdo da violéncia e
do valor de choque dentro da produgdo artistica, voltada para a aquisicdo de lucro sobre um
corpo de trabalho que se prova extremamente popular dentro de circuitos midiaticos. A
explosdo de exposicBes do artista e sua participacdo, pdstuma, no pavilhdo italiano de uma
Bienal comprovam tais fatos. J& em outro aspecto, que amplia o escopo critico da obra se
comparada a primeira, esta a subversdo da imprensa. As exposi¢cdes de Maver tiveram grande
cobertura midiatica e, ao revelarem a verdadeira natureza do projeto, os Mattes fazem o
publico encarar sua alienagdo na ingestdo de informacdo, uma vez que as fotos dos supostos
modelos realmente mostravam cadaveres desmantelados pela guerra, sendo que sua poténcia
foi muito mais explorada enquanto espetaculo artistico do que como marco factual do
sofrimento humano.

Anélises foram feitas considerando o trabalho de Maver enquanto objetos artisticos,
que o aproximavam de outros artistas, como Stelarc e os participantes do Acionismo Vienense
(BLAIS; IPPOLITO in QUARANTA et al., 2009), interpretando a qualidade abjeta dos
“modelos” como uma provocag¢dao de reagdes primais do ser humano, ataques carnais a
sanidade social (o decorum). Tais aproximacoes e analises perdem qualquer campo sélido
argumentativo ao interpretarmos o projeto Maver em sua completude, tais apelos
apresentados pela representacdo grotesca da condicdo humana ndo se tornam ausentes ao
percebemos a obra de maneira inteirica, porém sdo agregados de uma polémica acerca de
nossa relacdo com a tragédia alheia, nossa empatia seletiva e a posicdo de veiculos de
informacdo que mediam tais relacfes. Darko Maver ndo é, necessariamente, um apelo pela
empatia humana, mas uma tentativa de iluminacdo das complexidades por tras dela, tratando
com escarnio corporacdes e individuos que lucram com estimulos distorcidos, empaticos e
sadicos ao mesmo tempo.

Similarmente com Stolen Pieces, ha uma possivel comparacdo a ser feita sobre esta
obra com Marcel Duchamp, no caso a criacdo de seu pseuddnimo Rrose Sélavy, ao qual
Duchamp atribui a autoria de algumas de suas obras, fornecendo, também, fotografias de si
proprio em drag como retratos da artista. Stolen Pieces possui uma similaridade em sua
apresentacdo fisica com La Boite-en-Valise, Darko Maver, no entanto, possui uma
aproximacao conceitual e tematica com o exercicio de criacdo de um artista ficticio com
Rrose Sélavy, em ambos os casos (embora, talvez, para fins diferentes) para exercitar
questionamentos sobre a validade da autoria, a glorificagédo do ideal do artista, e provocar o
proprio cenario que lucra com sua figura. Maver foi, também, considerado o Gltimo projeto do

nome multiplo Blissett, o que revela sua proximidade com o onipresente “condividuo”
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italiano como um tributo: ambos como esforgos de mitopoese, ambos como uma criagdo de
personalidade que escapa ao avarento desejo de lucro imposto a imagem da celebridade.

Uma acdo de Blissett se assemelha muito ao projeto Maver, tendo criado um suposto
ilusionista inglés, conhecido como Harry Kipper, que havia sumido durante uma viagem a
Itdlia e ludibriado um famoso programa italiano dedicado a procura de individuos
desaparecidos, “Chi L’ha Visto?”. Ambos 0s projetos manipulavam a nogdo de artista e
subvertiam a presenca e influéncia que canais de informacdo possuem sobre o publico em
geral, embora o projeto de busca por Harry Kipper nunca tenha ido ao ar. Talvez Maver tenha
sido uma segunda versdo do projeto original, que aprendeu com 0s erros antigos e atingiu

sucesso em sua manipulagéo.

3.2 life_sharing & biennale.py

Durante o periodo de realizacdo de Darko Maver, os Mattes mantiveram-se ocupados
com trabalhos de Net Art, trabalhos que, juntamente com a publicidade gerada pelo projeto
Maver, os colocaram sob holofotes do milieu dos iniciados a essa arte, posicionados junto a
outros grandes nomes como Jodi ¢ Vuk Cosié. No entanto a producdo dos Mattes durante esse
tempo permeava questfes que ndo eram abordadas da mesma maneira por grande parte dos
“net artistas”. Trabalhos como Vaticano.org (1998), em que tal dominio foi adquirido pelos
artistas, possuindo como contetdo uma copia exata do site oficial do Vaticano (Vaticano.va),

realizando pequenas alteragdes em suas mensagens,

Between learned quotes from the holy scriptures, the Pope and other high prelates
appropriated pop songs, and exalted free love, “brotherly intolerance” between
religions and the oblivion of the senses. They invoked the success of student
movements and claimed their own “duty to civil and electronic disobedience”
(QUARANTA in QUARANTA et al., 2009. p. 18)*.

Vaticano.org perdurou por um ano (de dezembro de 1998 a dezembro de 1999),

durante o tempo a Igreja Catdlica tornou-se ciente daquilo e interviu, fazendo com que a

1 «[_..] Entre citagdes decoradas das escrituras sagradas, o Papa e outros alto prelados apropriaram-se de musicas
pop, exaltaram o livre amor, a “intolerancia fraternal” entre religides e o esquecimento dos sentidos. Eles
invocaram o sucesso de movimentos estudantis e reivindicaram seu proprio “dever para com a desobediéncia
civil e eletronica” - Tradugdo livre.
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companhia que forneceu o dominio ao Mattes se recusasse a continuar realizando o servico a
partir do fim do contrato anual. Porém, durante esse ano de catequese contracultural, o site foi
visitado por mais de 200.000 individuos, que gastaram coletivamente 50.000 horas na pégina,
muitos dos quais foram absolvidos de seus pecados pelo “Papa”, por e-mail, no “livre espirito
do Jubileu” ** (QUARANTA in QUARANTA et al., 2009). Assim como a c6pia do site do
Vaticano, os Mattes, em 1999, criaram o projeto Copies, no qual copiaram o contetdo de trés
sites diferentes e divulgaram suas réplicas. As primeiras duas eram de galerias online:
Hell.com, que havia aberto uma exposicdo com acesso limitado a usuérios selecionados e
assinantes da mailing list do site de arte e tecnologia Rhizome.org; e a primeira galeria de net-
art Art.Teleportacia.org. Apdés isso, copiaram uma obra completa de outro duo, ja conhecidos
dentro do circuito de arte online, Jodi. Essa coOpia, diferentemente das duas primeiras, foi

apresentada sem nenhuma modificacéo. Jodi foram os Unicos que ndo reclamaram da agéo.

Os Mattes se destacam de outros produtores de netart por um posicionamento
abertamente critico de certas préaticas consideradas comuns dentro das experimentacfes
artisticas na web. Em uma entrevista com Tilman Baumgaértel, sobre a copia da galeria online

Hell.com, este foi 0 posicionamento dos Mattes:

We had only two days for it, and when we saw what we had downloaded, we were
pretty upset. If we had known that it was so bad, we would have never copied it. It’s
just a design exhibition. There are no ideas behind it. | rather agree with Duchamp’s
idea of non-retinal art (MATTES in QUARANTA et al., 2009, p 70)**.

Tal afinidade com “arte ndo-retiniana”* fica evidente dentro do processo de
apropriacdo feito pela dupla, suas preocupacfes ficam mais localizadas em questionamentos
sobre autenticidade e originalidade que na devida exploracdo visual que algum trabalho possa
ter. A obra New Free, de 2000, por exemplo, apresenta 99 colagens virtuais feitas com GIFs

de anuncios de diferentes empresas e produtos — sendo visualmente semelhante as sequencias

20 termo original “Free spirit Jubilee” também traz a conotagéo de servico gratuito.

13 «“Nos tivemos apenas dois dias para realizar a agdo, e quando vimos o que tinhamos baixado nos ficamos bem
decepcionados. Se soubéssemos que era t&o ruim, nés nunca a teriamos copiado. E s6 uma exposicdo de design.
N&o hé ideias por tras. Eu meio que concordo com a ideia de Duchamp de arte ndo-retiniana” — Tradugdo livre.

14 Sobre o conceito de Duchamp para arte retiniana: “Desde Coubert, acredita-se que a pintura é enderecada a
retina; este foi o erro de todo o mundo. O frisson retiniano! Antes, a pintura tinha outras funcdes, podia ser
religiosa, filosofica, moral. Se eu tivesse tido a oportunidade de poder tomar uma atitude anti-retiniana,
infelizmente, nio teria mudado grande coisa: todo o século é completamente retiniano [...]” (DUCHAMP in
CABANNE, 2012, p. 73).
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de serigrafias de Andy Warhol que retratavam diferentes icones imagéticos da cultura

americana repetidos a exaustéo.

Vaticano.org, Copies e New Free marcam a migracdo dos Mattes para o campo digital,
fornecendo uma nova maneira de trabalhar com proposicoes radicais e provocagdes dentro do
meio artistico. Porém, sua carreira dentro da netart culmina, a meu ver, em dois projetos mais
elaborados: life_sharing (2000-2003) e Biennale.py (2001). Life_sharing foi uma performance
online de longa duracdo comissionada pelo Walker Art Centre em 2000. Transformando seu
computador pessoal em um servidor por um sistema Linux, 0s Mattes permitiram acesso aos
que visitavam seu site a todo o contetdo presente na maquina em tempo real durante o tempo
de duragdo da acdo. Um dos slogans que aparecia constantemente no material fornecido a
imprensa era a frase “Privacy is Stupid” — a privacidade é estupida (Figura 9).

Figura 9. Imagem do CPU dos Mattes, usado em life_sharing. Fonte: Disponivel em:
https://anthology.rhizome.org/life-sharing Acesso em: 02 Jun, 2019.

Diferentemente de outros experimentos com a questdo de privacidade que ocorreram
via internet no final da década de 1990 e o come¢o de 2000, o formato de life_sharing é

asséptico e cru, a mediagdo comumente realizada pelo design de interface de websites ndo
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manifesta-se como uma preocupacdo nesta obra dos Mattes, seguindo a fala sobre a sua
aversao a “arte retiniana”. Octavio Paz, em O Castelo da Pureza, comenta sobre esse termo

mencionado pelo artista francés:

O processo se acentua em nossos dias: desde o impressionismo a pintura se
converteu em matéria cor, desenho, textura, sensibilidade, sensualidade — a idéia
reduzida ao tudo de pintura e a contemplacdo da sensacdo. O ready-made é uma
critica da arte ‘retiniana’ e manual: depois de provar a si mesmo que ‘dominava o
oficio’, Duchamp denuncia a supersti¢do do oficio (PAZ, 2014, p. 25).

E curioso perceber que a tendéncia a visualidade apontada por Duchamp manteve-se
viva e saudavel em um contexto tdo diverso como a producao de contetdo digital, algo que,
supostamente, ja teria superado certas limitacbes como as no¢des de original e cOpia, entre
outras, durante sua caminhada por médias cada vez menos materiais. Os Mattes concordam
com o pensamento de Duchamp e sua producédo aponta que ele ainda é uma critica valida para

0 campo virtual, como na analise da obra feita por Marina Grzinic:

In contrast to the clean, pure space of virtual reality, material reality and life itself
were objects of horror and disgust because they were difficult to integrate into the
cyber matrix. [...] If the material is a part of cyberspace, then it becomes not an
object, but an abject--the material is reduced to an obscene intervention. life_sharing
is this abject; the user gets the feeling that a mistake has been made, that this is a
senseless situation. Something is missing here: the glossy design and the kitsch
surroundings. Instead, we are confronted simply with a listed number of maps and
subdirectories (GRZINIC, [S/d]) *°.

Life_sharing € um labirinto relativamente confuso com pouco contetdo imagético, o
que se manifesta sdo paginas e paginas de dados, principalmente textuais: e-mails, textos
autorais ou digitalizados, contas, anotacdes, etc. Mais que uma proposi¢do psicoldgica sobre
as questdes cercando a privacidade na era da internet, a obra € uma proposta politica sobre o

meio e suas reacfes a conceitos como privacidade, autoria e copyright. Para os Mattes o

15 . . . . . . .
“Em contraste com o limpo e puro espaco da realidade virtual, a realidade material e a vida em si eram

objetos de horror e nojo por serem dificil de integrar & cyber matriz. [...] Se o material é uma parte do
ciberespaco, entdo ele se torna ndo um objeto, mas o abjeto — o material é reduzido a uma intervencdo obscena.
Life_sharing é esse abjeto; o usuério tem o sentimento de que ocorreu um erro, que estd em uma situacao sem
sentido. Algo esta faltando: o brilhando design e os arredores kitsch. Ao contrério, somos confrontados
simplesmente com nimeros listados de mapas e subdiretorios.” — Tradugdo livre.
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acesso irrestrito a seus dados seria, primeiramente, um posicionamento positivo sobre como
tratar a internet e sua infiltragdo no cotidiano, apresentando uma maneira outra de lidar com a
barreira privado/publico e incentivando utilizagdes diferentes ao copyright tradicional: as
proposicdes copyleft e, especificamente, 0 GNU General Public License (GPL) como maneira

de tratar a “propriedade intelectual” no novo milénio.

Life_sharing é, também, um marco dentro da producdo dos Mattes ao inverter uma
constante que se fazia presente em seus trabalhos iniciais: ao contrério do ato apropriativo
sendo realizado pelos artistas, como nos anteriores, life_sharing reverte esse ato como um
potencial para o espectador/usuario, ele agora possui a possibilidade de se apropriar do
conteddo produzido pelos artistas e leva-lo para lugares diferentes, a pratica em si era
incentivada pelos proprios Mattes. O exercicio exibicionista dos Mattes de total transparéncia
foi adequadamente resumido pela artista e escritora Hito Steyerl como “pornografia abstrata”
(EVA AND FRANCO MATTES, 2015. [17min03seg]) (Figuras 10 e 11).
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Figura 10 e 11. Screenshot de life_sharing. Fonte: Disponiveis em:
https://web.archive.org/web/20160328161857/http://0100101110101101.org/life-sharing/. Acesso em 13 de Jun,
2019.
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Durante o tempo de acesso irrestrito em life_sharing, os Mattes criam Biennale.py,
desenvolvida para 492 edicdo da Bienal de Veneza, juntamente com o coletivo epidemiC. A
obra consiste em um virus de computador, o primeiro a ser programado num sistema Python,
que se propagaria a partir do Pavilhdo Esloveno, no dia de sua abertura, em 6 de junho de
2001.

People can read the Biennale.py source code and test its functioning on infected
computers. Thousands of t-shirts, carrying the source code of the program, are given
out and sold: Biennale.py spreads not only through machines but, as happens for
biological viruses, also through human bodies (0100101110101101.0RG in
INTERNET ARCHIVE, 2004a)™®.

O virus em si era inofensivo, sua missdo era apenas a sua propria sobrevivéncia, seu
meio de funcionamento era o de criar copias de si mesmo em todo arquivo Python do
computador que infectava, mas sem causar nenhum dano direto a maquina, numa tentativa de
sobreviver sem ser detectado (MATTES in SOLLFRANK, 2001), vivendo em seu hospedeiro
durante o maior tempo possivel. Como outras obras da dupla, Biennale.py recebeu grande
atencdo midiatica, principalmente de revolta, criando uma histeria relacionada aos crimes de
internet e 0s usuais comentarios que questionavam sua validade enquanto obra de arte. Assim
como life_sharing, o virus da Bienal era uma maneira outra de tratar o objeto artistico dentro
do campo digital, optando por uma obra que ndo oferecia quase nenhum estimulo visual
proprio (Figura 12), mas experimentava com a intrusdo de dados e com a tensdo sobre um

assunto que era, entdo (e até hoje), mal entendido pelo publico.

16 “As pessoas podem ler o c6digo fonte de Biennale.py e testar seu funcionamento em computadores infectados.

Milhares de camisetas, carregando o codigo fonte do programa, sdo doadas e vendidas: Biennale.py espalha ndo
apenas por maquinas, mas, assim como virus bioldgicos, também por corpos humanos.” — Tradugdo livre.
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Figura 12. Instalagdo de Biennale.py na 492 Bienal de Veneza.
Fonte: Disponivel em: http://0100101110101101.org/biennale-py/. Acesso em: 01 Mai, 2019.

Biennale.py espalhava-se em computadores ao realizar os comandos de sua
programacdo, espalhava-se pelo espaco utilizando de corpos humanos (assim como virus
organicos) por meio de camisetas, e espalhava-se pelo corpo social ao infiltrar-se dentro da
imprensa, em que talvez seus sintomas tenham sido os mais evidentes: a provocacdo de
histeria coletiva, 0 questionamento sobre a natureza do objeto de e da propria arte e a
provocacao de debates sobre a ética na internet. Versdes modificadas da obra foram recriadas
para futuras exposicOes, batizadas de Perpetual Self Dis/Infecting Machines, 2001 a 2003,
eram compostas de computadores montados em placas de acrilico que revelavam seus
circuitos internos, cada computador possuia uma copia do virus e um antivirus ativo, eles

ficavam, entdo, em perpétuo estado de contagio/limpeza do sistema (Figura 13).
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Figura 13. Perpetual Self Dis/Infecting Machines.
Fonte: Disponivel em: http://0100101110101101.org/biennale-py/. Acesso em: 01 Mai, 2019.

Em uma entrevista com Cornelia Sollfrank para a revista Telepolis, em 2001, a
jornalista questiona os Mattes sobre a proximidade de sua acdo com o roubo de um quadro do

século X1X pelo artista alemao Ulay na década de 1970, para a qual eles respondem que

even if we have always considered this action as one of the most interesting ever, we
definitely prefer Erik Hobijn's theft of a drawing by Keith Haring from the Stedelijk
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Museum in 1983"": not only he didn't go to prison, but he even got a ransom
(MATTES in SOLLFRANK, 2001)",

A questdo da ilegalidade se torna um ponto repetido ad nausem nos artigos e
entrevistas publicados em jornais e revistas, o virus, inofensivo ou ndo, se tornando um icone
para a ilegalidade intangivel que assombrava o mundo que ja havia aceitado a presenca do
computador pessoal. Em um adendo sobre a questdo de criminalidade e obras, dois trabalhos
especificos dos Mattes ressaltam sua relacdo com serem vitimas de crimes e como lidam com
isso: Killing Zoe, 2008, foi o resultado da destruicdo de uma das impressdes de retratos feitos
pelos artistas de avatares no jogo online Second Life, durante uma exposi¢cdo em Bologna — os
destrocos do quadro foram apresentados dentro de uma caixa de acrilico; e 1pm, 54 Franklin,
2013, é um video apresentado na Postmaster Gallery em Nova York, contendo a gravacédo de
cameras de seguranca que mostravam o roubo de um dos trabalhos dos Mattes durante seu
processo de montagem para a exposi¢do, apds a descoberta da gravacédo os artistas fizeram a

escolha de apresenta-la no lugar do trabalho original.

3.3 Nike Ground & By Everyone For No One Everyday

Com a conclusdo de life_sharing em 2003, o formato de atuacdo dos Mattes comeca a
focar mais em um processo de hibridizacdo, a¢bes provocativas continuam alimentando a
pratica da dupla, assim como a utilizacdo do campo digital, mas ha um retorno, também, ao
campo fisico e wuma exploracdo da fusdo de ambos por meio da atitude
apropriativa/subversiva. Com o “ibope” por tras de seus Gltimos trabalhos, os Mattes agora

possuiam o conhecimento de como atingir um grande publico por meio da dissimulacdo e

70 roubo do desenho de Haring é mencionado em um artigo sobre sua viagem para a Holanda, embora nio seja
mencionado o nome de Hobijn: “The theft of a homo-erotic drawing during the opening, followed by blackmail
from artists in the squatters’ scene, put Beeren and Haring in a tight spot. Who could have anticipated that taking
art off the streets and bringing it into the museum would precipitate such outrage?”’(REINEWALD, 2018).
18<Mesmo que tenhamos sempre considerado essa acdo como uma das mais interessantes, nés definitivamente
preferimos o roubo de Erik Hobijn de um desenho de Keith Haring do Museu Stedelijk em 1983: ndo s ele
nunca foi preso, como conseguiu receber uma recompensa.” — Tradugao livre.
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manipulagdo do meio mediatico. No mesmo ano em que life_sharing se conclui eles revelam
0 que provavelmente foi o maior de seus projetos até entdo: Nike Ground, criada e produzida
pelos Mattes em conjunto a Public Netbase, uma plataforma para analise critica do uso de
novas tecnologias fundada em Viena por Konrad Becker e Francisco de Souza Webber, que se

dissolveu em 2006.

Em setembro de 2003, um container de 13 toneladas foi instalado em uma praca
historica da cidade de Viena, a Karlsplatz, o espaco de dois andares possuia 0 nome de Nike
Infobox e trazia os ditados de uma profecia referente ao espago histérico no qual se situava,
seus dizeres eram: “Esta praga serd, em breve, conhecida como Nikeplatz. Entre para
descobrir mais!”* (Figura 14). Dentro do grande cubo de dois andares, dois individuos
vestidos a carater — Nike, dos pés a cabeca — informavam aos transeuntes do novo plano de
marketing da companhia de ténis e sportswear: “Nike esta introduzindo sua legendaria marca
em pragas, ruas, parques e boulevards: Nikesquare, Nikestreet, Piazzanike, Plazanike ou
Nikestrasse irdo aparecer nas maiores capitais globais durante os proximos anos!” %, a
proposta era a renomeacdo da praga e assim como a instalacdo de um monumento de 36

metros de largura por 18 de altura, retratando o logo da marca, o “Swoosh”.

THIS SQUARE WiLL

SOON BE CALLED
NIKEPLATZ
COME INSIDE TO
FIND OUT MORE

e | -

Fonte: Disponivel em: http://0100101110101101.org/nike-ground/. Acesso em 13 de jun, 2019.

¥ «This square will soon be called Nikeplatz. Come inside to find out more.” (MATTES in INTERNET
ARCHIVE, 2004).

2«Njke is introducing its legendary brand into squares, streets, parks and boulevards: Nikesquare, Nikestreet,
Piazzanike, Plazanike or Nikestrasse will appear in major world capitals over the coming years!” (idem).
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Tal propaganda resultou em revolta dos cidaddos de Viena, tanto para com a marca
quanto para com a prefeitura, que havia tomado tamanha decisdo sobre um espaco historico-
cultural da cidade sem nenhuma consulta a seus cidaddos, e esse foi 0 sentimento que
permeava as manchetes as quais tratavam do assunto durante os dias que seguiram, foi assim
que esse trabalho do duo Mattes ganhou a atencdo mundial. Nem a prefeitura de Viena nem a
Nike sabiam do projeto Nike Ground, ambas foram pegas de surpresa, a Nike liberou um
aviso para a impressa de que ndo era responsavel e que iria tratar legalmente dos
provocadores pela infracdo de copyright. No dia 10 de outubro, os Mattes (ainda conhecidos
publicamente apenas como 0100101110101101.org) assumem autoria da estratégia de

marketing,

For this work, - explains Eva Mattes, their spokeswoman - we wanted to use the
entire city as a stage for a huge urban performance, a sort of theatre show for an
unaware audience/cast. We wanted to produce a collective hallucination capable of
altering people's perception of the city in this total, immersive way
(0100101110101101.0RG in INTERNET ARCHIVE, 2004b) .

Em resposta a fala dos Mattes, quatro dias depois a Nike envia um documento de 20
paginas a dupla demandando o desmonte completo e imediato do trabalho, com uma ameaca
de que, caso ndo seja realizado, uma multa de 78.000 euros sera cobrada por danos ao
copyright da empresa. Os Mattes ndo cedem a pressao legal e mantém toda a instalacéo até a
data prevista de encerramento, no dia 28 de outubro do mesmo ano. O que se passa depois de

tais eventos inclui a mudanca de opinido publica para contra o posicionamento da Nike:

Regardless of the outcome of the trial - wrote Cathy Macherel in Le Courrier - their
action will have been a success: hasn't operation Nike Ground shown the public the
other side of the "Swoosh" corporation advertisement? Far from being a free symbol
integrated in the public sphere, here Nike reveals itself as a humorless multinational
that has lost all sense of play as soon as someone touches its interests
(0100101110101101.0RG in INTERNET ARCHIVE, 2004b)%.

21 «“Para este trabalho, - explica Eva Mattes, porta-voz do grupo — nés queriamos utilizar de uma cidade inteira
como um palco para uma imensa performance publica, uma espécie de apresentagdo teatral para uma
audiéncia/elenco que ndo foram avisados. Queriamos produzir uma alucinagdo coletiva capaz de alterar a
percepgdo das pessoas da cidade de uma maneira total e imersiva.” — Traducéo livre.

*2 “Independente do resultado do julgamento — escreveu Cathy Macherel para o Le Courrier — a sua agio tera
sido um sucesso: a operacdo Nike Ground ndo mostrou ao publico a outra face da propaganda da corporacdo
‘Swoosh’? Longe de ser um simbolo livre integrado a esfera publica, Nike revelou-se como uma multinacional
sem humor que perdeu qualquer senso de jogo assim que alguém esbarra em seus interesses.” — Tradugao livre.
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Apos tais demonstracdes de desagrado da opinido publica, e a Corte Comercial ter

negado seu apelo, a Nike abandona o processo. Os Mattes celebram com:

We won! - declares satisfied 0100101110101101.0RG spokesman Franco Birkut®, -
and our victory is proof of at least one thing: the famous "Swoosh" logo belongs to
the people who actually wear it every day. These commercial giants think they can
beat anyone who annoys them, and they're unable to distinguish an artistic or critical
project from unfair competition or commercial fraud. [...]. In the end it was a
pleasure to play with Nike: the bigger they are, the harder they fall!
(0100101110101101.0RG in INTERNET ARCHIVE, 2004b).**

A ja mencionada influéncia da pratica situacionista no modus operandi dos Mattes se
torna explicita em Nike Ground, o questionamento sobre a invasdo de empresas e a
privatizacdo do espaco publico, assim como a ressalta da presenca agressiva de marketing na
realidade cotidiana, é apresentado ao publico de maneira subversiva, retomando o ataque
direto a uma figura publica — como o feito em Vaticano.org. O funcionamento de Nike
Ground é o detournement situacionista, a apropriacdo de um simbolo banal, subvertido em sua
mensagem, causa um desconforto no cotidiano do individuo, quebra a mistificacdo que foi
atribuida a imagem, nesse caso uma logo de uma empresa de grande influéncia. O resultado
de tal subversdo também funciona em um nivel espacial, embora a Karlsplatz seja um
monumento historico-cultural da cidade, o ataque realizado nela, fundado na penetracdo dos
interesses do capital no cotidiano dos cidadaos, desloca-a para uma realidade outra, quase
surreal, devida a abordagem escrachada da propaganda (Figura 15). O nativo de Viena se
torna consciente da presenca de grandes empresas em seus arredores, em Seus espagos
emotivos e de memdria e é forcado a encarar as for¢as manipuladoras por tras de coloridos

slogans e jingles viciantes.

8 Aqui fica evidente o uso de nomes falsos pelos Mattes: em seu site 0s nomes Eva e Franco Mattes s6 surgem
enquanto autoria principal em 2005, Franco Birkut pode ser interpretado com um nome real, que mais tarde
adota o Mattes de sua parceira, ou como mais uma identidade falsa — a questdo fica mais complexa pela
declaracdo feita no nome de Eva Mattes j& presente nos documentos de Nike Ground.

2 «Nos ganhamos! — declara satisfeito Franco Birkuit, porta-voz 0100101110101101.0RG — e nossa vitoria é
prova de pelo menos uma coisa: o famoso logo ‘Swoosh’ pertence as pessoas que realmente o usam todo dia.
Esses gigantes comerciais acham que podem ganhar de qualquer um que os irrite, e sdo incapazes de discernir
um projeto artistico ou critico de uma competi¢do desigual ou fraude comercial. [...] No fim foi um prazer jogar
com a Nike: quanto maiores eles sdo, pior ¢ a sua queda!” — Traducdo livre.
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Figura 15. Imagem ilustrativa de como seria 0 monumento a Nike.
Fonte: Disponivel em: http://0100101110101101.org/nike-ground/. Acesso em 13 de Jun, 2019.

Se Nike Ground era um exercicio fiel de détournement, By Everyone, For No One,
Every Day (doravante se referida pela sigla: BEFNOED), 2014, é dérive “torta”. Tal deriva
ndo foca na experimentacdo do individuo com o espa¢o urbano através do corpo, mas tensiona
esse corpo através da espacialidade e da acao, especificamente em relacdo as atitudes passivas
de imersdo no campo virtual. Para BEFNOED, os Mattes contratam performers anénimos por
um sistema de crowdsourcing e 0s pagam para realizar acGes em frente a uma webcam, os
videos resultantes eram “dispersos em redes sociais esquecidas, obscuras e periféricas ao
redor do mundo” (MATTES, [S/d]a). As acdes estranhas dos performers gravados sdo, de
certa maneira, refletidas pelos visitantes da exposicdo: a montagem de BEFNOED é feita de
tal modo que os monitores que exibem o0s videos exigem uma participacdo do espectador, que
deve se agachar, ajoelhar, deitar, ficar nas pontas dos pés, se dobrar e se colocar de maneira

desajustada e desconfortavel para conseguir assistir ao contetdo (Figura 16).
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Figura 16. Visitantes assistem aos videos de BEFNOED na galeria Caroll/Fletcher, 2016.
Fonte: Disponivel em: http://0100101110101101.org/befnoed/. Acesso em: 13 de Jun, 2019.

Em BEFNOED ha uma insercdo do estranho no cotidiano, algo que, sejamos justos, é
comum de se encontrar na Internet, e talvez seja esta visdo do campo digital como frutifero a
acOes carregadas de potencial de deslocamento e quebra com o marasmo do dia a dia que
tenha atraido os artistas em primeiro lugar. Os videos de BEFNOED quase ndo sao editados,
ndo possuem nenhuma qualidade imagética pristina, sdo videos amadores, gravados por
pessoas quaisquer, como milhares de outros que se encontram empilhados em plataformas
como o0 Youtube. As ac¢des nos videos sdo estranhas: Pessoas sentadas em cantos de... algum
lugar, cobertas com cobertores por alguns minutos (Covered Blanket); Pessoas em duplas, em
pé, com as cabecas conectadas por algum tubo (Heads Tube); Individuos com peixes mortos
na boca (Fish Mouth) etc. (Figura 17).
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Figura 17. Dois performers realizam a a¢do Heads Tube.
Fonte: Disponivel em: http://0100101110101101.0rg/befnoed/. Acesso em: 13 de Jun, 2019.

Assim como a relacdo de obras mais antigas dos Mattes com os trabalhos de Marcel
Duchamp, existe um aspecto especifico de BEFNOED que € relacionado a producgdes outras
da histéria da (anti) arte, ela é, em sua execugdo, similar as obras instrutivas do grupo
FLUXUS, apresentadas de maneira escrita para que fossem realizadas pelos individuos que se
deparassem com elas. A obra de Robert Bozzi, A Piece for Chieko Shiomi, 1966, é uma das

varias que pode ilustrar essa conexao:

Performer lets the following objects fall from his hand in succession: 1 — cigarette
from horizontal oustretched arm in standing position; 2 — eraser from horizontal
oustretched arm in standing position; 3 — hat from vertical oustretched arm in
standing position; 4 — glass of water from horizontal oustretched arm while standing
on stool or top of ladder; 5 — airmail envelope from a vertical outstretched arm
standing on a stool or top of ladder (BOZZI in FRIEDMAN, SAWCHYN, SMITH,
2002, p.21) %,

2 «performer deixa 0s seguintes objetos cair de suas maos em sucessdo: 1 — Cigarro de um brago esticado
horizontalmente em uma posi¢do em pé; 2 — Borracha de um braco esticado horizontalmente em uma posicdo em
pé; 3 — Chapéu de um brago esticado verticalmente em uma posi¢do em pé; 4 — Copo d’agua de um brago
esticado horizontalmente enquanto sobre um banco ou escada; 5 — Um envelope de correio de um brago esticado
horizontalmente enquanto sobre um banco ou escada;” — Traducao livre.


http://0100101110101101.org/befnoed/
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BEFNOED, possuindo tal performatividade “terceirizada” em sua execucdo (e
exibicdo, ja& mencionamos a rela¢do do publico com os monitores), também mantém relacdes
com as propostas Fluxus de aniquilagdo do objeto artistico fisico: a obra ndo sdo os monitores,
mas as acles, talvez os videos, talvez a experiéncia de assisti-los, e de questionamento da
funcdo da arte. Esse trabalho é uma culminacdo de experimenta¢es com video-performances
que aconteceram em anos anteriores, da mesma maneira que aos experimentos anteriores de
netart culminaram em life_sharing, trabalhos nos quais os Mattes executavam acGes, como em
No Fun (2010) — em que Franco é pendurado de maneira similar a um corpo enforcado, e sua
imagem € transmitida ao vivo, via webcam, para usuérios aleatorios pelo bate papo
Chatroulette; ou em que a acdo de outros era apresentada: Como em My Generation (2010),
uma compilacdo de videos achados nos quais criancas e adolescentes tém ataques de raiva
relacionados a video-games; ou Emily’s Video (2012), um video com a reacdo de individuos
que assistiram a outro video, achado na Dark Web, de indescritivel contetdo — a reagéo era
mantida, mas todos os tracos do video original (o video de Emily) foram apagados.
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4. CONCLUSAO, A Antiarte e a Frente!

Em seu livro A Teoria da Vanguarda, 1974, Peter Burger gasta algumas paginas no
trabalho de decifrar a presenca da antiarte nos movimentos da vanguarda histérica e a
complexidade de sua situacdo futura apos tais movimentos. Biirger cita Marcel Duchamp
como a figura da antiarte, o original antiartista, 0 que é comumente considerado como uma
afirmacéo verdadeira. Biirger aponta que a producéo da antiarte era uma poténcia exemplar na
batalha vanguardista contra uma defini¢cdo vigente de obra de arte, mesmo que a misséo de
tais grupos tenha sido de certa maneira um fracasso, uma vez que “a categoria de arte [...] ndo
é destruida pelos vanguardistas, mas totalmente alterada” (BURGER, 2017, p.118).

No entanto, 0 autor se apresenta enquanto descrente da validade do processo
antiartistico durante um momento pdés tal ruptura, independente de qualquer alteracdo sofrida
nas categorias da arte ou da obra. Isso pode ser entendido por uma interpretacdo de que a
missdo da antiarte era mais radical que a da propria vanguarda, uma linha de pensamento
compartilhada pelo filosofo americano Arthur Danto, que é apontada em seu livro O Abuso da
Beleza, 2003, em que ele agrupa os participantes do movimento dadaista (Duchamp incluso)
dentro da categoria de “Vanguarda Intragavel”, cujo posicionamento era de “desconectar a
beleza da arte como uma forma de expressédo de repugnancia moral contra uma sociedade para
a qual a beleza era um valor estimado [...]” (DANTO, 2015, p.52). Aqui, o termo “beleza”
possui sentido similar a definicdo de obra de arte que Burger acusa a vanguarda de atacar.
Diferentemente de Danto, que ressalta a radicalizacdo do processo antiartistico e cisao inicial
que permitiria uma exploracdo maior pelos movimentos da Neovanguarda — Neodadaismo,

Burger argumenta (sobre os readymades duchampianos) que

é evidente que este tipo de provocacdo ndo pode ser repetido quando se bem
entende. Uma vez aceito o secador de garrafas®, assinado como objeto digno de
estar num museu, a provocagao cai no vazio, transformando-se no seu oposto. Se,
hoje, um artista assina e expde um cano de estufa, de forma alguma ele estd
denunciando o mercado da arte, mas a ele se incorpora; ndo destréi a ideia da
criatividade individual, mas a confirma (BURGER, 2017, p.121).

%6 0 “secador de garrafas” é o readymade Hedgehog, ou Porte-bouteilles, 1914, de Marcel Duchamp.
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Birger escreve isso como uma critica da influéncia dos métodos antiartisticos nas
chamadas Neovanguardas — que, por mais que interessantissimas em seu mérito, e que possam
enquadrar vérias das experiéncias da segunda metade do século XX aqui apresentadas, ndo
serdo tratadas em foco neste presente trabalho, de modo que seu autor, nesse ponto ja exausto,
deverd trabalhar com tais dilemas em algum outro texto —, mas tal afirmacdo é demasiado
rigida e totalitaria nos dias de hoje. Apresento estes temas para propor que, talvez, Eva e
Franco Mattes sejam um exemplo vivo da antiarte. Que sua presenca no meio da arte e
tecnologia seja apenas uma consequéncia de estarem vivos em um tempo mediado pela
tecnologia digital, que se uma nova vanguarda existe, trabalhando com a superficie da web
(TECNOLOGY NOW, 2016), os Mattes seriam parte daquele “Intragavel” mencionado por

Danto, ousando produzir algo ndo superficial, “ndo retiniano”, ndo preocupado com a beleza.

As proximidades da dupla com Duchamp, Warhol, FLUXUS e o Neoismo
mencionadas nos capitulos anteriores, podem funcionar como um argumento inicial para tal
proposta, isso se desconsiderarmos a austera limitacdo cronoldgica da poténcia antiartistica
imposta por Blrger — que, imagino, tenha tido a melhor das intencbes ao fazé-lo. Se
interpretarmos a antiarte como uma producéo radical de conteudo contracultural, divergente
de uma cultura institucional — seja ela fruto da Industria Cultural ou do estruturado Mundo da
Arte —, conseguiremos encaixar o leit motiv dos Mattes perfeitamente bem. A indiferenca com
que eles comentam sobre a aceitacdo de seus trabalhos em museus?’ é, talvez, a melhor
resposta que artistas que seguem 0s passos dos “antimestres” poderiam dar a alguma queixa
sobre sua presenca em espacos como o “Cubo Branco”. No entanto, talvez uma interpretacéo
de teoria anarquista possa nos fornecer alguma luz sobre uma possivel continuidade na pratica

da antiarte em frente a sua acepc¢édo pelos modelos institucionais.

Em Zona Auténoma Temporaria, Hakim Bey argumenta que o foco do pensamento
radical na ideia de “revolu¢do” é uma falha que o extirpa de seu potencial volatil, preferindo a
nocdo de insurrei¢do, sublevacdo, como uma atitude agressiva ao institucionalizado, porém

impermanente. Leiamos:

A Historia diz que a Revolug@o chega a ter “permanéncia”, ou ao menos duragao,
enquanto a sublevacdo ¢ “temporaria”. Nesse sentido a subleva¢do ¢ como uma
“experiéncia de apogeu” em oposi¢do a consciéncia e a experiéncia. Como 0s

2" Tal citago é encontrada no comego do capitulo 3.
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festivais, as sublevacdes ndo podem acontecer todos os dias — ou ndo seriam
“extraordindrias”. Mas esses momentos de intensidade ddo forma e significado para
uma vida inteira. O xama retorna — ndo se pode ficar no telhado para sempre —, mas
as coisas mudaram, transformacBes e integracfes ocorreram — criou-se uma
diferenga (BEY, 2018, p.16).

Essa diferenca é o alvo da antiarte, essa diferenca é o alvo da producdo dos Mattes.
Espero que, embora de maneira breve, tal argumento possa apontar para a merecida presenca
de Eva e Franco Mattes nesse “antiCanone”.

Em uma entrevista no Institute of Contemporary Art, em 2016, Franco fala sobre a
relacdo de seu trabalho com a tecnologia, apontando que ela é indiferente, que seu interesse
estd nas pessoas por tras das telas, nos individuos e suas relagbes, e ndo no sistema
(programa) em si (TECNOLOGY NOW, 2016). Com tal fala em mente, um olhar
retrospectivo sobre essas obras apresentadas nos faz perceber que, de maneira resumida, isso €
verdadeiro: Stolen Pieces é um tributo a pessoas, artistas, feito por sua “audiéncia”, os Mattes;
Darko Maver (assim como Luther Blissett) € a invencdo de um individuo; life_sharing € uma
situacdo de exibicionismo, “pornografia abstrata”; BEFNOED ¢ um retrato absurdista de
nossa relacdo com o meio virtual; talvez Biennale.py e Nike Ground fujam a essa leitura, mas
unicamente por focarem em relacGes intersubjetivas expostas a uma influéncia maior, a
histeria coletiva causada por algo desconhecido e a intrusdo de instituicGes no espaco publico

de maneira danosa, respectivamente.

A pratica dos Mattes ¢ semelhante a sua fala de serem “observadores”, que criam
situacOes e as assistem sentados em poltronas. Suas obras sdo estudos em certos aspectos do
comportamento humano, elaborando um pouco mais 0 tema até um apice ser atingindo para
que algum outro aspecto seja analisado depois. BEFNOED, como outras, marca uma transicao
no trabalho dos Mattes, sendo em si 0 dpice de um tempo trabalhando com videos, mas
também o comecgo de uma nova préatica na qual a busca de individuos pela web se torna um
foco, em que a relacdo conteldo (dado) e usuario (pessoa) ganha maior importancia.
Trabalhos mais recentes como Dark Content (2016) e Ricardo Uncut (2018) comprovam isso.
Ricardo foi o penultimo trabalho dos Mattes, até o tempo em que escrevo esta conclusdo, o
adjetivo que segue seu nome: uncut, ndo censurado ou ndo circuncidado; € um jogo de
palavras com uma relacdo idilica e paradoxal imaginada pelos usuarios em relagdo ao
contetdo que produzem: ao mesmo tempo um desejo de publicacdo ndo censurada, € um

medo constante de violagdo de sua privacidade. Dark Content, obra anterior, relata as
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experiéncias das pessoas responsaveis exatamente pela agdo seletiva de qual conteldo é
mantido ou retirado de circulagdo na Internet, e as consequéncias éticas e emocionais que tais
decisfes implicam sobre isso. Para analisar tais obras seria necessario apresentar outro
momento de atuacdo dos Mattes que, embora relacionado ao primeiro, ja amadureceu e

mudou muito.

Entdo, concluo este texto com uma frase de Eva e Franco: “I don’t care. My only
responsability is to be irresponsible” (MATTES in SOLLFRANK, 2001)%.

%8 «“Naio me importo. Minha tnica responsabilidade ¢ ser irresponsavel”. — Traducéo livre.
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