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RESUMO

Esta monografia busca refletir sobre a construcdo da memoria através de arquivos
na era digital, das conexdes em rede e da presenga virtual, com enfoque na vida,
trabalho e memoaria da fotégrafa Vivian Maier, estabelecendo, por fim, um paralelo
com a construgdo geral da memdéria dentro do ambiente digital, sob as regras da
ecologia da midia. Para tal, o processo de descoberta, disseminacdo de seu
trabalho e especulagdes sobre sua vida foram analisados sob a 6tica dos conceitos
de Ricoeur, Halbwachs e Hoskins, respectivamente, rastros, memoaria coletiva e

memoria da multitude.

Palavras-Chave: Vivian Maier. Memodria coletiva. Memdéria da multitude. Arquivos.



ABSTRACT

This monograph approaches the theme of the construction of memory through
archives in the digital age, of the network connections and virtual presence, focusing
on the life, work and memory of the photographer Vivian Maier, then establishing a
parallel with the general construction of the memory within the digital environment,
under the rules of media ecology. With that objective in mind, the process of
discovery, dissemination of her work and speculations about her life were analyzed
from the perspective of the concepts of Ricoeur, Halbwachs and Hoskins,

respectively, traces, collective memory and memory of the multitude.

Keywords: Vivian Maier. Collective memory. Memory of the multitude. Archives.
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INTRODUGAO

Vivian Maier foi uma baba nos Estados Unidos que fotografou as ruas de
Nova York e principalmente Chicago, onde residiu e trabalhou, nas décadas de
1950 a 1970. Apesar do termo nao ter propriamente esta nomenclatura, ou ser
reconhecido como um estilo especifico na época, Vivian fotografava o que hoje é
conhecido como street photography, estilo de outros grandes fotografos, como, por
exemplo, o renomado Henri-Cartier Bresson.

A relacdo de Maier com a fotografia era bastante particular, pois ela viu pouco
do resultado do proprio trabalho fotografico para além do view finder. Vivian revelou
uma porcentagem muito pequena do seu acervo, que hoje € estimado em cerca de
150.000 negativos, mas carregou-os com si e fez questao de guarda-los por toda a
sua vida.

Seu trabalho sé foi descoberto em 2007, quando John Maloof comprou
algumas caixas de seus filmes em um leildo, em busca de material para ilustrar um
livro de histéria que escrevia na época. Maloof ndo encontrou o que queria, mas
prontamente reconheceu o valor do que tinha em maos.

Ele comecou, entdo, a divulgar o que havia encontrado em blogs na internet.
O conteudo foi ganhando visibilidade, e Maloof comeg¢ou uma busca pessoal atras
de tudo que pudesse encontrar de e sobre Vivian. Comprou mais negativos de
outras pessoas que os haviam adquirido anteriormente em outros leildes; procurou
as familias para quem ela trabalhou para descobrir mais coisas sobre ela; com a
ajuda deles, conseguiu coletar roupas, documentos, diarios, filmes caseiros e
diversos outros pertences de Maier. Desde entdo, se dedica a curadoria, ao estudo
e a divulgacédo da vida e do trabalho da baba misteriosa, a mulher-passaro, como
alguns a chamavam, devido ao seu estilo peculiar de se vestir, a Mary Poppins de
Chicago, Vivian Maier.

Vivian esta ganhando visibilidade no mundo fotografico, sendo aclamada por
outros fotografos, criticos, donos de galerias e apreciadores da arte. Ela comecga a
ser considerada um dos grandes nomes n&o so do estilo, street photography, mas

também do cenario geral da fotografia mundial. Vasculhando seus pertences, foi



possivel ver que Maier revelou diversas de suas fotografias, mas uma parcela infima
quando comparada a quantidade de fotografias que fez durante toda a vida.

Por meio de entrevistas com pessoas que conviviam com Vivian, também é
sabido que ela ndo mostrava seu trabalho para ninguém. N&o o mostrava para os
membros das familias para quem trabalhava e também n&o tinha familia, cénjuge ou
amigos proximos que se tem ciéncia, com quem pudesse ter compartilhado suas
fotografias. Ainda ndo ha evidéncias que provem que alguma vez ela tenha tentado
expor seu trabalho, mostrado ele para alguém com o intuito de divulga-lo, de
mostra-lo ou dividi-lo com 0 mundo.

Nessas entrevistas, apesar de algumas divergéncias entre os testemunhos,
uma coisa todos tém a dizer em unanimidade: Vivian era uma pessoa extremamente
reservada. Ninguém sabia ao certo sobre sua vida, passado ou presente. Diante
disso, fica a pergunta: quem realmente era Vivian Maier?

Existem duas fontes: a primeira sdo as pessoas que a conheceram e contam
as poucas coisas que sabiam ou se lembravam sobre ela e seus pertences, entre
eles documentos, como certiddes, passagens, cartas de banco, etc. e, a segunda,
claro, sdo suas fotografias. Essas sdo as duas unicas fontes as quais se pbde ter
acesso para reconstruir a vida de Vivian: sua historia de vida, sua personalidade,
seus gostos, seus propdsitos, etc.

O propdsito do presente trabalho € pensar como se da a reconstrugao da
memoria da vida de Maier diante dessas condigbes, ou seja, como € que
reconstruimos quem foi, 0 que queria e como viveu Vivian por meio dos arquivos
que ela deixou, principalmente suas fotografias. Quais s&o as variaveis dessa
operagao? Existe uma visdo objetiva e unénime sobre quem ela foi e sobre como

ela via o mundo?
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Capitulo 1 - CONTEXTUALIZAGAO

“E um completo acidente que o mundo tenha se deparado com
o trabalho dela. Ele poderia muito facilmente ter sido destruido
sem que ninguém soubesse. Vivian Maier, ao contrario de
qualquer outro fotégrafo em quem eu possa pensar, fez seu
trabalho inteiramente para si mesma. Ela ngo tinha audiéncia,
ela ndo conhecia outros fotégrafos, ela ndo revelava de fato
suas fotografias, exceto na forma mais rudimentar possivel. Ela
ndo exibia seu trabalho ou publicava seu trabalho. Era um
projeto inteiramente feito para si mesma, inteiramente auto
satisfatério, e isso cria uma certa liberdade, uma certa
independéncia. E a sua prépria voz.” (tradugao livre)

Steven Kasher, no documentario Vivian Maier: Who took
Nanny’s pictures? (2013).

1.1. A vida de Vivian Maier

Vivian Dorothea Maier nasceu em 1926, no Bronx, em Nova lorque. Sua
mae, Maria Jaussaud, veio da Franca para os Estados Unidos, onde casou-se com
seu pai, o australiano Charles Maier, e deu a luz Vivian e ao seu irmao mais velho,
sobre quem nao existem muitas informacgoes.

Pesquisadores dedicados ao estudo de sua vida e de seu trabalho
descobriram que Vivian passou a primeira parte da sua infancia em Nova York,
antes de viajar para o vilarejo Saint-Bonnet-en-Champsau, na Franga, lugar de
origem de sua mae, por volta de 1932, onde ficaram durante algum tempo. Nao se
tem noticia de onde estavam ou o que estavam fazendo seu pai e irm&o mais velho.
Vivian viajou para este vilarejo algumas vezes em sua vida, mas fixou residéncia
nos Estados Unidos, onde morou até o final de sua vida, em 2009.

Apds seu retorno para os EUA, Vivian e sua mae dividiram um apartamento
com Jeanne Bertrand, fotégrafa que trabalhava em um estudio fotografico, em New
Jersey, na época. Jeanne havia sido reconhecida por seu trabalho na fotografia
anteriormente, quando tinha cerca de 20 anos - o jornal Boston Globe publicou, em

1902, um perfil sobre ela, clamando-a “uma inspiragdo para todas as garotas”.
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Supbe-se que Vivian poderia ter aprendido ou iniciado seu gosto pela fotografia com
Bertrand, mas nada é comprovado.

Nao ha muitos registros e pouco se sabe sobre a vida de Maier durante a sua
adolescéncia e comego da vida adulta. Até hoje n&o se tem noticia de amigos ou
parentes que possam dar alguma informacao sobre Vivian nesse periodo, onde ela
esteve, e 0 que estava fazendo. As informacdes que se tém sao resultado das
fotografias que ela tirou: a partir delas é possivel juntar algumas pegas, ver lugares
onde ela esteve, pessoas que conheceu.

E é através de suas fotos que sabemos que em 1952 Maier comecgou a
fotografar com a Rolleiflex, cAmera que usou durante a maior parte de sua vida e
com a qual registrou maior parte do seu trabalho. Ela registrou lugares onde
trabalhou, pessoas com as quais convivia, criancas e familias para quem ela
trabalhava.

A profissdo de Vivian, como ja foi dito, era baba. Vivian confiou a uma amiga,
vizinha de uma das familias para quem trabalhava, que havia escolhido esta como
sua profissao pois lhe dava a liberdade de andar por ai fazendo o que gostava:
fotografar. Fosse brincando com as criangas em seus quintais e ruas do suburbio,
em praias e parques, ou levando-as para longos passeios pela cidade, em lugares
perigosos e inusitados, Maier la estava com a camera em volta do pescogo,

registrando o mundo e as pessoas a sua volta.

As fotografias que Maier fez em Nova York [...] refletem a mente rapida e o
olho inquieto de uma mulher que se deleitava com a fotografia, o meio que
a capacitava e a encorajava a se movimentar por, tomar nota e dar sentido

a seu mundo. (Heiferman, 2014, p. 29)

Vivian mudou-se para Chicago em 1956. La trabalhou como bab3,
governanta e cuidadora, e continuou a registrar sua vida e o mundo em que vivia,
dia apods dia.

Quando seu trabalho comegou a emergir, todos aqueles que conheceram
Vivian e puderam contar mais sobre ela e sua histéria, a descreveram como uma
pessoa bastante reservada, que ndao compartilhava nem contava muito da propria

vida e historia para as pessoas, que ndo tinha muitos amigos ou parentes proximos.
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As pessoas contam, inclusive, que ela inventada algumas coisas sobre si mesma,
mudava, as vezes, seu nome e detalhes da sua vida, quando algumas pessoas
perguntavam.

Devido a isso, quando seu trabalho, descoberto e divulgado por John Maloof,
comegou a ganhar a atengdo das pessoas, a fazer barulho e causar rebulico no
mundo da fotografia, muito pouco ou quase nada se sabia sobre a vida de Maier.
Algumas pessoas, principalmente membros das familias para quem ela trabalhou,
foram encontradas para falar sobre ela, mas muito pouco, de fato, essas pessoas
sabiam. O que diziam era mais ou menos sempre o0 mesmo: Vivian era reservada.
Muito do que se sabe foi descoberto ndao por relatos de conhecidos, mas por
pesquisas em registros, como certidées e documentos, que foram encontrados nos
pertences de Vivian ou buscados em arquivos publicos por pesquisadores e
estudiosos.

Se as informagdes sobre ela sdo escassas, como é entdo que sua memoria
esta sendo construida? Para que essa discussdao possa ser feita, antes, é
necessario pensar em alguns conceitos, que serao apresentados nos capitulos

seguintes.

1.1. A obra de Vivian Maier

Para que o leitor possa se familiarizar com o trabalho de Vivian, seguem

algumas de suas fotografias.
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Capitulo 2 - MEMORIA COLETIVA

O que acontece quando tentamos nos lembrar de algum fato e partes dele
nos fogem a cabecga, ou até mesmo quando nao temos guardada uma lembranga
sequer daquilo que outros contam que se passou? Como prosseguimos para tentar
recuperar esses pedagos que faltam, para reforgcar ou extenuar uma memoria,
afirmando ou negando que esta ou aquela coisa aconteceram, da maneira que
aconteceram?

Quando nos encontramos em tal situagdo, nos voltamos
primeiramente aos testemunhos. Procuramos em relatos préprios, somados aos de
outras pessoas, uma forma de corroborar ou negar aquilo que desejamos
confirmado ou negado. Se a nossa percepgao atual se encaixa, sobre um mesmo
evento, com a nossa percepcdao de um tempo passado, aquela molda esta; as
memorias passadas sao entdo reconfiguradas e readaptadas a partir das nossas

percepgoes presentes.

Podemos reconstruir um conjunto de lembrangas de maneira a reconhecé-lo
porque eles concordam no essencial, apesar de certas divergéncias.
(Halbwachs, 2013, p. 29)

Ao mesmo tempo, quando nos lembramos de eventos passados e
reconstruimos a memoria daquele acontecimento, e outra pessoa, ou outras
pessoas, também contribuem com seus testemunhos (mesmo que com algumas
divergéncias, como enfatiza Halbwachs), isso torna o relato mais confiavel e garante
autenticidade ao acontecimento. Isso acontece porque a memdria dele, a saber, do
acontecimento, ndo depende inteiramente s6 de mim. Duas ou mais pessoas
concordam em alguns pontos importantes acerca do que aconteceu e seus relatos
se assemelham, cada um colaborando com uma peg¢a que, juntas, se encaixam
perfeitamente, completando o quebra-cabeca - esta ai a base da construgdo da
memoria coletiva, do grupo. A memoria coletiva garante a autenticidade de um
acontecimento e confere autoridade aos testemunhos.

Maurice Halbwachs afirma que nossa memoria nao € constituida somente por

nds mesmos, uma vez que estamos sempre relacionados a lugares e pessoas,
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mesmo que eles ndo tenham feito parte integral de algo que nos aconteceu. A
minha memoria é apenas uma dentro de um conjunto de memorias acerca do
mesmo lugar e tempo, e buscamos de forma constante, em outras memoarias, uma
referéncia para compor a nossa propria. A minha memoria faz parte de uma rede de
varias outras, que estao interligadas.

Para confirmar ou negar uma memoria, ndo € preciso que se tenha
testemunhos literalmente falando, ou seja, pessoas presentes “sob uma forma
material e sensivel’ (Halbwachs, 2013). Isso, por si sO, ndo seria suficiente, uma vez
que pessoas podem relatar com detalhes momentos dos quais participamos, mas
sobre os quais n&do nos lembramos de nada, como acontece com os acontecimentos
de nossa infancia, por exemplo.

Mas, mesmo assim, esses testemunhos existem. Isso ndo basta para que, ao
serem relatados, reconstruindo uma cena, “esta composigéao artificial subitamente se
anime e assuma figura de coisa viva, e a imagem se transforme em lembranga.”
(Halbwachs, 2013). Mas é normal que essas imagens se juntem as nossas
memorias, moldando-as novamente, nos dando nova impressao e percepgao acerca

de um fato antigo.

Essas imagens talvez ndo produzam muito exatamente o passado, o
elemento ou a parcela de lembranga que antes havia em nosso espirito
talvez seja uma expressdo mais exata do fato — a algumas lembrangas
reais se junta uma compacta massa de lembrangas ficticias. (Halbwachs,
2013, p. 32).

Essas lembrancgas, as quais passam pela mediacdo de outras pessoas, por
meio de lembrancas delas préprias e de seus testemunhos, tomam nova forma e
constituem nossas lembrangas em rede, ou seja, lembrangas que temos que séo
construidas ndo apenas por nossa propria percepcao de um acontecimento, mas
construidas a partir de uma malha de varias outras percepg¢des que, assimilando-se,
formam a nossa. A natureza dessas lembrangas ndo faz com que elas sejam menos
reais, mas, ao contrario, sdo apenas uma outra forma de construir nossa meméoria.

Quando isso acontece, é porque essas memorias estdo turvas em nossa
mente. Conseguimos nos lembrar apenas de uma coisa ou outra, sem a certeza de

que aquilo é real ou ilusorio. Entao, precisamos “trazer uma espécie de semente da
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rememoragdo a este conjunto de testemunhos exteriores a nos para que ele vire
uma consistente massa de lembrangas.” (Halbwachs, 2013). Mas, ao contrario
disso, se mesmo com testemunhos exteriores minuciosos e extremamente
detalhados, ndo conseguimos recordar qualquer coisa de uma cena, essa jamais
sera uma lembranca.

Halbwachs afirma que, a partir desse pensamento, a memoéria de um
individuo que faz parte de um grupo esta ligada diretamente a duragéo deste grupo.
Uma vez que esse grupo se desfaga, as lembrangas também se desmancharéo.
Aqui é importante ressaltar que, para ele, permanecer no grupo nao significa
somente estar fisicamente junto ao conjunto, mas se trata dos imaginarios, de
manter os mesmos ideais, pontos de vista, etc.

Entdo, enquanto somos parte de um grupo, que pensa de forma semelhante
sobre os mesmos aspectos, enquanto podemos ainda nos considerar parte de um
grupo e mantemos contato com ele, a lembranca resistira em nosso espirito. Mas,
uma vez que esse lago de associagao se rompa, consequentemente, a lembranca
igualmente se rompera. Ou seja, nossa capacidade de reter uma lembranga esta
diretamente ligada ao nivel de envolvimento que temos com uma relagdo, com o
grupo sobre o qual aquele fato diz respeito.

Mas ainda é possivel que um individuo tenha estado muito envolvido em um
acontecimento, mas dele nada se lembre. Isso acontece porque, logo apos o
ocorrido, o individuo se desvincula do grupo e nado volta. E, mesmo que esse
individuo volte a se encontrar com esse grupo mais tarde, ndo sera possivel
reconstruir o antigo grupo tal como ele era; o individuo sera estranho a ele. Pois, no
caminho percorrido entre a saida e a reentrada, esse individuo passou pelo
processo de esquecimento comum ao abandono de um grupo, e, ao reencontra-lo,

ja nao faz mais parte dele.

Esquecer um periodo da vida é perder o contato com os que entdo nos
rodeavam. Esquecer uma lingua estrangeira é ndo estar mais em condi¢ées
de compreender os que se dirigiam a nés nesta lingua, quer fossem pessoas
vivas e presentes, quer autores cujas obras liamos. (Halbwachs, 2013, p. 37).
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Halbwachs usa o caso do aprendizado de uma lingua para exemplificar seu
pensamento. Ele diz que ndo basta que um professor nos conte sobre provas que
fizemos, sobre conversas inteiras que tivemos; ndo importa que eu veja minhas
préprias anotacgoes, textos inteiros escritos por mim naquele idioma. Nada disso, por
si sO, me devolvera a habilidade de me comunicar naquela lingua, uma vez que eu
tenha esquecido como fazé-lo.

Existem também aquelas vezes em que, em um determinado momento,
interagimos, externamente, com outras pessoas e, simultaneamente, com nos
mesmos, em pensamento. Ao mesmo tempo que conversamos com outros, em
nossas cabecgas construimos pensamentos, lembramos de uma outra ocasido, de
um outro lugar, uma musica etc., e entdo associamos essa interagdo propria com a
interag&o que ocorre com 0 grupo.

Nos afastamos desse grupo e, apés um periodo longo de tempo estando
afastados, reencontramos uma pessoa que fazia parte dele. Esta pessoa nos relata
acontecimentos desse dia, tentando nos fazer lembrar do que aconteceu, mas nao
somos capazes de relembrar coisa alguma das atividades em grupo, nada do que
ela conta em seus testemunhos. Mas, ao mesmo tempo, nos lembramos daqueles
pensamentos que construimos individualmente. Temos a memoria do que
pensavamos ha ocasiao, das coisas que associamos aquele momento, de como
estdvamos nos sentindo, mas nao nos lembramos dos acontecimentos do dia em si,
junto ao grupo. Nesse caso, apesar da inexisténcia da lembranga da interagdo com
0 grupo, sem ele e seu testemunho, ndo nos lembrariamos também desses
pensamentos particulares.

Partindo desse pensamento, Halbwachs vai afirmar que para que a
lembranga possa existir e ser construida, ndo basta que outros nos relatem sobre
fatos passados, mesmo que nos minimos detalhes, e construam uma cena inteira
com perfeicdo. Para que a lembranga possa ser construida, € preciso que haja
pontos em comum entre a minha meméria e a memdria do grupo. E preciso que as
duas memdrias partam de uma base comum, de uma mesma origem, e se cruzem
em diversos pontos, pois “somente assim podemos compreender que uma

lembranga seja ao mesmo tempo reconhecida e reconstruida.” (Halbwachs, 2013).
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O que Halbwachs defende com essa concepg¢ao € que a construcido da
memoria individual depende da memoria coletiva e vice-versa. Uma s6 pode ser
construida e reconstruida a partir da existéncia e do testemunho da outra. E uma

relacao de colaboragdo mutua, de coexisténcia.
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Capitulo 3 - RASTRO, TESTEMUNHO, DOCUMENTO E
ARQUIVO

Usarei como embasamento tedrico neste capitulo as ideias e conceitos de
Paul Ricouer. Ricoeur € historiador e seus textos sido voltados para a area da
pesquisa historiografica, mas, muitas das questdes que ele levanta em seus textos
sao pertinentes ao tema e uteis para construgao do presente trabalho.

Ricoeur vai dizer que o rastro é a combinagdo de um vestigio (aquilo que
aconteceu) com uma marcagao (o que sobrou daquilo que aconteceu — essa tem
uma caracteristica mais duradoura, fisica: “os homens passam; suas obras
permanecem” (Ricoeur, 1997)). Um rastro € um vestigio do que existiu, do passado,
e que tem sua expressdo, ou seja, que aparece, na forma de uma marca. O rastro
esta ligado ao que aconteceu; a marcacao, com o resultado daquilo que aconteceu.

E através do rastro que podemos conhecer alguma coisa do passado,
podemos saber que certa coisa existiu. Pois, se nada sobrou de um determinado
acontecimento, civilizagdo ou lugar, como saberiamos que estes sequer existiram?
Mesmo que seja algo superficial, com o qual, isoladamente, ndo podemos descobrir
muitas coisas, ainda assim € possivel reconhecer que aquele rastro € produto, é
resultado de um acontecimento passado. Entdo podemos trabalhar a partir dai,
voltando e descobrindo mais coisas sobre isso. Mas, se ndo ha rastro, € como se

nada tivesse acontecido.

[...] alguém passou por ali; o rastro convida a segui-lo, a voltar, por meio dele,
se possivel, até o homem e até o animal que passaram por ali; o rastro pode
ser perdido; pode ele mesmo perder-se, levar a lugar nenhum; pode também
apagar-se: pois o rastro é fragil e exige ser conservado intacto, sendo, a
passagem realmente ocorreu, mas simplesmente ficou no passado; podemos
saber por outros indicios que homens e animais existiram em algum lugar:
eles permanecerdao para sempre desconhecidos, se nenhum rastro levar a
eles. (Ricoeur, 1997, p. 201)

25



Assim, o rastro soma significancia (do vestigio) a causalidade (da marca). O
rastro se expressa no espago e no tempo: no espago, o rastro mostra os resultados
da passagem de alguma coisa; no tempo, o rastro mostra a passagem em si.

Paul Ricoeur vai dizer que o testemunho da inicio a um processo que comeca
com a declaracdo da memodria, passa pelos arquivos e documentos, e vai terminar
com a prova, com a constatacao de veracidade de tal acontecimento. Ou seja, € no
testemunho que se da o inicio do processo que ditara a possibilidade ou
impossibilidade de afirmar a veracidade de determinado evento, como observamos
nas declaragdes de Halbwachs quando fala da necessidade desses testemunhos
concordarem entre si sobre o essencial dos acontecimentos, mesmo que haja
divergéncias entre um e outro.

O testemunho é um rastro do passado no presente, e € uma subcategoria de
rastro — um rastro escrito. Mas existem os rastros que nao sao escritos, a saber, os
objetos. Ricouer os chama de testemunhos nao-escritos, que ndo devem ser
confundidos com os testemunhos orais, falados, as narrativas.

Quando falamos em testemunhos ndo-escritos, ou indicios, estamos falando
em objetos, imagens, mobiliarios, entre outros. Os indicios irdo corroborar para os
testemunhos orais, servir-lhes como complemento: “O indicio é referenciado e
decifrado; o testemunho é dado e criticado” (Ricoeur, 2007°) . O rastro &, portanto, a
“raiz comum ao testemunho e ao indicio” (Ricoeur, 2007°). E a juncdo desses
rastros, dos escritos com os nao-escritos, dos testemunhos com os indicios, que da
origem ao documento. Uma vez que os rastros foram agrupados e arquivados, de
forma a serem consultados depois, isso constitui um documento, uma prova
documental.

Ricoeur vai dizer entdo que um documento sé pode ser visto como uma prova
uma vez que alguém chegue a ele com perguntas. Claro que, aqui, ele fala em uma
investigacao histérica — mas isso pode ser aplicado ao meu propésito, uma vez que
se trata, também, de uma investigacao acerca do passado de alguém.

O autor fala, embasado nas ideias de Antoine Prost: “Os documentos sé
falam quando lhes pedem que verifiquem, isto €, tornem verdadeira, tal hipotese.”,
ao que acrescenta: “Rastro, documento, pergunta formam assim o tripé de base do

conhecimento histérico (...) Torna-se assim documento tudo o que pode ser
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interrogado por um historiador com a ideia de nele encontrar uma informagéo sobre
o passado.” (Ricoeur, 2007°)

Mas o documento nao apresenta nem representa de forma pura um
acontecimento. Nao, o documento s6 pode ser interpretado como uma prova de que

determinada coisa aconteceu, mas jamais como a coisa em si. Ricoeur explica:

Uma epistemologia vigilante nos adverte aqui contra a ilusdo de crer que
aquilo a que chamamos fato coincide com aquilo que realmente se passou
(...) O fato ndo é o acontecimento, ele préprio devolvido a vida de uma
consciéncia testemunha, mas o conteido de um enunciado que visa a
representa-lo. Nesse sentido, deveriamos sempre escrever: o fato de que

isto ou aquilo aconteceu. (Ricoeur, 2007°, p. 189)

Ricoeur chama a nossa atencéo para uma diferenca entre o testemunho e o
arquivo: o testemunho é oral. Uma testemunha conta, literalmente, o fato que
presenciou. Ja o arquivo € um documento. Ele é escrito.

Mas, para que o arquivo (ou seja, o documento finalizado) possa existir, antes
precisa haver o arquivamento. O testemunho é a memoria declarada em forma de
narragcao. Ou seja, para virar arquivo, o testemunho precisa passar pelo processo de
arquivamento que é, segundo ele, uma ruptura na narrativa, uma vez que no
processo de transformagédo da coisa dita em coisa escrita, aquela segue o que ele
chama de “carreira literaria”, criando um tipo de desnivel entre as duas. E através do
arquivamento, através de todo um processo de etapas de verificagdo, que o arquivo
rompe com a oralidade do testemunho.

E, uma vez que o testemunho tenha virado um arquivo, ele esta oficialmente
desligado de seu autor, ja ndo depende mais dele para existir. O testemunho oral
sempre se dirige a alguém — quando falo, narro meu testemunho para uma
determinada pessoa. Ja o documento de um arquivo ndao tem um receptor
especifico, um destinatario exclusivo a quem ele se dirige, mas, ao contrario, esta
aberto para a consulta e a leitura para qualquer um que tenha interesse em fazé-lo.
Entdo, uma vez em forma de documento, os testemunhos ja ndo contam mais com
a assisténcia daqueles que os proferiram — apenas com os cuidados de quem

agora os |é e interpreta.
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O documento, entdo, enquanto instrumento da memdria coletiva, encontra a
sua autoridade na “significancia ligada ao rastro”, ou seja, na importancia de este
rastro ter sido deixado. Ou seja, se esses documentos existem, é porque um rastro

do passado existe, foi deixado: é a origem do documento.
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Capitulo 4 - MEMORIA DA MULTITUDE

A Memodria Coletiva é o termo comumente usado para se referir a memoaria
associada e construida para além do individuo, a memdria da sociedade como um
todo, das massas. Porém, esse termo de construgdo da memdaria tem sua origem na
era do broadcast, do século passado, onde as informacdes eram compartilhadas,
principalmente pelas grandes midias, de forma hierarquizada, de cima para baixo,
sem percorrer 0 caminho de volta.

O radio e a televisdo, por exemplo, dois grandes veiculos de midia em
massa, passavam as informag¢des para o seu publico, mas ndo interagiam com eles
— ou, pelo menos, interagiam de forma bem mais branda do que se comparado aos
novos e grandes meios de comunicagao e conexao que se tem hoje, como as
midias sociais.

Analisando isso, Andrew Hoskins defende o uso de um novo termo, tendo em
vista esses novos aparatos tecnologicos, os novos comportamentos advindos deles
e as novas maneiras de se construir relacdes que eles causam. Neste sentido, ele

defende o uso do termo Memoria da Multitude (Memory of the multitude).

Aqui eu argumento que memoria coletiva - o termo mais usado para a
memdéria além do individuo e do grupo, da sociedade - precisa de
atualizacdo diante da introdugédo pelo digital de modos de comunicagao
dialégicos muito mais complexos, minando as configuragdes anteriores de
relagdes entre individuo-grupo-sociedade [...] Existem as novas conexdes e
envolvimentos do individuo € com os outros com e por meio de uma
variedade de aplicativos digitais, plataformas e redes. (Hoskins, 2017, p.
85)

A principal mudanca da era informacional/digital, causadora dessas novas
relagdes e maneiras de se construir a memoria que vai além do individuo, Hoskins

da o nome de collective turn, ou Virada Coletiva.

um coquetel inebriante de imediatismo, volume e abrangéncia do digital,
que molda uma nova base de conhecimento - uma "infra-estrutura
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informacional” (Bowker e Star 2000) — que leva as pessoas e as maquinas
a novas relagdes umas com as outras (Hoskins, 2017, p. 86).

Hoskins argumenta que a virada coletiva mudou ndo somente o conceito de
lembrar e de esquecer, mas também os valores atribuidos a cada um desses
conceitos.

Os principais aspectos dessa virada sao a) o primeiro, a participagao do
publico, na forma de -curtidas, compartihamentos, chats, retweets, etc.,
diferentemente da era de broadcast, como falado anteriormente, no que ele chama
de uma ecologia digital da midia; e b) o segundo, a memodria da multitude esta
completamente conectada, estd espalhada em todos os lugares, e é, portanto,
pesquisavel — sendo este segundo aspecto uma consequéncia direta do primeiro.

Hoskins fala que, enquanto a memodria, no seu sentido tradicional, se
desenvolveu a partir das ideias da multiddo como entidades nao-arquivisticas, e
consequentemente assim também foi desenvolvida a relagéo entre a audiéncia e as
midias tradicionais, a multitude, por um outro lado, € uma entidade inerentemente
arquivistica, e esses arquivos estido misturados, espalhados e sao distribuidos de
forma n&o ordenada.

Essas novas formas de comunicagao, as trocas de mensagens, de curtidas,
tweets, etc., essa comunicagao hiperconectada é toda arquivada, constituindo a
memoria da midia. E é justamente esse arquivo, essa versdo digital e
hiperconectada de n6és mesmos, que € a memoria constituida a partir de qualquer
traco digital que deixamos quando estamos online, € o que modifica a construgao do

social:

O individuo arquivado altera a constituicdo do social, ancorando o presente
em um “intenso agora” um agora com tracos e conectividades imprevisiveis
e regularmente invisiveis e inimaginaveis. A memoria da multitude é entéo
feita por meio do envolvimento de comunicagédo entre homem-maquina, por
meio de dispositivos digitais e redes. Pelo bem ou pelo mal, tais
envolvimentos sao, hoje, irresistivelmente parte do que significa ser social.
(Hoskins, 2017, p. 86).
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A memodria da multitude extrapola a memoria coletiva, tradicional,
apresentando novas complexidades e novas formas do que significa ser social, uma
vez que esta ndo é tdo delimitada ou de facil reconhecimento e localizagcdo como
aquela. Antes, a memoria coletiva se tratava das nossas relacdes com 0S nossos
grupos, e nao levava em consideragéo as midias, nem sequer aquelas da época em
que Halbwachs escreveu. A memdria da multitude diz respeito ainda a memoaria
para além do individuo, mas ja ndo € mais formada apenas por um individuo e
membros de um grupo, mas sim pela mistura de individuo e maquina, pela forma
como as pessoas se relacionam e se conectam dentro dessa nova perspectiva.

A memoéria da multitude, por ter sua origem na mistura e na conexado do
individuo com o digital, ao passo que nos permite “fugir’ da multiddo, nos coloca
justamente no meio dela — quando estamos online, estamos ao mesmo tempo
conectados com todo mundo e ndo estamos conectados com ninguém. Ao mesmo
tempo em que nos relacionamos com diversas pessoas simultaneamente, essa
relacdo é virtual, ou seja, ndo estamos, de fato, nos relacionando com ninguém

especificamente.

A multitude forja um social anti-social ou um compartiihamento sem
compartilhar, precisamente porque sua memodria digitalmente
conectada é duplamente humana e algoritmicamente arquivada,
misturando e borrando o consciente e o inconsciente, o discriminado
e o indiscriminado. (Hoskins, 2017, p. 87)

O arquivo agora n&do € mais coletado, organizado e estocado para consulta,
mas difundido através de uma nova ecologia da midia. O passado é reordenado
pelo ambiente digital, por meio de diversas conexdes entre passado e presente,
entre as pessoas e o0s lugares. Isso torna possivel uma grande fluidez e

reprodutibilidade do arquivo em um tempo muito curto.

A nocdo de arquivo como estatico € substituida pelas
temporalidades e dindmicas muito mais fluidas de uma “transferéncia
de dados permanente”, definindo a nova ecologia da memoria. Os
arquivos de uma midia de massa da era de transmissado, uma vez
presos no espago de arquivo da caixa-forte ou biblioteca sujeita as
condicdes materiais de ordem, classificacdo e recuperacdo, séo
tornados fluidos através de sua hiperconectividade. (Hoskins, 2017,
p. 87)
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Hoskins vai entdo argumentar que o arquivo, com a falsa sensagédo de
liberdade por ter se livrado das amarras fisicas e das instituicoes, vai entdo causar
um verdadeiro motim, se expandindo até o ponto em que a vida se resumira a ele.

Dessa forma, o novo social, aquele da multitude, ao mesmo tempo em que
promete liberdade, também aprisiona. Mesmo em sua infinitude, a
hiperconectividade se mostra completamente restritiva. Assim, a forma como nos
comportamos online, como construimos nossas relagdes, formam uma memoria da
multitude, uma memoaria dormente, que nao € cronoldgica, mas espera para acordar
a luz de novos acontecimentos, novas descobertas que vao mudar as relagdes
passadas ao reativarem conexdes possiveis do agora.

Essa nova forma de construgdo das relagdes e da memadria vem com muita
forca, sobrepujando a memdria coletiva, uma vez que nenhum fato ou discussao
chega realmente ao fim: sempre ha a possibilidade de criar novas interpretagdes
através de novas conexdes, sempre que a oportunidade de cria-las se apresente

com esses novos acontecimentos e descobertas.
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Capitulo 5 - AFINAL, QUEM E VIVIAN MAIER?

Chegamos, enfim, ao ponto o qual o presente trabalho se dedica a discutir. A
historia de Vivian é um caso bastante interessante do ponto de vista de construgao
de memoria, pelo préoprio jeito como a sua vida e seu trabalho emergiram.
Analisando a vida de Vivian Maier e a disseminacao de sua histéria, sob a ética dos
conceitos apresentados, a que conclusdes podemos chegar sobre como foi
construida sua personalidade, como ¢ interpretada sua vida? Diante do que Vivian
deixou como legado, como rastro, a saber, seus pertences e, principalmente, seu

trabalho, como reconstruimos sua memdaria? Vamos recapitular.

John Maloof tropega nos pertences de Vivian e se da conta do grande valor
do material que tem em maos. Quando Maloof descobre seu trabalho, ela ainda
estava viva. Mas, demora um pouco até que o material seja espalhado, comece a
ganhar a curiosidade de outros, e para que John comece a buscar mais informacgdes

sobre quem era a autora daquela obra.

Vivian morre em 2009, pouco tempo depois de seu trabalho ter sido
descoberto, e antes que Maloof conseguisse entrar em contato com ela (e, mesmo
se tivesse conseguido, teria ela contato qualquer coisa a ele?). Vivian faleceu antes
que ela pudesse ter falado por si, dito qualquer coisa sobre seu trabalho,
compartilhado sua visdo e seus pensamentos, contado a histéria de como registrou
esta ou aquela fotografia. Entdo, o que sobra sobre sua vida sdo: os testemunhos
das pessoas com as quais ela conviveu; seus pertences, como roupas, objetos,

documentos, entre outros; e suas centenas de milhares de negativos.

Como defende Ricoeur, o arquivo, por si s, nada diz, ndo fala com alguém
diretamente. Depende da curiosidade e dos questionamentos de alguém para que
uma investigacdo sobre aquilo acontega. Ou seja, o processo de construgcéo da
memoria de Vivian sé se deu porque Maloof se interessou por aqueles arquivos que
ela deixou como legado. Sua curiosidade e questionamento deram inicio a

investigacao.
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Pensemos agora nos conceitos de Halbwachs ao ouvir os testemunhos sobre
ela. Eles divergem em varios pontos, mas concordam no essencial. Para uns ela era
carinhosa e cativante, para outros autoritaria e esquisita. Mas, no geral, o mistério, a
personalidade marcante, a discricdo - todas essas sao caracteristicas em comum
citadas por todos que a conheceram. E a partir destes testemunhos, que s&o a fase
inicial da investigacdo de Maloof, que comeca a jornada pela descoberta de quem
era e como vivia a pessoa responsavel por aquelas fotos. Esta ai o inicio do

processo de construcao e reconstru¢cao constante da memoria de Maier.

Essa falta de informacéao concreta tornou possivel uma abertura muito grande
para a interpretacdo. A construgcdo da memoéria de Vivian, de como era sua
personalidade, de como era sua vida e sua visdo de mundo fica, inicialmente,
completamente dependente das imagens que ela produziu; fica inteiramente a
mercé da interpretacao pessoal de quem vé e analisa o seu trabalho. S6 depois, em
um segundo momento, ela vai ser elucidada por novas informagbdes de antigas

memorias - através dos testemunhos.

Maloof pensa, em um primeiro momento, que Vivian era uma jornalista ou
fotégrafa profissional. E a impressdo dele sobre aquilo que esta diante dos seus

olhos, desprovido de quaisquer outras informacdes sobre ela.

No documentario de John Maloof, ele conta que, em um primeiro momento,
tudo que ele tinha de Vivian eram suas fotos. Conforme ele comecga a investigar,
eventualmente descobre seu nome e consegue mais informag¢des sobre sua vida.
Até o momento que ele se depara com a informacéo: ela era baba. Como assim ela
era uma baba? Por que uma pessoa com tamanho talento, com um trabalho tao

espetacular, era baba?

“VYocé sempre quer saber quem esta por tras do trabalho. Eu sé sabia que
seu nome era Vivian Maier. Ela era uma jornalista? Uma fotografa
profissional? (...) Eu achei um enderego no meio de suas coisas e depois de
algumas buscas na lista telefénica, eu liguei e disse: “Eu tenho o trabalho, os
negativos de Vivian Maier.” e ele disse: “ah, ela era a minha baba”. Ela era
baba dele? Por que uma baba estava tirando essas fotos?” (John Maloof,
2013, documentario Finding Vivian Maier). Traducgéo livre.

Acontece aqui ja a primeira reconfiguragdo da memoria construida de Maier.

John a idealiza de um jeito diante do que tem de informagdes. Mas, uma vez que ele
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descobre mais sobre ela, sua percep¢ao ja muda completamente de forma. Pode-se
argumentar que John nem a conhecia, e entrou em contato com ela somente por
meio das fotografias. Mas algo semelhante acontece com as pessoas que de fato
conviviam com Maier. Todos sabiam que ela andava com uma camera o tempo todo
para la e para ca, mas ninguém havia visto suas fotos. A memoéria passada de
Vivian, para eles, é reconfigurada nesse momento, a partir dessas novas
percepcdes do presente, como apontado nos conceitos de Halbwachs. E possivel
ver a surpresa no rosto das pessoas, no documentario Finding Vivian Maier, quando
Maloof mostra a elas as fotografias. E possivel perceber que, a luz dessas novas
informagdes, sua percepgdo da memoria passada agora € colocada em cheque.

Ocorre entdo uma segunda reconfiguragdo da memdéria de Maier.

A primeira Vivian fotégrafa é, portanto, inicialmente construida por Maloof.
Ele comeca a criar em sua cabega suposi¢gdes sobre quem ela era, de onde vinha,
onde trabalhava, como era sua personalidade, seu estilo de vida, por onde tinha
andado. E justamente esse imaginario de Maloof que faz com que ele se
surpreenda imensamente quando descobre que sua profissdo era baba. Ao olhar
suas fotografias, ele imediatamente imagina que ela trabalhava com isso, tanto pela

guantidade, quanto pela qualidade de seu trabalho.

E, quando digo primeira Vivian, é justamente uma primeira Vivian fotografa,
essa Vivian que s6 surge quando ela morre e seu material € descoberto. Porque,
obviamente, existiu a Vivian em vida, aquela que seus patrées contrataram, aquela
a quem as criangas que estavam a seus cuidados obedeciam, aquela que viajou
pelo mundo, etc. Mas nem mesmo as pessoas que conviviam com ela, que viam ela
todos os dias com a camera em volta do pescoco, a viam dessa forma. Ela era sua
baba, sua empregada, ponto. Essa nova percepgao sobre ela s6 surge quando

emergem suas fotografias.

E s6 depois que seu trabalho e sua histéria sdo divulgados e especulados na
rede que essa outra Vivian comeca a tomar vida. A Vivian “da multitude”. Toda essa
descoberta acontece ja na era do digital (em 2007 Maloof comprou seus primeiros
negativos), o compartiihamento e emergéncia dessas fotos acontecem dentro do

ambiente online. Isso significa que as informagdes e o arquivamento delas ja néo
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acontecem mais de forma hierarquizada, organizada ou institucionalizada, (propria
da memodria coletiva e da era do broadcast), mas sim de forma horizontal, prépria da
nova ecologia das midias. Ou seja, a construgdo da memoaria de Vivian ja acontece
no ambiente proprio da multitude, ambiente esse que promete total liberdade mas
carrega em si a capacidade de aprisionar - s6 existimos porque existimos ali. E
Vivian se encaixa perfeitamente dentro deste contexto, pois ela s6 toma vida como
fotégrafa a partir do momento em que Maloof posta seu trabalho e ele ganha
reconhecimento das pessoas através de compartilhamentos, curtidas, comentarios,

etc.

Com o olhar e interpretagao abertos a todas as possibilidades, muitas teorias
sobre sua vida, diferentes percepcdes sobre sua personalidade e intencdes
comegaram a aparecer, € vao sendo moldadas conforme mais coisas vao sendo
descobertas. A memoria e imagem de Maier e do tempo em que ela viveu foram e
estdo sendo moldadas e remoldadas aos poucos, passando por constantes
mudancas conforme mais informagdes vao sendo adquiridas e mais pessoas tomam
conhecimento do seu trabalho, e imprimem, sobre ele e sobre ela, suas préprias

impressdes. E essa a Vivian da multitude.

Isso fica claro ao compararmos duas passagens dos dois livros sobre
a autora que existem até o presente momento, Vivian Maier - A Photographer Found
e Vivian Maier - Street Photographer. Lendo-os, podemos identificar duas visdes
completamente divergentes sobre ela: de um lado, uma mulher incrivel,
interessante, curiosa e formidavel, de opinides e personalidade fortes. De outro,
uma mulher intensa e assustadora, que retratava no mundo a imagem do futuro que

via para si — uma velha, solteirona e esquisita.

Ha uma inevitavel pungéncia sobre a maneira como Maier foi atraida
por senhoras que serviram como representagdes proféticas de seu
proprio destino: solitarias, de aparéncia excéntrica, envoltas em
sobretudos, guardando um segredo vitalicio intuido pela capacidade
da camera de escrutinio momentéaneo. (Dyer, 2011, p. 9). Tradugéo
livre.

Neste caso dos livros, essas duas Vivians foram construidas por outras
pessoas, pela imagem que carregam dela, a construgdo de uma memoria que é

resultado direto do seu préprio ponto de vista, da sua interpretacdo sobre o seu
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trabalho e das conclusdes proprias de cada um, acerca da vida e costumes dela,

calcadas em seus proprios.

E essas novas informagdes vém de algumas fontes, como ja dissemos
(testemunhos, documentos, pertences, fitas gravadas, material fotografico). Mas,
dentre todas essas coisas, 0 que mais “fala” € justamente seu trabalho, sdo suas
fotografias. Afinal, elas sdo como o testemunho de Vivian que nunca existiu, um
testemunho indireto - suas fotografias contam a histéria de onde ela esteve, com

guem ela convivia, onde morava e, mais importante, como ela via 0 mundo.

O que nos leva a questao do rastro. Quais séo os rastros quando falamos de
Vivian? Em primeiro lugar o vestigio, que € sua prépria vida. Em segundo, a marca,
aquilo que é resultado da sua vida: suas fotografias. Ha também documentos,
roupas e outras coisas, mas nada tdo abundante nem tdo expressivo quanto as

imagens que ela produziu, todos os dias, por varios anos de sua vida.

Mesmo que Maloof tivesse conseguido falar com Vivian antes que ela tivesse
falecido, talvez suas palavras nao falariam com tanta verdade como falam suas
fotos. Ela mesma, e as coisas que dizia aos outros sobre si, ndo eram uma fonte
muito confiavel (no documentario de Maloof algumas pessoas contam que ela
mudava seu nome as vezes, ou mentia sobre quem era e o que fazia) — mas suas
imagens nao poderiam mentir. Elas sdo como s&o, sdo a interpretagdo de Vivian

sobre 0 mundo, e nem ela mesma poderia contradizé-las.

Assim como a arte, a memodria também depende da interpretacdo e da
contribuicdo de cada um — cada qual enxerga diferentes verdades sobre um mesmo
objeto, de acordo com suas proprias experiéncias e bagagens. E através das
fotografias de Vivian podemos enxergar o mundo através de seus olhos - o0 mundo
que ela via, e, assim, um pouco dela também. No livro Vivian Maier, Street
Photographer, Geoff Dyer diz: “Vivian Maier representa um exemplo extremo de
descoberta péstuma: de alguém que existe inteiramente nos termos do que ela viu.”.
(Dyer, 2011). Traducgéo livre. Mas, também vemos o mundo através de seus olhos,
através de nossos proprios olhos! Imprimindo nossas préprias conclusdes,

memorias, sentimentos e outros na interpretagao do material.
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E uma vez que essa historia € disseminada na rede, essa estrutura horizontal
da multitude, como defende Hoskins, permite que ndo haja uma verdade absoluta -
nao existe uma conclusdo, nédo existe uma verdade concreta que é passada
verticalmente para baixo, e o caminho de volta ndo acontece. Ninguém “bateu um
martelo” sobre sua histéria. Houve um inicio, mas ndo houve e nem havera um fim,
uma conclusao - simultaneamente, diversas interpretagcées surgem, construidas por

cada um que se familiariza com a sua histéria e interpreta as suas fotografias.

Juntemos entdo essa pseudo liberdade das redes, com a falta de
informacdes da vida de Maier em si, com o fato de ela ter falecido antes que seu
trabalho fosse descoberto - 0 que sobra de mais expressivo sdo suas fotografias. E
a partir delas, em um ambiente digital, que as pessoas vdo comecgar a sua
investigacao, imprimindo, cada um, sua propria bagagem em suas interpretagdes.
Um vera uma mulher incrivel. Outro vera uma velha triste. O que quer que se pense
sobre a Vivian fotdégrafa, a Vivian marca, a Vivian da multitude, influenciara na
memoria da Vivian baba, a Vivian vestigio, e vice-versa. Como observa Hoskins, a
informacdo dentro da multitude nunca é finita, sempre mudando a luz de novas

descobertas.

z

E como se fossem duas pessoas, € uma s6 nasceu quando a outra morreu,
mesmo que uma dependa da outra para existir. A baba precisou existir, viver, para
gue deixasse uma marca, a saber, suas fotos. E é s6 por conta dessas fotos que a
fotografa ganhou vida, e, simultaneamente, conferiu vida a primeira - pois, se nao
fosse esse material existir, Vivian poderia ter existido, mas como é que jamais
teriamos tomado conhecimento disso, ndo fossem as marcas? E sua memoria,
talvez, sob uma viséo tradicional, teria morrido junto consigo, uma vez que nao tinha
relacbes ou pessoas proximas que pudessem manter viva em seu espirito a
memoria dela - ndo fosse essa nova maneira de construir a memoéria, nao fosse a

multitude.
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Consideragoes Finais

A era digital, a multitude e suas novas maneiras de construir a memoria, esse
social em que individuo e maquina sao indissoluveis, todas essas coisas permitem a
construgao dessas varias Vivians. A de Maloof, a de Geoff, a minha, e agora, quem
sabe, também a sua. Mas, todas elas, por mais diferentes que sejam, sdo uma

Vivian que surge a partir de suas fotografias, a partir de seus arquivos.

Vamos nos lembrar do momento no capitulo 3 em que Ricoeur vai dizer que
o rastro € um indicio de que alguma coisa aconteceu. Ele diz que, quando esse
rastro some, € como se nada tivesse acontecido (afinal, como vamos descobrir se
isto ou aquilo aconteceu, se ndo sobrou nenhum resultado de sua passagem que

nos dé esse conhecimento?).

Tenhamos Vivian como exemplo: hoje, ela sé “existe” porque sua fotografia
foi encontrada. A memodria sé é construida porque o rastro sobreviveu a ela, e, por
meio dele, é possivel constatar que ela existiu e investigar sua memoaria a partir dai,
processo que é potencializado pela hiperconectividade da era digital. Como Ricoeur
diz, o documento s6 vale de alguma coisa se a pessoa que o analisar fizer
perguntas. Do contrario, ele € s6 alguma coisa que existe, mas nao fala por si s6,
nao constréi memoarias sozinho. Mas nao podemos esquecer que ela existiu! E
existiu a memdédria dela em vida, por mais diferente que seja dessa memoria

postuma que esta sendo construida agora, possibilitada pela multitude .

Defendo entdo que existem duas Vivians: a Vivian baba, que é a Vivian
vestigio, € o “o que aconteceu”. E a Vivian fotégrafa, que é a marca, € o “o0 que
sobrou daquilo que existiu”. E, agora, simultaneamente, a memodria de uma
influencia a memoria de outra, e estas se ressignificam em conjunto. Mesmo que
haja desdobramentos infinitos da memoaria dela, eles sempre acabam por caber
dentro desses dois grandes conjuntos. E eles coexistem e se influenciam o tempo

todo.

Por fim, fica o questionamento: no que diz respeito a todos nés, cujas vidas,
relacbes e tudo o mais estdo cada vez mais entrosadas e dependentes das

conexdes em rede, das midias sociais, dos nossos perfis online e o que eles dizem,
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independente de aquilo ser verdade para nos e sobre nds ou ndo. Imaginemos que
amanhd ja ndo ha mais internet, redes sociais, qualquer tipo de novo social
hiperconectado ao qual nos acostumamos. Se esse € 0 nosso rastro, se nosso eu
conectado € a nossa marca mas também o nosso vestigio, se € isso o que constroi
e confere autenticidade as nossas vidas - O que é que acontece com a nossa

memoria se essa rede some? O que sobra de n6s?
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