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RESUMO

O presente trabalho investiga praticas de ensino de roteiro focando especificamente na
docéncia em cursos de graduagdo em cinema de animacdo. A pesquisa buscou compreender
quais desafios os docentes encontram diante dos procedimentos de realizacdo e quais
estratégias adotam em sala de aula. Para tal, foram conduzidas entrevistas compreensivas com
docentes que atuam em bacharelados ofertados por Instituicdes Federais de Ensino Superior
do Brasil. Os dados obtidos nessas conversas apontam para praticas que buscam integrar a
dramaturgia audiovisual aos saberes necessarios a realizagdo de animagdes € a outras areas
das artes e da comunicagdo; que privilegiam o carater processual do desenvolvimento de
roteiros; € que buscam uma constru¢do colaborativa do conhecimento junto aos discentes.

Palavras-chave: Ensino. Roteiro. Animag¢ao. Cinema.



ABSTRACT

This research investigates screenwriting teaching practices focusing specifically on
undergraduate animation courses. With the research we seek to understand the challenges that
teachers face and the strategies they adopt in the classroom. To achieve this objective, we
interviewed professors who work in courses at Federal Institutions of Higher Education in
Brazil. The data obtained in these conversations point to practices that seek to integrate
audiovisual dramaturgy with the knowledge necessary for the realization of animations and
other areas of arts and communication; that privilege the procedural character of script
development; and who seek a collaborative construction of knowledge with students.

Keywords: Teaching. Screenwriting. Animation. Cinema.
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1 INTRODUCAO

Desde a génese do Cinema de Animacgao, com sua origem nos brinquedos opticos, esta
patente sua vocagao tanto para a técnica quanto para a arte e o entretenimento. Alberto Lucena
Janior (2005) descreve como inaugural a adaptacdo de uma de suas precursoras, a lanterna
magica, como ferramenta artistica no espetaculo Fantasmagorie (1794), criado por Etienne-
Gaspard Robert, no qual o ilusionista aproveitava o potencial do dispositivo para criar um
ambiente assombroso que atraia um consideravel publico. Mais proximo do que conhecemos
hoje como animacgao estavam as Pantomimes Lumineuses de Emile Reynaud que, ja em 1892,
projetavam figuras animadas com enredo, trilha sonora sincronizada e personagens integrados
aos cenarios (LUCENA JUNIOR, 2005, p.36). Contudo, quando investigamos a produ¢do
bibliografica acerca desse modo de realizagdo, ainda perdura a constatagdo de Marcello
Tassara de que as obras se focam, em grande parte, nos processos ¢ métodos de producao
(2005, p.09), por vezes deixando de debater aspectos criticos e estéticos de seu potencial
narrativo. Assim, apesar da predisposi¢ao da animagdo para contar historias, poucos sdo os

textos que se dispdem a debater sua roteirizagdo como ¢ discutido no presente trabalho.

No Brasil, conforme afirma o diretor e professor Savio Leite, caminhamos para a
constituicdo de uma industria com notavel crescimento e diversificagdo da animagdo no inicio
do século XXI; ao que se relaciona uma profissionalizagdo do setor (LEITE, 2018, p.07).
Acompanhando esse desenvolvimento, ocorre também a consolida¢do do ensino de animagao
em instituicdes formais de educacdo. Segundo dados do Ministério da Educacdo, ha em
atividade 55 cursos de nivel superior na area no pais. Apesar de existirem anteriormente em
algumas delas como habilitagdo ou formag¢dao complementar de outras formagdes, como artes
visuais, design e cinema e audiovisual, todas as graduacdes que trazem na denominagdo o
termo “animac¢do” tém ato de criacdo nos Ultimos 16 anos, sendo que, deles, 10 sdo tdo
recentes que ainda ndo iniciaram seu funcionamento. Trata-se de uma maioria de cursos
superiores de tecnologia ofertados por institui¢des privadas'. Em universidades publicas sdo
apenas 4: o Bacharelado em Cinema de Animacdo e Artes Digitais da Universidade Federal
de Minas Gerais — UFMG; Bacharelado em Cinema de Animacao da Universidade Federal
de Pelotas — UFPel; Bacharelado em Animag¢ao da Universidade Federal de Santa Catarina

— UFSC e o Tecndlogo em Cinema e Animacao da Universidade Estadual de Minas Gerais

" Os dados relativos a cursos superiores da area da animagéo foram consultados no site eMec em julho
de 2022. C.f.:https://emec.mec.gov.br/



— UEMG, esse ultimo ainda ndo iniciado®.

Ao buscar por defini¢des e perfis acerca da produ¢do nacional de animagdao o que
encontramos como caracteristica central ¢ a pluralidade. Para Savio Leite, a profusao criativa
acompanha as proporgdes do pais e “apresenta uma producdo diversa e multifacetada dessa
arte” (2018, p.07). Ja a diretora Aida Queiroz, ao apontar que, com condi¢des econdmicas ¢
politicas favoraveis no Brasil a partir de 2003, “a animacao brasileira firmou-se como uma
criadora de conteudo e ndo como mao-de-obra contratada por outros paises.”(QUEIROZ,
2019, p.90), descreve que os passos de animadores para driblar os percalgos resultaram numa
“agradavel mistura de independéncia, criatividade e irreveréncia”(2019, p.83). Para William
Gatti Janior et al. (2013), a despeito desse avanco, se torna um desafio achar profissionais
roteiristas. Os autores afirmam que paradoxalmente, apesar da fama do povo como criativo,
“¢ relativamente facil encontrar brasileiros que desenham, mas ¢ muito dificil encontrar bons

roteiristas” (2014, p. 471-472).

A pesquisa aqui proposta, portanto, parte do questionamento de como tem se dado o
ensino de roteiro e, principalmente, como os professores tém enfrentado os desafios
encontrados na pratica docente diante dos procedimentos de realizagao de animagdes e quais
estratégias eles adotam em sala de aula. Somam-se a esses questionamentos aqueles que se
relacionam as habilidades necessarias a escrita de roteiros de animagdes, considerando que
grande parte dos materiais de apoio e bibliografia indicada em disciplinas de roteirizacao,

inclusive desses cursos, foram pensadas a partir do cinema de captagdo direta.

O tema de que tratamos ¢ ainda pouco explorado na produgdo académica brasileira.
Essa constatacdo parte de uma busca realizada nas bases Scielo e Scopus e no blog
Académicos da Animacdo. Quando foram usados os descritores roteiro + ensino +
audiovisual com o objetivo de localizar pesquisas centradas na docéncia de roteiro, o que se
encontra ¢ uma maioria de estudos que ndo debatem a roteiriza¢do em si, mas a utilizacao de
recursos audiovisuais na composicdo de roteiros de ensino de determinados contetdos
escolares. Mais alinhados com o que se busca abordar no presente trabalho, encontramos um
artigo de Alfredo Suppia e Natasha Romanzoti (2019), no qual os autores questionam a
amplitude, eficécia e aplicabilidade do paradigma de trés atos no ensino de roteiro e um texto

de Suppia (2020) que analisa conceitualmente o uso do que o autor chama da vulgata da triade

20 Curso Superior de Tecnologia em Cinema ¢ Animagdo da UEMG tem previsdo para inicio de sua
primeira turma no segundo semestre letivo de 2022.



poética composta por lirico, épico e dramatico nos cursos de cinema. Outro trabalho de
interesse identificado foi o conduzido por Joanise Levy (2021) que categoriza as disciplinas
de roteirizacdo ofertadas em cursos de graduagdo entre as focadas em dramaturgia, escrita
audiovisual e processos de criagdo. Quando foi adicionado o descritor animagdo as buscas,
nao foi retornado nenhum resultado. Assim, compreende-se que a realizagdo da pesquisa se
justifica por contemplar uma area de relevancia para os cursos anteriormente citados, bem
como para o desenvolvimento da formagdo em cinema de animagdo e que ainda tem poucas

descricdes e teorizagdes na pesquisa nacional.

No capitulo a seguir sdo colocadas algumas questdes acerca do ensino de roteiro de
forma geral frente a rigidez dos manuais e a diversidade da producdo cinematografica
nacional. Logo depois s3o descritos e justificados os procedimentos metodologicos adotados
para a coleta e analises de dados na pesquisa. No capitulo quatro sdo apresentadas e discutidas
as informagdes que o trabalho de campo proporcionou, abordando as praticas de ensino de
roteiro a partir de entrevistas realizadas com docentes de cursos superiores da area da
animacdo. Por fim, sdo feitas consideragdes acerca dos resultados obtidos, bem como sdo

apontadas limitagdes e possiveis contribuicdes do estudo.



2 O ENSINO DE ROTEIRO ENTRE MANUAIS E PARADIGMAS

Cada modificagdo significativa em termos de técnica no cinema, aqui incluindo tanto o
de animagdo quanto o de captagdo direta, trouxe também dilemas e suscitou inovagdes
estéticas que ora se valeram dos novos recursos disponiveis, ora testaram seus limites. Como
descreve André Parente (1991, p.01), foi assim no advento das diversas geragdes da imagem
em movimento, como pelicula em preto e branco e colorida, imagem eletronica ou video. Ao
se aproximar da virada para o presente milénio, o autor previa que os processos digitais
abririam milhdes de portas, mas considerava que boa parte do que seria produzido apenas se
serviria de tais tecnologias para aprimorar os modelos ja existentes na indudstria sem, contudo,
desafia-los profundamente. Quando observamos quais sao os filmes que dominam as telas do
cinema e os streamings, percebemos que, pelo menos em parte, essa previsao se concretizou.
A Jornada do herdi, detectada por Joseph Campbell (2004) como estruturante desde narrativas
mitoldgicas antigas, estd mais viva do que nunca, inclusive na explosao recente de grandes
produgdes cinematograficas de super-herdis, agora desfrutando dos recursos digitais para

. L, . 3
encenar seu universo fantastico’.

E nessa forma de estruturago narrativa que se centra grande parte do material adotado
como referéncia nas universidades brasileiras ao se ensinar roteiro. Em uma busca
exploratoria pela bibliografia indicada em disciplinas de nove cursos da area do audiovisual®,
de sete instituigdes de ensino superior do pais: UFJF, UFPel, UFRB, UFSC, Unila, Usp e
UFMG constatamos que os textos mais citados sdo o Manual do Roteiro de Syd Field (2001),
Story: substancia, estrutura, estilo e os principios da escrita de roteiros de Robert Mckee
(2013) e Roteiro de cinema e televisao de Flavio de Campos (2016). Menos frequente ou
como bibliografia complementar, esta a indicagdo de outros classicos para a composicao de
narrativas e personagens, como A Poética Classica, que reune textos de Aristoteles, Horacio e

Longino (2014) e o ja citado Hero61 de Mil Faces de Joseph Campbell (2004).

Os manuais, tdo presentes como ferramentas para o ensino da escrita narrativa para

3 . . . . - L.
O Universo Marvel, que inclui a realizagdo de filmes de herdis baseados em HQs como

“Vingadores”, “Capitdo América”, “Thor”, “Homem de Ferro” etc., ¢ hoje a franquia de filmes mais
lucrativa da historia. Nele se incluem produgdes animadas, como ¢ o caso de “Homem-Aranha no
Aranhaverso”(EUA, 2018), longa dirigido por Peter Ramsey, Bob Persichetti ¢ Rodney Rothman e
que recebeu diversos reconhecimentos como prémios Annie Awards, Hugo Awards e Oscar, Outros
dados podem ser acessados em: https://bit.ly/3si0rHS acesso em 01 abr. 2022.

4 ~ , . ~
Dentre esses, 3 cursos sdo da area da animacao.


https://bit.ly/3si0rHS
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cinema, se valem do que Syd Field (2001) define como o paradigma: uma série de defini¢des
de como deve ser um roteiro para que este tenha atributos suficientes para chegar a ser
produzido e, na eventualidade desse éxito, dar origem a um filme de sucesso. Com o conceito
de sucesso podendo variar entre retorno financeiro pela bilheteria, aclamacdo critica ou
reconhecimento dos pares. Tal padrao argumenta pela definicdo de estruturas narrativas para a

concepgao de roteiros, se pautando frequentemente em trés atos.

As afirmacdes anteriores se referem a realizagdo audiovisual de forma geral e se
aplicam também quando analisamos a producdo de animagdes que sdo amplamente
distribuidas comercialmente. Nesse contexto, Fontanilla et al (2018) apontam que um guia
que se assemelha a abrangéncia e aceitabilidade coletiva na produg¢do de roteiros para
animacdo surgiu com o compéndio dos “22 principios narrativos da Pixar”. Tal lista reune
uma série de prescrigdes para a criacdo de roteiros “cativantes” e foi divulgada pela ex-
funcionaria da produtora, Emma Coats. Entre os principios defendidos, além de sugestoes de
como encontrar criatividade para a escrita das historias, estdo indicagdes de formas de

estruturar narrativas que se aproximam daquelas vistas nos tradicionais manuais.

A despeito da continuidade da aplicagdo desses padrdoes em diversas obras, como
previsto por Parente (1991), em especial aquelas que visam ampla distribui¢do, outras formas
de conceber narrativas existem e a possibilidade de produzir obras que nao necessariamente
buscam o sucesso comercial se tornou mais praticdvel com a ampliagdo do acesso a
tecnologias digitais (AGUIAR; MENOTTI, 2019). Rosana Soares aponta que uma das
caracteristicas principais do cinema brasileiro contemporaneo, compreendendo que vivemos
esse periodo no pais a partir da Retomada, ¢ a diversidade que passa por dimensdes tematicas,
estilisticas, estéticas e narrativas (SOARES, 2011, p.86). Entre outros fatores, com o maior e
mais imediato alcance aos meios de produzir filmes, com o barateamento de equipamentos de
filmagem, captacdo de som, edigdo e softwares evidencia-se uma potencializacdo dessa
diversidade. Podemos adicionar aqui que isso também aconteceu no campo da animagao,
onde a ampliacdo de oportunidades de obter softwares e equipamentos tornaram possiveis
produgdes tanto em 2D e 3D, como facilitaram mesmo, realizagdes em outras técnicas como o
stop motion, ainda que essa amplitude ndo se compare a alcangada pelo cinema de captagao

direta.” Assim, surge o questionamento de como tem se dado a formacdo de roteiristas para a

> Dados da Ancine - Agéncia Nacional do Cinema sobre os filmes brasileiros de longa-metragem
langados comercialmente entre 2015 ¢ 2020, os mais recentes disponiveis, apontam que entre os 843
registrados no orgdo, apenas 14 sdo animagoes. C.f.:https:// www.gov.br/ancine/pt-br/oca/cinema-
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atuacao nesse setor tao multiplo.

No capitulo O Roteiro Evanescente do livro A Linguagem Secreta do Cinema, Jean-
Claude Carriére (2015) narra suas primeiras aproximagdes do trabalho como roteirista ao lado
do cineasta Jacques Tati. Carri¢re salienta dois pontos que seriam cruciais ao oficio do
roteirista, primeiramente saber que o roteiro ¢ uma obra de transi¢ao, ap6os o filme concluido,
seu destino ¢ desaparecer. Em segundo lugar, que, para o roteirista, diferentemente do que
muitos acreditam, os conhecimentos necessarios estdo muito mais ligados ao funcionamento
do cinema do que a escrita literaria. Essa ultima afirmagdo coloca em xeque a concepgao de
que, enquanto arte, o conhecimento acerca do cinema se limita ao que este deve a literatura e
ao teatro (GOMES, 2014, p.106). Apesar de as estruturas narrativas descritas anteriormente
como tradicionais no cinema compartilharem suas origens com a poética aristotélica que ¢
também fundante do teatro, compreende-se que fazer filmes, apesar de sua relagdo com
diversas areas criativas, mobiliza também saberes especificos. E, ainda dentro da realizagdo
cinematografica, ha saberes que se relacionam particularmente a obras animadas e as que se

valem da captagao direta.

Em outra obra, agora acerca da profissionaliza¢do do roteirista, Carri¢re afirma que
para ensinar esse fazer ¢ indispensavel que a teoria encontre a pratica “tdo cedo quanto
possivel e tao frequentemente ainda quanto possivel” (1996, p.55). Para o autor, “um roteirista
deve mesmo ter condigdes para apresentar um or¢amento aproximativo do seu filme. Nao tem
nenhum motivo para deixar a parte técnica para outros. Deve saber como se faz um
filme” (1996, p.61). Tais afirmagdes levam a outra interpretagdo cabivel e necessaria da
contextualizagdo no ambito aqui discutido, que € localizar o trabalho do roteirista no todo da
realizagdo de animacgdes. E preciso que aquele que deseja aprender tal oficio tenha nogao,
ainda que ndo domine a pratica, de todos os métiers que as historias que escreve irdo envolver
até que a obra chegue a tela.

Porque o que parece correto e apropriado no papel, mesmo quando
lido em voz alta, torna-se falso e for¢ado quando visto na tela? Sera a
passagem de nossa subjetividade como leitores, na qual as formas que
imaginamos permanecem necessariamente vagas, para a implacavel
objetividade do cinema, cuja esséncia e cujo olhar sdo diferentes dos nossos?

Estaremos nesse caso lutando contra uma coisa irredutivel? (CARRIERE,
2015, p.122)

Os questionamentos postos por Carriere acima, sdo dilemas que aparecem mesmo na

vida profissional do realizador e perpassam o trabalho do roteirista. Sdo impasses cujas
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implicacdes somente sdo visiveis com a realizacao dos filmes e isso geralmente depende da
mobilizagdo de toda uma equipe que contribuird também criativamente para tornar
audiovisual a narrativa, que era até ali somente verbal. Tal interdependéncia ecoa no que
afirma Bridget Conor (2014) ao apontar que o trabalho do roteirista ¢ frequentemente descrito
a partir de sua dicotomia entre técnica e criatividade, sendo enquadrado como um tipo de
escrita que ¢ limitada pelo cabimento da realizagdo. Além da invisibilidade do roteiro no filme
apos sua finalizacdo, a autora elenca como fatores que levam a esse pensamento a rigidez da
formatacdo necessaria ao redigi-los; a impossibilidade de reivindicar autoria criativa
individual frente a essas contribui¢des da equipe e, quando em producgdes comerciais, a falta

de liberdade frente as imposi¢cdes mercadologicas (CONOR, 2014, p.01).

Os apontamentos presentes nas afirmagdes mobilizadas anteriormente expdem
algumas questdes presentes na discussdo do aprendizado do oficio de roteiristas tais como:
relacdo entre narrativa cldssica e novos procedimentos de realizagdo; contraste entre técnica e
criatividade; necessidade de conhecer a teoria e de praticar; aproximagdes ¢ afastamentos da
escrita de textos teatrais, literarios e cinematograficos. Questionamos, portanto, como essas
tensdes aparecem no ensino de roteiro nos cursos de cinema de animac¢do. No préximo
capitulo abordaremos caminhos percorridos por professores para deslindar as demandas que

se colocam em sala de aula, tendo em vista as questdes elencadas acima.
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3 METODOLOGIA

A pesquisa que apresentamos aqui tem natureza qualitativa e carater descritivo, essa
opcao foi feita porque buscamos compreender o “fendmeno em estudo a partir da perspectiva
das pessoas nele envolvidas, considerando todos os pontos de vista relevantes” (GODOY,
1995, p.21). Como forma de coleta de dados, optamos por realizar entrevistas semi-
estruturadas com professores que atuam no ensino de roteiro em institui¢des federais de
ensino. Esse método foi selecionado por possibilitar que tratassemos dos temas investigados
sem impedir que outros topicos, considerados relevantes pelos docentes, fossem introduzidos
no debate. Assim, as conversas foram conduzidas de maneira que os entrevistados pudessem
falar livremente com sutis intervencgdes apenas caso se afastassem das questdes norteadoras,

conforme orienta Silverman (2009, p.157).

Entre as diversas técnicas de entrevistas existentes, elegemos como mais alinhada
com os propdsitos do estudo a entrevista compreensiva, descrita por Jean-Claude Kaufmann
(2018). Nessa abordagem, a grade de temas e questdes a tratar servem como base para a
conversa, que deve se encaminhar conforme as possibilidades abertas pela pessoa
entrevistada. O roteiro foi um material bastante flexivel, que buscou manter os informantes,
como o autor chama as pessoas entrevistadas, falando em torno do tema e procurando
constituir uma dinamica de conversacdo mais rica do que a de simples pergunta e resposta

(2018, p.74).

Para mobilizar os sujeitos e sujeitas de pesquisa realizamos uma busca nos sites de
instituigdes federais de ensino superior que ofertam cursos na area da animagdo, a saber,
UFMG, Ufpel e UFSC, procurando pelo contato de professores e professoras que lecionam
atualmente ou tivessem atuado recentemente no ensino de roteiro das referidas graduagoes.
Fizemos contato por e-mail com tais docentes e procedemos as entrevistas por videochamada,
com duragdo entre 30 e 50 minutos aproximadamente, com aqueles que aceitaram contribuir
para a pesquisa. Essas conversas foram gravadas para que pudessem ser analisadas
posteriormente. Ao todo foram quatro pessoas entrevistadas, cujas identidades foram
preservadas, conforme acordado em termo de consentimento livre e esclarecido (apéndice 1).
Cabe aqui ressaltar que cada docente tem formacdo em nivel de graduagdo e pos-graduagao
diferente, bem como todos apresentam experiéncias profissionais em campos diversos das
artes ¢ da comunicac¢do. Como serd discutido a seguir, essa multiplicidade contribui para um

corpus de relatos que, apesar de apresentar convergéncias, tras uma rica variedade de
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percepgdes, questoes e proposi¢des para a pratica em sala de aula.

Na descricdo dos dados, optamos por usar também a entrevista compreensiva
(KAUFMAN, 2018), ouvindo continuamente os audios gravados e identificando pontos em
comum e divergéncias nas praticas relatadas, bem como as friccdes entre elas e os

questionamentos anteriormente citados.
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4 DESAFIOS E ESTRATEGIAS NO ENSINO DE ROTEIRO EM CURSOS
SUPERIORES DE ANIMACAO

Apos a escuta das entrevistas foram produzidas fichas com apontamentos sobre o
conteudo das falas e as organizamos tematicamente. Esse processo de agrupamento das
observagdes que as conversas suscitaram levou a consolidagdo de duas categorias de analise:
Desafios e Estratégias. Na primeira foram assinaladas questdes e percepgdes que descrevem
as dificuldades e também as potencialidades do ensino de roteiro especificamente para
animac¢ao. Na segunda foram consideradas as descri¢des e sugestdes feitas pelos professores
que buscam superar essas dificuldades, bem como se valer das potencialidades. Ambas as
categorias passavam também por alguns assuntos em comum que, quando analisados, deram
origem as subsegdes que se seguem. Cada uma delas versa sobre uma questdo que se coloca
nas praticas de ensino de roteiro descritas pelos docentes e as respostas que estes adotam para
cada uma delas. Assim, discute-se as implicagdes das especificidades de escrever dramaturgia
para animacdo, incluindo aqui a escassez de referéncias no assunto, ¢ como os docentes
utilizam outras formas artisticas desde o teatro, passando pela danca, literatura e outros para
trabalhar a criacdo narrativa. Em seguida sdo confrontadas as caracteristicas que circundam a
possibilidade de experimentacao dos roteiros que sdo produzidos em tela, tendo como central
a dualidade de ser um tipo de realizacdo que, a0 mesmo tempo, possibilita a criagdo de
universos limitados apenas pela criatividade, e que se determina também pela necessidade de
tempo reduzido, levando em conta que ¢ um processo bastante laborioso. Por fim, discute-se
as particularidades do perfil de estudantes que os docentes percebem nos cursos € como o
contato dos professores, que tém diferentes formagdes, com estudantes que trazem para a sala
de aula interesses e saberes diversos, podem favorecer a constru¢do de repertdrios

colaborativos propiciando processos criativos singulares.

4.1 Buscando referéncias: das especificidades da dramaturgia para animacio a outras

formas de narrar

No Dicionario Teorico e Critico do Cinema Jacques Aumont € Michel Marie definem
a animagdo como “formas de cinema nas quais 0 movimento aparente ¢ produzido de maneira
diferente da simples tomada de cena analdgica” (2012, p.18), essa diferenciacdo parte do
cinema de captacdo direta como referéncia para conceber a animagdo como alternativa. Aqui
se fala da realizagdo enquanto técnica de produgdo da imagem em movimento, contudo, esses

aspectos interferem também quando passamos a discussdo da concepcdo narrativa das
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animagdes. Nas conversas com os professores entrevistados para a presente pesquisa, a
compreensdo da animacdo como relacional ao cinema de captagdo direta aparece com
frequéncia. Essa ¢ a mais Obvia, mas ha lugar também para aproximagdes com outras formas
de contar historias, como o teatro, a literatura e mesmo a danga. Aparecem ainda falas que
evocam caracteristicas e possibilidades que somente o processo de conceber a forma animada
proporcionam.

Quando questionados acerca das convergéncias e divergéncias de ensinar roteiros
especificamente para animagdo para outros formatos narrativos e as referéncias que utilizam
em sala de aula, o tipo de afirmagdo que mais aparece € 0s argumentos que mais se repetem
remetem a existéncia de elementos universais na criagdo narrativa € que se aplicam a
diferentes formas de arte e de comunicag@o e que esses elementos seriam centrais nas aulas de
roteiro. Ao mesmo tempo, abundam também observacdes que remetem a necessidade de
saberes especificos para roteirizar para animagdo. Acerca do primeiro tipo de afirmagdo. Um

dos professores entrevistados, por exemplo, afirma:

Afinal, sdo histdrias. [...]JVocé vé que essa questdo da dramaturgia ligada
a construcdo de personagens e historias, ela ¢ muito parecida, né? Nao so6
vocé usar isso como desconstruir isso. Porque também existem filmes de
captagdo direta desconstruidos, experimentais e existem animagdes abstratas
experimentais também, né? Que fogem dessa coisa do personagem, da
construcdo do personagem. Entdo, assim, eu acho que tem esse momento que
¢ bem comum, né? (Relato do Professor A, 2022)

O momento a que o professor se refere € o da roteirizagdo, assim, a argumentacao € a
de que existem elementos comuns a concepc¢ao narrativa. Quando ¢ discutida a escassez de
materiais voltados especificamente para o ensino de roteiro de animagdo, essa perspectiva
também aparece, outro professor entrevistado, argumenta que “A parte de roteiro ela ndo
difere, na minha opinido, do que poderia ser um bom material didatico” (Relato do professor
B, 2022). Esse professor defende que tudo depende da qualidade da aula. Assim, seria
necessario que as disciplinas trabalhem de forma consistente os fundamentos de roteiro,
podendo instrumentar os alunos para trabalharem com a escrita em qualquer formato e técnica
audiovisual. Para criar um material didatico mais apropriado a animacao o professor sugere
incluir exemplos de filmes realizados nessas técnicas:

Se vocé pegar, comparando todos esses manuais ai que ja sdo meio

velhos, que ja estdo precisando assim de uma de uma renovada, eles sdo
materiais que trazem a técnica e ai eles usam muitos exemplos para destacar
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a técnica. Talvez esses exemplos pudessem comegar a ser de animagodes, né?
(Relato do professor B, 2022)

Além dessa afirmagdo da existéncia de elementos em comum, os professores também
assumem que had elementos que s3o especificos da animagdo e aqui eles recorrem a sua
experiéncia com diferentes campos do conhecimento para suprir a necessidade de abordar
temas que nao sdo necessariamente cobertos quando se fala do cinema de captagdo direta,
como ¢ comum aos manuais adotados em grande parte das disciplinas em que os docentes
lecionam. O professor B, citado anteriormente, tem ampla experiéncia no teatro como
dramaturgo e no audiovisual com captagao direta, assim, na disciplina que ele leciona, que
classifica como introdutoria, ele procura “fazé-los (os alunos) compreenderem o espirito da
obra dramadtica, ou seja, reconhecer a qualidade de um bom roteiro”(Relato do Professor B,

2022), isso tendo como base seus conhecimentos nessas areas.

O professor A, cujas principais experiéncias sdo do cinema de captagdo direta, também
em suas interfaces com o teatro, aponta que as limitagdes de pensar na relacdo dessas formas
com a animacao esta na frequente auséncia do ator na realizacdo das animacgdes. Ele aponta
que, por contar com a encenagdo ¢ presenca do ator em cena, o cinema de captacao direta ¢
“muito mais aberto ao acaso, ao erro, a cena, né? Porque tem esse momento da realizagdo, que
¢ um momento teatral” (Relato do Professor A, 2022). Assim, sem contar com essa
contribui¢do do profissional da atuagdo, o professor aponta que no roteiro de animagdo ¢
necessario prever acdes das personagens muito mais minuciosamente que na peca teatral e no
roteiro para captacao direta, estes que, ndo sO ficariam abertos a interpretacdo, como contam

com ela imprescindivelmente para se constituirem.

O terceiro professor entrevistado, cuja formacao passa por diversos ramos da criagdo
artistica, mas que atua principalmente com a realizacdo de animagdes, também levanta a
questdo da complexidade de prever a gestualidade que o roteiro de animacdo muitas vezes
requer e que o particulariza em relacdo a outras formas de escrita dramatirgica que contam
com a interpretagado humana. Mesmo quando sdo usados atores, como € o caso do pixilation, o
grau de controle que a animag¢do confere e requer do realizador ¢ tratada como mais central.
Ele adiciona ainda que a questdo do ritmo se destaca no cinema de animagao e assim, algumas
de suas referéncias sdo do campo da danga. Saber no qual tanto gestualidade quanto ritmo sdo
essenciais. Assim, o docente recorre a esses saberes de forma a relacionar os conceitos a
criacdo de “planos de animagao feitos pelo diretor de animagdo a partir de frases, de locugao,

de entonacao feitas no roteiro” (Relato do Professor C, 2022).
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Ainda tratando das referéncias utilizadas pelos professores, ndo € s6 a presenga ou
auséncia de referéncias especificas da animacgao e as contribui¢des que outras areas podem dar
a formagdo dos alunos que importam aos docentes. Mas também questdes de principio mais
critico. A professora D afirma que se preocupa com a origem das obras selecionadas. Ao fazer
consideragdes sobre as referéncias que usa em sala de aula, ela reflete: “por muitos anos a
gente s usou referencial de homem branco ou europeu ou do cinema norte-americano. Se tu
for ver os nomes que eu citei, todos sdo homens brancos. Todos, né? O Aristételes, o Syd
Field o Robert Mckee” (Relato da Professora D, 2022). Assim, de forma analogas, ao falar
que inclui autores e autoras de forma a buscar uma maior diversidade nas referéncias das
disciplinas em que leciona, ela adiciona que incluir referéncias da animagao especificamente
também pode fazer diferenca no processo de aprendizagem de roteirizagdo: “existe muito
pouca bibliografia usada especifica de animagdo, isso deve interferir, 6bvio” (Relato da

Professora D, 2022).

De modo geral, se sobressai a percep¢do de que, na animacdo, a técnica e a estética
constituem decisdes muito mais determinantes j& no momento da roteirizagdo. O professor A,
inclusive, aponta: "Ai nesse momento (da escrita do roteiro) atravessa a técnica, né? Porque
quando eu escrevo alguma coisa, um personagem, eu estou antevendo uma técnica.” (Relato
do Professor A, 2022) Com a afirmacdo de que as referéncias especificas da animagdo sdo
poucas, as estratégias dos professores podem ser resumidas em trés tipos. Primeiramente a
utilizacdo de referéncias da captagdo direta, por vezes retomando a dramaturgia cléssica,
citando, por exemplo a poética aristotélica, que € referéncia imperante no teatro, também a
narratologia tendo como base livros como O Herdi de Mil Faces (CAMPBELL, 2004), de
forma a dar bases para a constru¢do narrativa. Em segundo lugar recorrem a referéncias de
outras areas do saber que ndo necessariamente remetem a dramaturgia, mas que tem grande
convergéncia com as necessidades para a concep¢ao de animagdes, como € o caso citado da
danga, para suprir o processo de encenacdo com atores. Por ultimo aparecem as referéncias
especificas da animacdo justamente pela escassez ou dificuldade de acesso. Em todas as
entrevistas a Unica obra da area citada nominalmente € o livro Dramaturgia de Série de

Animacgao de Sérgio Nesteriuk (2011) que a professora D afirma que deu “gragas a Deus”

quando descobriu.
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4.2 Criando universos infinitos com duracio reduzida: possibilidades criativas e

limitacoes materiais na roteirizacio para animacdoes

O assunto seguinte debatido nas entrevistas foi a organizacdo das atividades propostas
pelos professores nas disciplinas. E importante salientar que todos os docentes descrevem as
disciplinas como tedrico-praticas, assim, ha trés momentos em que elas podem ser divididas.
Primeiramente ha os estudos tedricos, onde as referéncias citadas na se¢do anterior aparecem
com mais frequéncia. Em seguida descreve-se atividades de frui¢do, seja pela leitura de
roteiros ou pela exibicdo de curtas-metragens e trechos de obras audiovisuais em sala de aula
seguidas de analise e, por fim, os estudantes sdo introduzidos as praticas de elaboragdo de
roteiro propriamente ditas. Em alguns casos as disciplinas sdo organizadas de forma que aulas
inteiras sdo destinadas as teorizagdes inicialmente e vao gradualmente passando a pratica e em
outras, a cada aula, se passa por todas essas atividades. Esse ultimo ¢ o caso da disciplina
ofertada pela professora D, que a descreve como um processo de “inspirar”, aqui novamente
com uma preocupacao nao somente com a técnica, mas com o aspecto critico da escrita, e a
partir disso propor uma atividade pratica:

Teorizo, ensino, isso é assim, isso é assim, isso jd foi escrito assim.
Al, eu inspiro, € a inspiragdo pode ser um curta. Normalmente tem um
curta que a gente discute. Cada aula, um curta. Ai vocé esta falando de
estrutura, eu pego um curta que a estrutura seja interessante. Vocé esta
falando de personagem? Pego um curta. E ai, as vezes, eu leio trechos
de textos, né? Quando eu leio trechos, sempre sdo textos ou feministas
ou decoloniais ou antirracistas para falar da importancia do roteirista
estar pensando na relevancia das suas historias e da fuga de
esteredtipos. E no fim, depois que eu encharco eles de teoria,
exemplos e ideias, inspiragdo, ai eles escrevem. Entdo a ideia € ter
escrita desde a introducdo até... Ja tem a escrita quase toda aula. E ai,

as vezes, na outra aula, no inicio a gente 1€ o que eles escreveram.
(Relato da professora D, 2022)

Entre as falas dos docentes analisadas, se destacam as referéncias ao carater processual
da produ¢do dos roteiros. Essas falas sublinham diversos fazeres, descritos como etapas da
escrita, passando pelo desenvolvimento de ideia, logline, storyline, sinopse, escaleta,
argumento, redacdo do roteiro em si, 0s posteriores tratamentos e, em alguns casos,
storyboard®. Muito embora esse tltimo seja trabalhado em disciplinas especificas em dois dos

cursos. Além da abordagem em fases, ha outra face da segmentacdo do roteiro que aparece

® Conforme a defini¢do dada pelo artista John Hart (2008, p.01), o storyboard é uma ferramenta usada
na pré-producdo audiovisual para visualizagdo e planejamento da filmagem ou realizacdo, sendo
composto por uma série sequencial de desenhos que representam planos adaptados do roteiro.
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nos relatos que € o enfoque em separado de seus elementos constitutivos, como caracterizacao
de personagens, espagos e tempos ¢ a redagdo de dialogos e rubricas descritivas. O professor
A, por exemplo, apos relatar que as atividades que propdem comecam com a criagdo de uma

personagem e a partir desse a criagdo de uma narrativa afirma:

A gente nunca sabe por onde comega um roteiro, né? Por uma situagao e
vocé insere um personagem ou se voc€ parte de um personagem e cria uma
situacdo, uma acdo, para aquele personagem. Esse processo ¢ muito aberto,
né? (Relato do Professor A, 2022)

A delineagdo de um processo continuo para a roteirizacdo pode ser indicio das
estratégias adotadas para a sistematizacao do ensino do roteiro frente ao dilema, colocado por
Margaret McVeigh (2016), da construgcdo da criatividade. A organizagdo em etapas para a
escrita, para a autora, se relaciona com o esforco de sistematizar, tendo em vista seu carater
profissional, uma atividade que se vale, além das técnicas, da criatividade. Trata-se, portanto,
de encontrar uma forma de por ordem ao caos que faz parte da criagdo artistica. No caso
especifico da animagdo esse carater contribui para delimitar um universo que pode ser
virtualmente infinito. Esse carater de comportar criagdes quase ilimitadas em termos de
contetdo ¢ citada com frequéncia pelos docentes. A Professora D exemplifica: “na animagao
se tem até uma maior liberdade, de repente, porque eu posso escrever um roteiro dum
personagem com cabecga de peixe e isso ndo vai demandar tanto orcamento que no live-action
val buscar as vezes” (Relato da Professora D, 2022). Ja o professor B coloca da seguinte
forma: “Na animagado vocé pode explodir um planeta inteiro com certa facilidade. Entdo ¢ um

campo que privilegia muito o drama, né?” (Relato do Professor B, 2022).

Aparece também uma preocupacgdo com o que se compreende como “carater objetivo
técnico”, como descrito pelo Professor A da escrita do roteiro, muitas vezes em referéncia a
formatacdo dos roteiros em master scenes. Enquanto na literatura, por exemplo, o texto € o
produto estético final, o roteiro ¢ um documento concebido inicialmente para poucos e
especificos leitores, no qual comumente ndo héd espago para ambiguidades e onde se prima
pela objetividade. Apesar de existirem discussdes em contrario, como apontam a pesquisa de
Ana Johann (2015), acerca do poético no roteiro cinematografico, e de Maria Cau (2017)
sobre a publicagdo de roteiros aclamados em forma de livros, o roteiro habitualmente
permanece sendo visto como uma obra com pouco espaco para o experimento da estética

verbal.

Assim, se torna ainda mais fundamental outro fazer que estd presente na pré-

producdo e que pode motivar esse foco na processualidade que ¢ sua relacio com a
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capacidade de comunicar o projeto como um todo, salientada por Carriere (1996), e que
justifica a necessidade de que o profissional roteirista seja capaz de o explicar, em diferentes
formatos, aos demais profissionais envolvidos na producdo e mesmo de “vender” sua idéia
para que ela chegue a ser realizada. Reforga essa leitura a presenca nas entrevistas de citagdes
ao pitching, um tipo de apresentacdo oral sucinta comum em rodadas de negocios, onde se
discorre sobre o filme e se argumenta pela sua realizacdo. Alguns dos professores relatam
inclui-los nas aulas, inclusive demandando designs iniciais de personagens e referéncias
visuais, levando em conta a complexidade e amplitude dos universos narrativos que podem

ser criados pelos alunos. Assim, a fala do professor A ¢ representativa dessa percepgao:

O roteiro a gente nunca escreve sozinho, por mais que escreva, roteiro em
algum momento eu tenho que submeter ele a alguém. O roteiro, ele tem essa
caracteristica também interessante, ele ¢ sempre uma coisa partilhada. O
fotografo vai trazer alguma coisa, o roteirista traz outra, no caso, 0
desenhista, o arte finalista e vai acrescentando, né? (Relato do professor A,
2022)

Assim, infere-se que essa segmentagdo seja em etapas, seja em elementos do roteiro,
pode se relacionar com a busca de equilibrar o fazer criativo e técnico que constituem ambos
a atuagdo do roteirista, este que precisa estar ciente de sua posi¢cdo dentro do cinema que ¢
uma arte produzida coletivamente. Nesse sentido, destacam-se ainda as referéncias ao
trabalho mesmo de roteirizagdo como fazer coletivo e os exercicios de criagdo em grupo, o
que propde uma oposi¢ao a figura do roteirista existente, mesmo em representacdes desse em

obras audiovisuais, como figura que trabalha solitéria.

De forma a emular o processo criativo na realizagdo profissional, os professores
afirmam que adotam essa perspectiva coletiva porque “dificilmente no mercado vocé vai
escrever sO” (Relato do professor C, 2022). Assim, os docentes descrevem criar esses espacos
colaborativos para desenvolvimento de roteiro tanto nas disciplinas obrigatorias, quanto em
projetos interdisciplinares, presentes em todos os cursos analisados, sejam em forma de
disciplinas oficiais ou em projetos de extensdo. Na UFMG existem as disciplinas
denominadas Ateli€é que prevéem o desenvolvimento de um projeto ao longo de varios
semestres, na area de cinema de animagdo ou artes digitais’. Na UFSC hé as disciplinas
chamadas de Projetos, que preveem a articulagdo entre areas do conhecimento em torno do da

“solugdo de problemas projetuais™. E na Ufpel recebe o nome de horizontaliza¢do onde ha

! Informagao disponivel no projeto pedagogico do curso. C.f.: https://www.eba.ufmg.br/caad/wp-
content/uploads/2019/11/PPC-2019-CAAD.pdf
8 Informagao disponivel do projeto pedagogico do curso. C.f.:
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semestralmente a “realizagdo conjunta de um unico produto audiovisual”. Todos esses

contando com a producdo colaborativa e, em algum momento, a roteirizagao.

A concentra¢do na pratica reforca a importancia dada a necessidade de exercitar a
propria criatividade e as técnicas de escrita, trabalhar no desenvolvimento de personagens, ler,
reler, receber criticas, escrever e reescrever. Uma oportunidade para essa parte do aprendizado
pode estar presente quando o roteiro escrito chega a ser realizado, afinal, hd coisas que
funcionam no texto ¢ ndo funcionam na encenagdo (CARRIERE, 1996, p.10) ¢ essa nogdo
somente vai sendo construida a partir da pratica. Nesse ponto aparece uma outra diferenciagao
que os docentes fazem entre lecionar roteiro para captacao direta. Apesar da existéncia dessa
perspectiva mesmo no projeto dos cursos, como descrito acima e do maior acesso a
tecnologias para realizagdo, fazer uma animac¢ao ainda permanece sendo mais demorado e,
muitas vezes custoso, que um [live-action. O Professor A lamenta essa dificuldade: “seria
interessante que, ainda, a gente tivesse tempo de realizar” (Relato do Professor A, 2022). Ao
passo que roteiros escritos para encenacdo em captagdo direta podem ser “testados” com
relativa facilidade utilizando mesmo cameras de celular, a animag¢do nido goza da mesma
possibilidade. Assim, muitas vezes os exercicios de roteirizagao propostos pelos professores

sdo temporalmente limitados. A professora D descreve:

Na animagdo, eles tém que fazer uma esquete de trinta segundos, porque
¢ muito dificil fazer animacdo, entdo, um minuto ja era demais. Entdo, €
trinta segundos. Entdo, eu pe¢o uma historieta, que desenvolvam uma
situacdo de uma pagina. Que ndo possa passar de uma pagina. (Relato da
professora D, 2022)

4.3 Construindo repertorios colaborativos: singularidades do perfil dos estudantes de
animacao

O ultimo topico que levantamos na pesquisa ndo estava previsto inicialmente quando
foi criado o roteiro das entrevistas, mas foi incluido devido a recorréncia nas falas dos
professores e considerando que se trata de um assunto que faz diferenca nas praticas docentes
desenvolvidas por eles. Trata-se das caracteristicas que estes observam no perfil discente dos
cursos de animagdo. Apesar de evitarem as generalizacdes, como faz a Professora D, ao falar
de algumas especificidades que percebe no corpo discente do curso de animagdo em que

leciona, o comparando aos estudantes do curso de cinema e audiovisual, ao afirmar que nao

https://animacao.paginas.ufsc.br/files/2018/10/PP-Animacao-Consolidado-2017.pdf
Informacg@o disponivel do projeto pedagogico do curso. C.f.:
https://institucional.ufpel.edu.br/cursos/cod/5010
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deseja estender a todos “uma coisa que as vezes ¢ s6 uma tendéncia” (Relato da Professora D,
2022), ainda assim aparecem algumas observagdes que se repetem entre os professores acerca

desses alunos e que contribuem para que estes ajustem suas praticas.

De forma consonante com o que afirmam Gatti Junior et al. (2013) acerca da falta de
roteiristas no meio da animacdo, mas também incluindo outras fungdes no campo da
realizacdo, a percepcao de alguns dos professores ¢ a de que existem, entre os graduandos
poucos interessados em atuarem na roteirizacdo. Se comparados aos colegas de cursos de
cinema e audiovisual e, dentro do proprio curso, com os que buscam trabalhar em areas mais
técnicas da animagdo, alguns fazeres ndo sdo vistos com tanto entusiasmo. O professor C
aponta:

Entdo, o perfil dos alunos ¢ multiplo. Nos temos alunos, a maioria deles,
tem interesse mais na parte de artes visuais, né? Mas ainda assim, menor
nimero sdo interessados em roteiro, um pequeno niumero. Os interessados na

parte de audio e num nimero bem reduzido na produgdo executiva. (Relato
do Professor C, 2022)

O desinteresse de grande parte dos alunos de animagao pela roteirizagdo ¢ percebido
também pela professora D que afirma ser uma diferenca que ela percebe em relacdo aos
demais alunos para quem leciona. Para ela € necessario, portanto, que o professor que leciona
no curso de animac¢do tenha a capacidade de “convencer eles (os alunos) de que o roteiro ¢
importante” (Relato da Professora D, 2022). Apesar de respeitar a inclinagdo a representagao
visual além da verbal que ela percebe em grande parte dos estudantes, a professora defende a
importancia do roteiro porque considera essa fase crucial sem a qual o realizador pode “perder
o controle da historia”. O mesmo tipo de comparacgao ¢ feita pelo Professor B, que observa:

A disciplina ela é bem basica, logo no inicio do curso. E ai vocé percebe
que alguns deles ndo tem interesse na matéria, vamos dizer assim, o interesse
em saber escrever para roteiro, o que gera um desafio, mas ¢ um desafio
diferente, assim, como eu falei. Se a gente for pegar animagdo, cinema e
teatro, a animacao ¢ o que tem essa divisdo um pouco mais acentuada entre
estilos ou modelos porque, por exemplo, se vocé pegar em cinema. vocé tem
um aluno que quer... esta interessado em ser produtor, ele faz cinema, mas o
interesse dele ¢ ser produtor, ele vai ter interesse em saber, aprender, sobre
roteiro, por qué? Porque ele vai ter que aprender a ler roteiros, ele vai ter que
saber ler, saber qual roteiro tem qualidade ou ndo pra poder investir os

recursos, né? Entdo, na animagdo eu vejo que ¢ um desafio. (Relato do
Professor B, 2022)

Outro desafio descrito pelos professores ¢ despertar o interesse dos alunos por formas
narrativas que nao sejam apenas as da narrativa cldssica. Além da ja discutida inclinagao

presente nas referéncias cujo uso € mais recorrente nas disciplinas e o acesso mais facil, eles
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percebem que essa ¢ uma tendéncia presente no perfil dos alunos. Ao passo que, como retoma
a Professora D, na animacdo h&d uma possibilidade de criagdo de universos dos mais

complexos e diferentes:

Essa referéncia a mundos imaginarios em que ha um personagem, um
anti-herdi ou alguém que tem um algo muito grande pra ser feito, entdo isso
ndo existe no cinema e audiovisual raramente se faz filmes assim, né? Entdo
ha muito filme de animacdo que é mais de época, de outros universos, de
coisas mais inventivas. Ndo tem tanta relagdo com as o realismo da vida.
[...]- E personagens inadequados tem muito na animagdo também, sabe?
Personagens que ndo se adequam a esse mundo e ai sdo representados com
alguma questdo visual bem legal. (Relato da Professora D, 2022)

Aparece também uma grande adesdo as estruturas narrativas cldssicas como ¢ descrito pelo
professor A:

Uma animacdo mais tradicional, narrativa, né? Eu fico falando - a gente
estd numa escola de Artes eu queria que tivesse mais gente que dissesse
“quero fazer animacdo experimental”. E rarissimo alguém querer fazer
animagdo experimental. Ou ndo sei se eu diria animagdo autoral, né? Todo
filme ¢ autoral. Mas acho que ¢ muita coisa do manga, né? Eu acho que tem
assim uma vocag¢ao, assim, para uma animacao linear. Duma historia né? Em
detrimento de um processo, de experimentagdo plastica, né? (Relato do

Professor A, 2022)

Por outro lado, uma das observagdes feitas com mais frequéncia e que se mostra
pertinente quando observamos que, dos quatro entrevistados, trés ndo atuam diretamente com
a realizacdo de animacdes, embora tenham experiéncia na roteirizagdo para captagdo direta e
na dramaturgia teatral, ¢ que o repertorio que eles descrevem que os estudantes trazem para a

sala de aula ¢ bastante amplo e diverso do que eles mesmos tém.

Essa caracteristica ¢ descrita pelos docentes como relevante para tornar o processo de
ensino e aprendizagem mais envolvente ndo s6 para os alunos, mas para eles mesmos. Se
oportuniza que sejam construidos repertorios coletivos que, pelo lado dos professores, muitas
vezes versam sobre vanguardas cinematograficas e o cinema nacional, por vezes nao tdo
conhecidos dos estudantes, e que estes trazem para a sala de aula referéncias de animagdes,
normalmente de animes e jogos. Ao mesmo tempo que também sdo introduzidas referéncias
regionais nacionais que os estudantes buscam representar em suas obras e que ndo veem nas

produgdes mainstream. O professor B exemplifica:

Tem alunos de todo o estado e tem alunos de todo o Brasil até pelo fato
de ndo haver muitos cursos de animagdo, né? [...] Logo, o resultado acaba
sendo muito variado. Vocé vai ter desde obras que sdo mais... as que falam
por de um folclore daqui, até muitos orientais, né? Assim, muitos
descendentes de japoneses vém fazer o curso aqui. Entdo acaba trazendo
também ndo s6 os descendentes, mas muitas pessoas que gostam do tema,
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né? Das animagdes japonesas, enfim. (Relato do professor B, 2022)

Ao contrario do que poderia parecer, essa diferenca ndo ¢ encarada negativamente pelos
professores, mas surge como oportunidade deles mesmos expandirem seu repertorio e
conhecerem mais profundamente o universo da animagdo através das indicagdes dos alunos.
O que se sugere a criagdo de um ambiente de trocas que resultam nessa producao tao diversa
que ¢ observada como sendo feita por alunos e egressos dos cursos. Ainda o Professor B

afirma sobre lecionar no curso de animagao:

Eu tenho um prazer enorme, os alunos sdo muito dedicados, alunos que
tem uma bagagem as vezes muito grande de repertério principalmente no
campo da animagdo e ai eu eu acabo aprendendo bastante, vendo muita
coisa, muita coisa nova, assim, que eu, a principio, toda a minha bagagem ¢
audiovisual e teatral, né? E ai de repente eu entro num universo muito novo.
(Relato do Professor B, 2022)

Essa percep¢do de que € necessario construir o conhecimento junto aos alunos nao
aparece apenas quando se fala do conjunto de referéncias que esses conhecem, mas também
advém de uma visdo dos professores de que muitos desses alunos ja trazem para sala de aula
conhecimentos acerca das técnicas empregadas para animac¢do. Os docentes apontam que,
atualmente, o tipo de conhecimento técnico ¢ muito mais aberto, at¢é mesmo através da
internet e que, portanto, o papel dos professores se torna muito mais relacional e de propiciar
a aproximagdo e a constru¢do coletiva do que a de atuar como um reprodutor de
conhecimento. A esse respeito o professor C afirma:

Um aluno, muitas vezes, ele vem sabendo mais do que a gente,
professores. Especificamente quando se trata de uma técnica, uso de uma
ferramenta tecnologica, né? Ele sabe mais. Entdo, o professor tem que ser
um gestor desse conhecimento também. Ele tem que propiciar que o aluno
participe e compartilhe essa sua formacao. E o professor tem que reconhecer
isso, sabe? FEu ndo sei. Entdo vamos compartilhar ¢ vamos aprender juntos.
Tem coisa que eu sei que tu ndo sabe, tem coisa que tu sabe e eu ndo sei.

Entao, isso ¢ uma estrutura factual, assim, dessa realidade que a gente vive.
(Relato do Professor C, 2022)

Compreendemos, portanto, que, ao passo que o perfil dos estudantes ¢ encarado como
desafiador pelo seu interesse em fazeres diferentes daqueles que sdo essenciais para a
roteirizagcdo, esses mesmos interesses € saberes sdo vistos como um potencial para a

construgdo colaborativa de conhecimentos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa aqui apresentada buscou conhecer as particularidades de praticas
docentes no ensino de roteiro para animagdo. Para isso foram realizadas entrevistas
compreensivas com professores que lecionam ou lecionaram recentemente nos cursos de
animac¢ao ofertados em institui¢des federais de ensino superior no pais. Apos a gravagao das
entrevistas, elas foram analisadas para compor o presente estudo descritivo que possibilitou

alguns apontamentos.

Entre essas observagdes se destaca primeiramente o uso aliado de referéncias tanto
da dramaturgia audiovisual, com destaque para os manuais de roteiro, quanto de obras de
outras areas. Isso porque o entendimento dos docentes ¢ o de que, enquanto existem
componentes universais para a criacdo de narrativas, momento em que recorrem as obras
classicas que versam sobre as estruturas e formas de contar histérias, ha também aqueles que
dizem respeito especificamente a animagdo. Nesse sentido € possivel inferir uma tensdo entre
a compreensao de que os fundamentos basicos para se criar € contar historias seriam comuns a
todas as formas audiovisuais e a constatacdo da necessidade de conhecer como ¢é de fato

realizada uma animacgao para conceber roteiros para as diferentes técnicas que ela engloba.

Aqui se destaca a preocupacdo dos docentes em sublinhar que no processo de
realizagdo de animagdes € preciso antever desde o roteiro as maneiras como o projeto ganhara
vida, considerando principalmente que ele, muitas vezes, ndo contard com a contribuicdo de
atores na composicdo da gestualidade das personagens. Esse fato, junto as diferentes
experiéncias dos professores € a escassez de materiais que tratem da roteirizagdo para
animacado, que foi constatada pela revisdo bibliografica realizada na pesquisa e corroborada
nas entrevistas, contribuem para que as disciplinas conduzidas pelos docentes agreguem
conhecimentos de areas do conhecimento diversas dentro da arte € comunicac¢ao, como teatro

e danga.

Em seguida se evidencia o carater processual e coletivo com que o ensino de roteiro
¢ encarado. As disciplinas sdo organizadas de forma a, além de abordar teorias e exemplos,
propor exercicios praticos que passam pelas diversas fases de desenvolvimento do roteiro,
desde a formagdo da ideia até a apresentacdo no pitching. Nelas sdo tratados tanto aspectos
técnicos quanto criativos da escrita. A maior parte das atividades citadas pelos docentes sdao

desenvolvidas em grupo, desafiando a ideia do roteirista como um trabalhador solitario e
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procurando aproximar esse momento de aprendizado do que se espera encontrar no mercado
de trabalho e na realizacdo profissional de animagdes. Os desafios apontados aqui se
relacionam com a laboriosidade que existe em realizar de fato os filmes. Ao passo que surgem
universos complexos e virtualmente ilimitados em termos criativos, as histérias sdo bastante
restritas em termos de duragdo, pois no contexto dessas universidades nao ha condi¢des

materiais nem temporais para que se produzam muitas obras que ultrapassem alguns minutos.

Por fim, nota-se que o perfil dos discentes ¢ visto pelos professores como desafiador
e, a0 mesmo tempo, promissor. Eles descrevem que, nos cursos de animacdo, ha poucos
estudantes interessados em atuarem como roteiristas, se tornando essencial sublinhar nas
aulas, a relevancia dessa etapa para a realizagdo como um todo. Esse reforco aparece
justificado ndo apenas como forma de apresentar aos estudantes a possibilidade de que se
tornem roteiristas, mas também com a ideia de que sdo saberes relevantes para os
profissionais que atuam em outras funcdes dentro da animagdo. Por outro lado, os
entrevistados percebem como positiva a inventividade e a diversidade do repertorio trazida
pelos estudantes, o que, considerando a formacao experiéncia dos docentes, pode propiciar

uma construgao coletiva de conhecimento.

A abordagem da pesquisa, apesar de frutifera para o que foi proposto, apresenta suas
limitagdes, que podem ser abarcadas por futuros estudos. Entre elas se destaca a forma
descritiva que foi adotada para a andlise. Infere-se como relevante em futuras discussdes
abordar mais detalhadamente as atividades desenvolvidas em sala de aula, bem como projetos
desenvolvidos no espago educativo fora dela, levando em conta que um dos principios da
universidade ¢ a sua fundacao nos trés pilares ensino, pesquisa e extensao e aqui o enfoque foi

quase que exclusivamente dado ao ensino.

Nao obstante, acreditamos que a publicizagdo do trabalho contribuird para elucidar
como tem se desenvolvido o ensino em roteiro de animagdo, ajudando a conhecer um fazer
ainda pouco investigado no pais. H4 ainda o potencial de que as informagdes aqui descritas
venham a ter impactos na elabora¢do de novos questionamentos e compartilhamento de

experiéncias e saberes para a pratica dos docentes que atuam e atuardo na area.
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APENDICE A

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Gostariamos de convidar vocé a participar voluntariamente da pesquisa PRATICAS
DOCENTES NO ENSINO DE ROTEIRO PARA ANIMACAO E CAPTACAO DIRETA. A
pesquisa proposta parte do questionamento de como tem se dado o ensino de roteiro e,
principalmente, quais desafios os professores encontram na pratica docente diante dos
procedimentos de realizacdo de animagdes e quais estratégias eles adotam em sala de aula.
Somam-se a esses questionamentos aqueles que se relacionam as habilidades necessarias a
realizacdo de animagdes, considerando que grande parte dos materiais de apoio e bibliografia
indicada em disciplinas de roteirizagao, inclusive desses cursos, foram pensadas a partir do
cinema de captacao direta.

Caso vocé concorde em participar, vamos fazer as seguintes atividades com vocé: Entrevista
gravada sobre sua experiéncia como docente de disciplina(s) relacionadas a roteirizagdo. Esta
pesquisa tem alguns riscos, que sdo: a sua identificacdo e o cansaco fisico ou desconforto com
os temas propostos. Mas, para diminuir a chance desses riscos acontecerem, sera utilizado um
pseudonimo e serdo omitidos dados pessoais que possam levar a sua identificacao.

A pesquisa pode contribuir para elucidar como tem se desenvolvido o ensino em roteiro,
ajudando a conhecer um fazer ainda pouco investigado no pais. Ha ainda o potencial de que as
informacdes obtidas venham a ter impactos na elabora¢ao de novos questionamentos € no
compartilhamento de experiéncias e saberes que contribuam para a pratica dos docentes que
atuam e atuardo na area.

Para participar deste estudo vocé ndo vai ter nenhum custo, nem recebera qualquer
vantagem financeira. Vocé terd todas as informagdes que quiser sobre esta pesquisa e estara
livre para participar ou recusar-se a participar. Mesmo que vocé queira participar agora, vocé
pode voltar atras ou parar de participar a qualquer momento. A sua participacao ¢ voluntaria e
o fato de ndo querer participar ndo vai trazer qualquer penalidade ou mudanga na forma em
que vocé ¢ tratado. A pesquisadora, Sabrina Lopes, ndo vai divulgar seu nome. Os resultados
da pesquisa estardo a sua disposi¢do quando finalizada. Seu nome ou o material que indique
sua participagdo ndo serd liberado sem a sua permissdo. E voc€ ndo sera identificado em
nenhuma publicacdo que possa resultar.

Os dados coletados na pesquisa ficardo arquivados com a pesquisadora responsavel
por um periodo de 5 (cinco) anos. Decorrido este tempo, ela avaliard os documentos para a
sua destinacdo final, de acordo com a legislacdo vigente.

Declaro que concordo em participar da pesquisa € que me foi dada a oportunidade de
ler e esclarecer as minhas duvidas.
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APENDICE B

ROTEIRO DE ENTREVISTA

Identificacao do(a) entrevistado(a)

1.
2.
3.
4.

Nome;
Institui¢do em que leciona;
Trajetoria profissional;

Como iniciou a atuar na docéncia de roteiro;

Impressoes acerca da producio e perspectivas de estudantes

S.

Caracteristicas da produgdo do curso em que leciona;

Materiais didaticos e referéncias adotados

6.
7.

Opinides sobre a adequacao do material didatico disponivel

Formas de sele¢ao de material didatico ;

Praticas docentes

8.
9.

Como planejam suas atividades;
Praticas declaradas:
a) Quais atividades propdem aos alunos?

b) Como avaliam as atividades?

10. Consideracoes acerca das praticas:

c) Quais as convergéncias e divergéncias no ensino de roteiro para captacao direta e

para animagao?



