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RESUMO

Esta monografia busca demonstrar como o curta-metragem “O Autor”, através do
visual (cores, texturas e da composicao elementos presentes na tela), age como filme
sensorial a partir da imaginacdo. A partir da memdria cultural e sensoria de cada
espectador, ou de uma memoria coletiva, podemos entender porque certos elementos o
tornam “universais” no sentido da percepgéo do espectador. Essa pesquisa foi realizada
tendo como base, filmes, artigos e monografias publicadas sobre o tema. Assim, foi
possivel destrinchar o visual da obra e analisar através da comparacdo com filmes

rotulados de “sensoriais”, como essa animacédo se adéqua ao termo.

Palavras-chave: Cinema Sensorial, Cinema de Animagao, Narrativa Sensorial,

Memoaria, Pandemia e o Cinema.

ABSTRACT

This monograph seeks to demonstrate how the short film “O Autor”, through the visual
(colors, textures and composition of elements present on the screen), acts as a sensorial
film from the imagination. From the cultural and sensorial memory of each spectator, or
from a collective memory, we can understand why certain elements make it “universal” in
the sense of the spectator's perception. This research was carried out based on films,
articles and published monographs on the subject. Thus, it was possible to unravel the
visual of the work and analyze, through comparison with films labeled “sensory”, how this

animation fits the term.

Keywords: Sensory Cinema, Animation Cinema, Sensory Narrative, Memory, Pandemic

and Cinema.
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INTRODUGCAO

O final de 2018 para o comeco de 2019 foi um periodo de muitas incertezas para
a comunidade artistica no Brasil. Apos as eleicdes de 2018, iniciou-se um desmanche
de programas voltados para o incentivo e manutencao da cultura e da arte. Um constante
debate através das redes sociais e da midia se estabeleceu, qual o papel do artista, da

arte e por que investir nesses setores?

Para quem ainda estudava e aos poucos estava se estabelecendo em um
mercado de cinema, foi um cenario terrivel. Era lidar com a frustracao, era ter a existéncia
contestada diariamente. A forma que encontrei para lidar com essas frustracdes foi
através da escrita, da criagdo de um projeto onde eu pudesse falar de todos esses
incdmodos e desilusdes. Contar uma histdria que fosse pessoal, que falasse de arte e
ao mesmo tempo fosse uma homenagem a tudo o que eu vinha consumindo nos meus
anos de estudante de uma escola de Artes. Assim, nasceu o projeto de curta-metragem
“O Autor”.

Com a pandemia da Covid 19, precisei paralisar a producédo do curta. Apés 2
meses, entendendo um pouco melhor o que estava acontecendo, resolvi reescrever o
projeto. Nao seria viavel a producéo do filme da forma que eu idealizei, entdo, cortei a
maior parte e mantive a esséncia de tudo o que eu acreditava. Com a pandemia surgiram
novos estimulos, angustias e incObmodos que acabaram entrando no projeto. Apés a
concluséo, enviamos o0 curta para pessoas proximas, festivais e familiares. Depois de
uma semana, comecgou um “movimento” em torno do filme, entrada em diversos festivais,
prémios e dezenas de feedbacks muito parecidos, de pessoas de lugares muito
diferentes, mas que apontavam semelhancas na forma como recepcionavam e se

sentiam diante do curta. Relato de Fernanda Cardoso e Karolina Oliveira:

1 A producéo do curta-metragem tem inicio no comeco de 2020 no atelier de Cinema de Animagéo e Artes
Digitais (CAAD) — Belas Artes UFMG. Em Marco do mesmo ano comeca a aparecer casos frequentes da
COVID 19 em todo o pais. O comércio e as escolas param, as pessoas precisam trabalhar de forma remota
e s6 o essencial continua funcionando de forma presencial. Com isso, a producao do filme que se iniciava
também precisa de uma pausa.



"O Autor" me trouxe uma percepcao diferente do que € cinema. Um filme nao
precisa ter 2h para sensibilizar quem assiste. Como o curta ndo é um tipo de filme
gue costumamos consumir, N0s assustamos com a mensagem transmitida num
rompante. Fui tomada de assalto por tantas mensagens em poucos minutos,
sensacdes diversas, revi para aproveitar melhor cada referéncia e a cada vez
encontrava uma nova. Emocdo, alegria, angustia, sensacdo de carcere.
Parafraseando o préprio filme "A arte existe porque a vida ndo basta". (Cardoso,
2022)

la demorar muito tempo pra escrever tudo que senti com o filme. Mas que bonito!
Eu fiquei muito emocionada, eu ja sou chorona, né? Levei um tapa da narrativa.
Fiquei muito orgulhosa, parabéns pelo trabalho! Ficou lindo, muito emocionante e
tocante. Estou boquiaberta com a qualidade, é simplesmente fantastico. (Oliveira,
2022)

As pessoas relatavam um estado emocional, choro, identificacdo com o que viam.

Mas ninguém sabia exatamente explicar o motivo. A equipe do filme ndo estava apta a

entender esse “fendmeno” em um primeiro momento. Jodo Cabral de Melo Neto?, um

dos maiores poetas brasileiros de todos os tempos, ao finalizar um poema, guardava o

mesmo dentro de uma gaveta por meses, afim de conseguir um afastamento necessario

para entender o que realmente era aquela obra. Faltava esse afastamento para nos,

faltava entender o que tinhamos nas méos. Mas o feedback do diretor Matheus Moura®

foi uma primeira luz para a busca desse entendimento, ele relatou a mesma emocéo,
mas conseguiu direcionar 0s motivos:

“O que me chamou atencao e que eu gosto da forma como foi feita, é a atmosfera,

€ essa coisa “suja”, que envolve o processo criativo, onde vocés precisaram

escavar fundo pra chegar. Uma atmosfera que consegue contemplar a forma

como nossa cabeca funciona. Ndo € um filme metalinguistico, mas ele me faz

pensar nos NO0SSOS processos internos e tudo o que eu vivi nos dltimos anos. De

estarmos em um terreno movedi¢co em busca de um chéo sélido. Esse filme acaba

entrando no campo do cinema sensorial, onde a experiéncia do filme néo fica
apenas nos 03 minutos de imagem e som.” (MOURA, 2022)

2 Jodo Cabral de Melo Neto foi um poeta e diplomata brasileiro. Sua obra poética, que vai de uma
tendéncia surrealista até a poesia popular, porém caracterizada pelo rigor estético, com poemas avessos
a confessionalismos e marcados pelo uso de rimas toantes, inaugurou uma nova forma de fazer poesia no
Brasil.

3 Matheus Moura € natural de Belo Horizonte, cidade onde se formou em Comunicacdo Social pela
Pontificia Catélica de Minas Gerais e deu seus primeiros passos no audiovisual. Dirigiu os curtas
metragens “Ditadura Roxa (2020) e “A noite todos os gatos sdo pardos (2022). Atualmente é estudante na
EICTV, em Cuba.



Foi a primeira vez que ouvi o termo “cinema sensorial’. Até 0 momento, com seis
meses de circulacdo, “O Autor” esteve em 52 festivais, 21 prémios, passando por 27
paises, em todos 0s continentes possiveis (s6 ndo passou na Antartida). E os feedbacks
continuam no mesmo caminho, o que me faz pensar que esse projeto tem um ponto que
consegue conectar diferentes culturas e pessoas, levando a uma emocao que parte de

um lugar comum (inconsciente).*

Esta pesquisa busca discutir como o curta-metragem “O Autor”, através da
articulacdo de elementos visuais (formas, cores, texturas e escolha de elementos
diegéticos), age como filme sensorial a partir do conceito de imaginacéo, considerando
gue certos elementos o tornam “universais” no sentido da percepcdo do espectador.
Podemos ter interpretacbes bem parecidas ao redor do mundo, mesmo tendo questdes

subjetivas entre culturas e pessoas.

E importante enfatizar que ndo se pretende aqui realizar uma andlise fechada,
conclusiva ou totalizante dos filmes ou dos conceitos relativos ao sensorial, ao corpo e a
narrativa. A pesquisa ganha forca e pertinéncia a partir da problematizagdo de suas
guestdes ou levantamento de hipdteses e ndo exatamente de respostas conclusivas.
Sendo assim, este projeto se apresenta como um dos caminhos para a representacao e

construcdo para uma bibliografia mais abrangente nesse campo de estudo especifico.

1. CINEMA, ANIMACAO E O SENSORIAL

O cinema é o artesanato das imagens, € a arte ficcional que, na juncao das coisas
do mundo constréi a narrativa do real. O cineasta é artesdo, e seu olhar artefato de
criacdo, que usa as expressodes artisticas, uma a uma, para tecer movimentos que saltam

para fora da tela, enchendo os olhos de seus espectadores. Ao espectador cabe a tarefa

* Inconsciente Coletivo, segundo o conceito de psicologia analitica criado pelo psiquiatra suico Carl Gustav
Jung, é a camada mais profunda da psiqué. Ele é constituido pelos materiais que foram herdados, e é nele
gue residem os tragos funcionais, tais como imagens virtuais, que seriam comuns a todos 0s seres
humanos. O inconsciente coletivo também tem sido compreendido como um arcabouco de
arquétipos cujas influéncias se expandem para além da psiqué humana. Além do inconsciente
coletivo, ha o inconsciente pessoal, composto de matérias adquiridos ao longo da vida.



de criar dentro de si sua prépria estoria. Sobre o espectador, Jacques Aumont, em seu
livro “A Imagem”, diz que a percepc¢do das imagens pelo espectador € modelada pelo

seu contexto, suas crengas, eépoca e cultura. (AUMONT, 2010, p.77).

Segundo Pasolini, existem no cinema duas narrativas: uma de natureza prosaica,
objetiva e direta e outra poética, subjetiva e indireta. Esses dois olhares constroem o
filme em seu enredo e causam, no espectador, sensacfes explicitas e implicitas.
(PASOLINI, 1982. p. 142). Apesar das duas narrativas que podem compor o0 mesmo
filme, essa pesquisa busca um olhar através da segunda, esta que é poética, subjetiva

e indireta.

1.1 Cinema sensorial

Esse cinema tem por caracteristica produzir filmes de natureza dubia. O autor se
serve do “estado de animo psicologico dominante do filme”, que é aquele de um herdi
doente, anormal, para realizar uma mimese® continua que lhe confere uma enorme
liberdade estilistica, anormal e provocante. Segundo Pasolini, sob esse filme, esconde-
se outro, que o autor teria feito sem o pretexto da mimese visual de seu heréi: um filme

de carater total e livremente expressivo e expressionista (PASOLINI, p. 31-32).

Para essa analise, ou na construcdo de um filme sensorial, faz-se necessario
compreender os caminhos e aspectos que o conduzem a este “patamar’. Mesmo
compreendendo a sensacao causada pelo filme finalizado, entender como construir um
produto sensivel e as vezes subjetivo de uma forma consciente e planejada é crucial

para esta monografia.

A nocao de sensorialidade engloba as formas do sentir e o estado afetivo humano,
correspondentes a uma espécie de atencdo aos elementos que dizem respeito ao pathos
(as emocgoes, os afetos e os sentimentos). Segundo Laura Marks no livro “The Skin of

Film”, a sensorialidade esta vinculada ao uso dos nossos 5 sentidos (visédo, audicao,

> Mimese, mimesis ou mimésis é um termo critico e filoso6fico cujo principio € o de que a poética,
a arte, deve ser uma imitacéo da vida real, ou seja: deveria ser o reflexo da realidade.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Teoria_cr%C3%ADtica_da_sociedade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filos%C3%B3fico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Po%C3%A9tica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Realidade

paladar, olfato e tato). Mas, se na fruicdo de um filme, no audiovisual como cinema
“classico®”, dois sentidos sdo afetados pragmaticamente (visdo e audicéo), qualquer
filme estaria apto a compor esse status de cinema sensorial, certo? N&o
necessariamente. O sentido precisa ser estimulado de forma perceptivel, fugindo de um
mero recurso narrativo para contar a historia. Esse estimulo possui uma forma de narrar
na qual o sensorial é sobrevalorizado como dimensao primordial para o estabelecimento
de uma experiéncia estética e sonora junto ao espectador. Ou seja, trata-se de outra
pedagogia do visual e do sonoro, muitas vezes aliado a certa dose de tatilidade na
imagem, aquilo que Marks denomina como uma “visualidade haptica” (Marks, 2000), que
nos convida a reaprender a ver e ouvir um filme, para além de uma certa anestesia de

sentidos que as convencgdes do cinema hegemonico.

Um étimo exemplo de estimulo do sentido pelo ndo uso, ou ir deixando de usar
durante o processo, é o filme Perfect Sense (EUA, 2011) dirigido por David Mackenzie.
O filme conta a historia de Susan (Eva Green), uma epidemologista e Michel (Ewan
McGregor), um chef de cozinha. Ambos se conhecem e comecam a se relacionar em
meio a turbuléncia de uma possivel pandemia, sem explicacdo aparente, na qual as
pessoas possuem sintomas especificos (reacdes), e posteriormente, ocorre a perda dos
sentidos. O primeiro sentido perdido é o olfato, no qual a pessoa comeca a sentir-se com
um medo que se manifesta sem estimulos internos ou externos, e se agrava para
momentos de choro compulsivo, sentimentos de luto, até que em dado momento, se
perde o sentido. Em sequéncia as pessoas perdem o paladar, audicéo e visao (tato néo
é afetado). Até perder o paladar, o desespero da perda sO6 é transmitido para o
espectador através da narrativa e da atuacdo dos atores. Mas com a perda da audicao,
o diretor faz todos os sons diegéticos ou ndo, diminuirem até nao restar nada. Vocé se
encontra no mesmo estado agonizante dos personagens, fica sem ouvir durante 25-30

minutos. Com a visdo é a mesma coisa, a medida que 0s personagens perdem a visédo

& Utilizo a palavra “classico” para diferenciar o audiovisual de exposi¢des e performances do formato
gue conhecemos no inicio do século XX, caracterizado por narrativas lineares, com inicio, meio e fim.
Este formato que o espectador assite sem uma interacéo fisica direta, sem andar ou tocar em objetos
gue compdem aquele espetaculo.
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o foco da camera se torna embacado, até que no final, a imagem fica preta. Foi uma

experiéncia incrivel de estimulo de forma perceptivel dos sentidos através do audiovisual.

1.2 Os outros sentidos

Existem duas formas de estimular os outros sentidos (olfato, paladar e tato)
através desse cinema “classico” que estamos analisando. Esses dois caminhos podem
aparecer de forma a se completar ou de maneira singular. O primeiro caminho é pela
sinestesia, uma condicdo na qual o estimulo em um dos sentidos provoca uma
percepcao automatica em outro sentido. Este estimulo ocorre de uma forma mais
‘primitiva”, a conexdo entre os sentidos se da de forma inconsciente. A forma de
sensacao € gerada através dos nossos 0rgaos internos (estbmago, intestino, pulmdes)
e cenestésicos (ligados a sensibilidade para a fome, sede, fadiga, etc).

A sensacéo esta ligada ao corpo, mas a um corpo sensivel, com um lado voltado
para o sujeito (“o sistema nervoso, o movimento vital, o instinto, o temperamento”)
e outro voltado para o objeto (“o fato, o lugar, o acontecimento”). Mas sdo duas
faces indissoluveis: aqui sujeito e objeto se confundem “ao mesmo tempo eu me
torno na sensagédo e alguma coisa acontece pela sensacdo, um pelo outro, um no
outro. E 0 mesmo corpo que da e recebe a sensacgio, que é tanto objeto quanto
sujeito. Mas a sensacdo € sempre mdltipla, e composta de sensacdes

elementares. Na pintura de Bacon e em Cézanne, acontece “uma légica dos
sentidos”, n@o racional e n&o cerebral. (DELEUZE, 2007, p. 42).

O segundo caminho é através da memoria. Essa ativacdo pode ocorrer por meio
da forma como os sentidos sdo desencadeados e interpretados esteticamente na
imagem e seu potencial de gerar sensacdes para além do estimulo comum, com signos
pertinentes a arte: forma, cor, composicdo, textura, sons. A memoéria € seletiva na
construgdo do passado, é também a partir do esquecimento que os fatos abrigados pela
memaria sao reconstruidos. Jeanne Gangnebin, buscou ampliar a visdo sobre mimesis.
Ele distingue dois momentos principais da atividade mimética, ndo apenas reconhecer,
mas produzir semelhancas. Ou seja, a memaria conserva os tragos gerais do acontecido,
mas a imaginac¢ao modifica e amplia. Assim, lembrar ndo seria apenas reviver o passado,
resgata-lo tal qual ele foi - ou acredita-se que tenha sido. Mas seria a reconstrucéo das
experiéncias passadas no tempo presente. (GAGNEBIN, 2006)
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O neurocientista Ivan Izquierdo (2011) nos oferece o esclarecimento para a etapa
cientifica da ativacéo dos sentidos:

“(...) a memoria guarda emogdes”. Por exemplo, se neste momento cair o teto em
nossas cabecas, ou algo do estilo, e sairmos correndo, nos lembraremos sempre
desse episddio. A parte que € informacional ou cognitiva, ou seja, a visdo do teto
caindo, nossa corrida, etc. Pode ser armazenada ou ndo, no entanto a parte
emocional, o susto que isto nos daria, o terror que iSso nos causaria, certamente
seria registrado. (IZQUIERDO, 2011)

Para visualizar animacgoes, live actions e documentarios, como “Nyosha” (Israel,
2012), “O Pianista” (FR, GER, UK e POL, 2002) e “A Vida é Bela” (ltalia, 1997) nao
precisamos ter vivido o Holocausto (nunca podemos compreender plenamente um

evento que ndo vivemos), mas a experiéncia de memoaria dele.
1.2.1 Paladar

O filme “Toast” (UK, 2010), de S.J. Clarkson, é baseado no livro homénimo e
autobiogréfico do chef inglés Nigel Slater. Desde o primeiro minuto o longa constréi a
relacao de Nigel (Oscar Kennedy e Freddie Highmore) com a culinéria e os sabores. Aos
poucos nds também somos provocados pelos desejos do menino. Slater € uma crianca
curiosa com uma unica motivacao, sua paixao pela gastronomia. Toda essa motivacao
esta sempre sendo barrada pela mée (Victoria Hamilton), que apesar de carinhosa, € um
desastre na cozinha e pelo autoritario e pouco afetuoso pai (Ken Stott). A alimentacao
do garoto é baseada em enlatados e comidas pasteurizadas, tudo sem cor, com pouca

vida e que ndo desperta a menor vontade de experimentar.

O estimulo ao paladar acontece aos poucos, em uma constru¢cao com a vida do
garoto. ApGs entender a dinamica do menino com os pais, ele fala em off: “Quando vocé
€ privado de alguma coisa, isso faz vocé desejar ainda mais”. A uUnica hora que os
alimentos tem cores sao no livro que o menino guarda escondido, onde ele tateia as
imagens e imagina o sabor de cada prato. Josh (Matthew Mc Nulty) o jardineiro da
familia, € uma espécie de desafogo e guia na exploracdo dos sentidos para o garoto e o
espectador. Enquanto come um nabo recém colhido da terra, ele fala: “Tudo é vivo, tudo
€ uma provocagao dos sentidos”. O menino pergunta o gosto do nabo, e tem como

resposta: “Vocé sé vai saber se provar’, enquanto o jardineiro aponta o legume em

12



direcdo a camera e fala quase como uma confidéncia ao espectador. Josh pede que o
garoto sinta o cheiro das flores, fique debaixo da chuva de verdo sem pressa e medo de

se molhar.

Tudo muda quando a mée de Nigel morre, a relacdo com o pai piora e a Sra.
Potter (Helena Bohan Carter) € contratada. Potter é a faxineira da casa e uma cozinheira
de mao cheia. Apesar do garoto ndo gostar da mulher, fica encantado com suas
habilidades culinérias. A comida passa a ser mais colorida, e mais atraente aos olhos. A
primeira vez que o garoto realmente come algo feito pela Sra. Potter, aparece uma “luz
divina” sobre o garoto com um pedago enorme de torta na mao. Nigel mastiga bem
devagar, sorri como nunca no filme, apreciando o gosto de cada ingrediente que
consegue sentir. A partir desse momento estamos sempre imaginando o gosto de tudo
gue os personagens estdo comendo e descrevendo através do paladar. O alimento que
mais aparece € o merengue de lim&o, apontado pela Sra. Potter como “o melhor
merengue de limao que vocé pode comer”. O filme estimula e provoca nosso paladar,
estamos sempre imaginando e recorrendo a memaria para localizar algo semelhante

aqueles sabores.

1.2.2 Tato

Esses filmes possuem essa predilecdo por uma forma de narrar na qual o
sensorial é sobrevalorizado como dimensé&o primordial para o estabelecimento de uma
experiéncia estética e sonora junto ao espectador. Em lugar de se explicar tudo com
acles e dialogos aos quais a narrativa esta submetida, adota-se aqui um certo tom de
ambiguidade visual, textual e auditiva, que permite a apreensao de outros sentidos. A
valorizacdo de texturas dos objetos filmados muito de perto buscaria uma espécie de
ativacao do tato, a partir da memoria cultural e sensoéria de cada espectador. Nesse tipo
de visualidade, as imagens percebidas sdo completadas justamente pela convocacgéo da
memoria e da imaginacdo, de modo a conferir outros significados ao que se filma em

plano-detalhe, para além de explicacdes racionais.

No livro “The skin of the film”, Laura Marks argumenta que a experiéncia do
espectador é tatil, pois seria como se nos estivessemos tocando o filme com os olhos.

Ela sublinha o papel do corpo na experiéncia tatil de assistir filmes. Por meio dos sentidos

13



se constitui uma percepcéo sensorial que remete a experiéncias passadas. O corpo tem
uma funcdo predominante na construcao de sentido, se sobrepondo a representacao

através de signos.

Como afirma Giuliana Bruno, o haptico “constitui o contato reciproco entre o
ambiente e n6s” (Bruno, 2010, p. 30): E ele que, na condi¢do de abstracdo heterotopica
de se assistir a um filme, nos faz recordar que ainda temos um corpo, com toda sua
concretude. E pelo toque que apreendemos o espaco e, enquanto interagdo sensoria, o
héptico se aproxima da khinestesis, essa habilidade do corpo em sentir seu préprio
movimento no espaco. Dai talvez o desejo de tocar, que por vezes aparece

explicitamente na filmografia de Tania Anaya, Alé Abreu e Wesley Rodrigues.

1.2.3 Escuta haptica

Assim como a visdo pode ser haptica, também pode ser a escuta (haptichearing)
Marks (2000, p. 183). Parte-se aqui do pressuposto que temos a tendéncia de escutar
sons especificos quando ouvimos 0 som ambiente como um todo indiferenciado. A
escuta haptica seria 0 breve momento em que os diversos elementos sonoros se
apresentariam como nao-diferenciados, antes que escolhamos 0s sons que mais nos
afetam (aqueles que “rocam” de maneira mais presente nossos ouvidos), em torno dos
guais sera organizada nossa percepc¢ao espacial. Afinal, nossa memoaria afetiva é uma
instancia fundamental ndo s6 para codificarmos 0 que ouvimos, mas também para
dedicarmos mais atencao a uma fonte sonora do que outra, mesmo que ela seja a menos
intensa. Deste modo, a escuta haptica duraria curtos periodos de tempo, até que algum
som venha a ocupar o foco de nossa atenc¢do. Como a definicdo de qual som ira guiar a
percepcdo do espectador se da de individuo para individuo, por uma série de fatores
(aléem da memoria afetiva, temos a capacidade de funcionamento do aparelho auditivo,
e até mesmo as condi¢des de reproducdo das frequéncias sonoras durante a exibicao
de um filme), podemos pensar esse mecanismo como uma espécie de arejamento/
afrouxamento no processo de producdo de sentidos que cada um faz de uma
determinada cena, valorizando assim outros conteudos audiovisuais que ndo aqueles

pré-concebidos como centrais para a narrativa. Deste modo, a hapticidade auditiva pode
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ser um mecanismo capaz de ampliar a experiéncia sensorial do espectador, uma espécie

de poténcia centrifuga de reorganizacéo das relacbes espaciais a partir do som.

1.3 animagéo

Carregadas de plasticidade, seja na composicao de cenas, iluminacao e escolha
do material, a animac¢do em stop motion, ou no estilo grafico e de materiais comuns a
técnica bidimensional, como a tinta a 6leo, a aquarela, o carvao, os pastéis (ou em alguns
casos que simulam digitalmente os mesmos), atribuem a construcdo manual como o
gesto que aproxima a memoria da materialidade, que podem ser vistos em filmes como
Nyosha (Israel, 2012); Balancando na Gangorra (Brasil, 1992), The Night Witch (EUA,
2013), Filme de Papel (Brasil, 2007) entre outros. Nota-se uma tentativa de
correspondéncia com o mecanismo nao linear que as memaorias vém a tona, que podem
surgir com diferentes formatos e texturas, dependendo da fonte que as estimula, as
vezes sem foco, disformes quase organicas, coloridas ou sem foco, abstratas e que
reforcam com esta escolha a natureza dindmica do que é registrado e armazenado
diariamente em nossa memoria. “Nos filmes relativos a memaria ha uma ocorréncia de
emocdes, sentimentos e estados de espirito que sao particularmente dificeis de

representar por meio de imagens em live-action.” (WELLS, 1998)

B

Figura 01: Frame do filme “Filme de Papel” (2007).
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Figura 02: Frame do filme “Balangando na Gangorra” (1992).

Fonte: Anaya Produtora Mineira

Balancando na Gangorra (1992), de Tania Anaya, figura 2, € um 6timo exemplo
de como a animacéao tem um maior potencial em suscitar o estimulo dos sentidos através
de uma obra audiovisual. Ao ver uma animagdo como “Balangcando na Gangorra”,
podemos entrar com um olhar especial, ndo esperando convencdes e regras de um
mundo real. Criamos ali uma abertura e aceitacao para um mundo sensorio e sensivel,
onde nos guiamos por um fluxo de imagens e sons. A musica “Traveling”, de Meredith
Monk ganha uma nova nuance com a voz de Sylvia Klein (cantora lirica), e o0 pianista
Wagner Sander. O acompanhamento da voz ndo acontece na versao original, mas fez
toda a diferenca para o curta-metragem. A trilha com seus zumbidos “fantasmagoricos”,
agudos, chorosos, saltam aos ouvidos, sendo possivel sentir na pele. O giz paltel em
meio ao papel preto traz texturas, formas, cores que na insercéo do filme nos faz sentir
parte desse mundo. A “movimentacdo” da camera faz com que o espectador tente
localizar seu proprio corpo durante a experiéncia. Nao é preciso entender tudo, e sim,
sentir, absorver a atmosfera ali criada. O curta preenche todos 0s requisitos para ser

considerado sensorial.
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A animacao ndo estd necessariamente em causa com a realidade fisica, mas sim
a metafisica: o significado que atribuimos & nossa experiéncia de realidade. Tal
significado, no entanto, ndo necessita ser epistemoldgico, a animacédo pode trabalhar no
“‘modo primitivo”, um estado que explora o sensorial da consciéncia. A animacéo tem o
potencial para enfatizar o conhecimeto pré-linguistico, em vez de reforcar a nocao
cartesiana de “ver para crer”’. (WELLS, 1997)

1.4 Do estimulo ao emocional

Varios fatores podem moldar um filme ao sensorial e a essa forma de recepcao
por parte dos espectadores. Segundo a patologia, a sensopercep¢do’ ja seria o
suficiente para uma pessoa sentir e se emocionar simplesmente por ter seus sentidos
estimulados. Através das alteracbes nos 6rgaos receptores, a pessoa poderia sentir
alegria, tristeza, vontade de chorar, raiva, compaixao e etc. O sensorial nas narrativas
contemporaneas pode ser compreendido sob a légica da sensacdo e das pequenas
percepcdes. Trata-se entdo de um regime sensoério-temporal, onde o sensério é liberado
pelo tempo, e as narrativas se encontram além (ou aquém) da representacao — indo das
formas as forgas. O sensorial, nesse sentido, é experiéncia do presente, experiéncia no
corpo. E se da pelo surgimento da sensacao-pura, dos blocos de sensacfes que formam
a imagem e que nos trazem afetos e percep¢des. Em suma, ha todo um sistema de
sensacles, que é percebido na imagem, e no qual trabalham as impress6es minimas,

as percepcoes infinitesimais, dadas pela composicao, pelas cores, pelos ritmos do filme.

2 .“O AUTOR”

“O Autor” (Brasil, 2022) conta a histéria de William, um escritor de meia idade,

gue vive sozinho em uma pequena casa mal cuidada e ndo consegue se estabilizar

7 A sensopercepcao é a capacidade de captacdo e codificacdo de estimulos sensoriais. Essa
funcéo psiquica envolve dois conceitos: sensac¢éo e percepcao. A sensacao pode ser definida como
o fendmeno gerado por estimulos sensoriais (fisicos, quimicos ou bioldgicos variados) que produzem
alteracdes nos 6rgaos receptores, estimulando-os.
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fazendo o que ama. Confuso e angustiado, o0 personagem passa a flertar com a morte e
procura motivos para continuar vivo em sua jornada. Alguns objetos de sua casa o fazem
recordar do passado e a importancia da arte em sua vida. Para William, o inico momento
gue a vida é suportavel, é no afeto e na arte. Assim, acontece um cabo de guerra entre

vida e morte na cabeca do escritor.

Vérios elementos fazem o curta concatenar com o conceito de filme sensorial
apresentado até aqui. A narracdo nao parte de um texto objetivo e direto, e sim da
subjetividade, uma porta para a cabeca de um homem desesperado. A locugao oscila
entre diferentes ideias e pensamentos (O ator ndo deveria “acertar” o tempo todo. Esse
filme € sobre erros, € as vezes ndo saber por onde ir). O visual do filme é o que tem mais
a entregar; o estilo da arte, os materiais, enquadramentos, a escolha de elementos e
personagens (figurantes) para compor 0os cendrios e a propria técnica de animagéo
mudam drasticamente durante o filme (2D cut-out, 2D tradicional, 3D, Rotoscopia).

E através do visual que conseguimos explorar toda a angustia e confusdo do
personagem. O presente do personagem (flerte com a morte), € completamente diferente
dos momentos em que ele é transportado para a memoria (arte e afeto). O filme busca
estimular e provocar nossos sentidos e emoc¢Bes, com a imaginacdo, alguns
espectadores podem recorrer a memoria para localizar algo semelhante aos momentos

vividos por William.

Para o presente, escolhi como referéncia o artista austriaco Egon Shiele®. O
desenho de observacdo sempre foi primordial em seu trabalho, desta forma, a
perspectiva e propor¢cdes sdo sempre realistas, baseadas nos modelos, mesmo que o
desenho seja estilizado. A figura humana, figura 3, é representada de maneira magra e
expressiva, acentuando 0ssos e musculatura, algo sensivel para representar a psique
do personagem. Shiele trabalhava com a pintura, ver uma “simulag¢ao” digital de material
de técnica bidimensional (tinta a 6leo) e a textura tdo perto aos olhos, faz com que o

sensorial seja sobrevalorizado como dimensédo primordial a experiéncia do espectador.

8 Egon Schiele foi uma das principais figuras do expressionismo austriaco. Seus retratos e
autorretratos, exploracfes abrasadoras da psique e da sexualidade de seus modelos, estdo entre os
mais notéveis do século XX.
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A escolha desse artista para o momento de angustia do personagem pode trazer uma

dose de tatialidade na imagem, a “visualidade haptica” que Marks (2000) denomina.

Figura 03: Figura humana representada por Egon Shiele.

Fonte: Google Art & Culture

Através de Shiele (presente) demonstramos o0 objetivo do curta ao adentrar a
histéria. A estatua de Dom Quixote ao ganhar vida e fazer a mencgao, “lutar contra
moinhos de vento”, tras o que se pretende com um filme sobre a arte e o artista; enfrentar
diversas batalhas pelo simples significado da luta por um ideal e por principios,
independentemente da vitéria ou da derrota. Ao escolher esses elementos, o filme busca
acessar a relacdo com a arte através da experiéncia do espectador. Miguel de
Cervantes®, criador da obra “Dom Quixote de la Mancha” (Espanha, 1605), criou 40
batalhas para o cavaleiro, vencendo 20 e perdendo 20. Desta forma, o escritor cria uma
complexa relativizacdo da vitoria e da derrota. Essa é a batalha do artista, é a luta de

William entre arte e realidade. As palavras do escritor “quixotesco” Darcy Ribeiro sdo das

® Miguel de Cervantes Saavedra (1547 - 1616) foi um romancista, dramaturgo e poeta castelhano. A
sua obra-prima, Dom Quixote, muitas vezes considerada o primeiro romance moderno, € um classico
da literatura ocidental e € regularmente considerada um dos melhores romances ja escritos. O seu
trabalho é considerado entre os mais importantes em toda a literatura, e sua influéncia sobre a lingua

castelhanatem sido tdo grande que o castelhano é frequentemente chamado de La lengua de
Cervantes (A lingua de Cervantes).
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poucas que conseguem expressar minimamente a importancia da luta pelo que se

acredita, em que pese vencer ou nao:

“Fracassei em tudo que tentei na vida. Tentei alfabetizar as criangas brasileiras,
ndo consegui. Tentei salvar os indios, ndo consegui. Tentei fazer uma
universidade séria e fracassei. Tentei fazer o Brasil desenvolver-se
autonomamente e fracassei. Mas os fracassos sdo minhas vitorias. Eu detestaria

estar no lugar de quem me venceu”. (RIBEIRO, 1992)

Foram feitos alguns ajustes para adptar todos os estilos para animacdo, mas a
esséncia do artista escolhido estava ali, figura 4 e 5. Normalmente as pinturas de Shiele
sdo mais “limpas”, os elementos ndo se encostam, fazendo a composi¢ao ficar bem leve.
A forma encontrada para passar uma sensacao parecida foi a falta de cor e a linha que
se perde no fundo da imagem. Elementos do cinema e fotografia também foram
utilizados para uma melhor adaptacéo para animagao (como distancia focal, iluminacao

e a forma de compor o enquadramento).

Figura 04: Frame do filme “O Autor” (2022).

Fonte: Motim Estudio
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Figura 05: Frame do filme “O Autor” (2022).

Fonte: Motim Estudio

Separamos as memoarias do personagem em segmentos da arte e dos palcos que
a fazem chegar ao publico, como teatro, TV, cinema, musica e pintura. Para a TV,
escolhemos o artista Joseph Fenneker. Por ter florescido em meio aos horrores da
guerra e a devastacao econdmica que dominou a Alemanha, o cinema expressionista
buscava expressdes viscerais de emocao e desprezava a obediéncia das regras de
composicdo e representacdo. Fenneker e o movimento expressionista alemao
rejeitavam a representacdo naturalista de uma realidade objetiva. Eles retratavam
figuras humanas, prédios e paisagens de maneira distorcida e estilizada, sem muita
preocupacdo com as convencdes da perspectiva ou da proporcédo, para desorientar
o observador, figura 6. Essa abordagem era usada para transmitir emocdes internas

e subjetivas por meio de ferramentas externas e objetivas.
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Figura 06: Cartazes de Joseph Fenneker.

Fonte: Google Art & Culture
Fizemos simulacdes de materiais de forma digital (carvao, pastéis, tinta e etc)
em todos os estilos que aparecem no filme. Para Fenneker, foi observado e
respeitado algumas caracteristicas no momento da adaptacao para animacao, figura
7 e 8.

Caracteristicas:
e uso de formas abstratas;
e retratagcdo de sentimentos tais como: angustia, medo e solidao;

« valorizacdo da subjetividade (voltada para o interior e o isolamento do individuo);

o deformacao da natureza e dos objetos para expressar sentimentos.
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Figura 07: Frame do filme “O Autor” (2022).

Fonte: Motim Estudio

Figura 08: Frame do filme “O Autor” (2022).

Fonte: Motim Estudio

O estilo de Fenneker pode funcionar além de um estimulo visual, a escolha da

simulagédo do carvdo busca trazer a visualidade haptica, a vontade de tocar na tela
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(Marks, 2000). As cores servem de guia para o olhar do espectador, vermelho e azul sdo
cores distantes no circulo cromatico'®, utilizamos apenas em alguns elementos do
cenario e personagens. A memoria aqui vem do “estranhamente familiar”, de passar um
dia em frente a TV zapeando os canais e encontrando contetdo diverso. O uso da
camera em primeira pessoa busca elevar essa sensacgéo, alguns espectadores, por
alguns instantes, podem se sentir no mesmo lugar do personagem. As obras que
aparecem no aparelho de televisdo também séo referéncias ao expressionismo aleméo
e ao terror nacional (José Mojica Marins), fazendo uma viagem no tempo de acordo com

as referéncias individuais de cada um.

No momento da festa, representando a musica, escolhemos Robert Valley!!.
Talvez por consumir muito esse artista e seu trabalho estar em diversos clipes e curtas-
metragens (Gorillaz, Metallica, Love Death + Robots e etc). O desenho de Valley é
estilizado, com muitas linhas retas, de cor preta que acabam se confundindo com a
massa criada nos cabelos e roupas. Quando preenchidos, os personagens de Valley

utilizam degradé para as sombras e definicdo de perspectiva.

Diferente dos outros estilos escolhidos, a arte de Valley € mais digital. Utilizamos
cores complementares (azul e laranja) e saturadas para que os personagens “saltem”
em relacdo aos olhos, figura 9. A camera em primeira pessoa junto com o movimento
continuo pode fazer com que a localizacdo do nosso proprio corpo se perca por um leve
momento. A memadria acontece pelo ambiente, uma festa, bebida, drogas, a relagdo com
a musica e os artistas desse segmento (que ja ndo se encontram nesse mundo em sua
maioria). No momento em que a mao (camera em primeira pessoa) leva um comprimido

a boca, o som da transi¢do para a préxima cena traz um estimulo ao paladar.

10 Este instrumento é utilizado na hora de compor ilustracdes coloridas, € um guia rapido com a qual
podemos identificar facilmente as cores complementares, as analogas, as meio-complementares, e
outras combinagdes harmonicas possiveis.

11 Robert Valley é um animador e designer gréfico canadense. Como reconhecimento, foi nomeado

ao Oscar 2017 na categoria de Melhor Animacao em Curta-metragem por Pear Cider and Cigarettes.
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Figura 09: Frame do filme “O Autor” (2022).

Fonte: Motim Estudio

O curta “O Autor” procurar homenagear a arte e os artistas, em todo momento
utiizamos algum elemento ou pessoa importante para acessar memoérias de
experiéncias que o espectador pode ter passado através daquele segmento. Todas as
pessoas que aparecem nessa festa estdo vinculadas ao mundo da musica, sendo a

maioria brasileiros.

Para a cena do cinema, escolhemos Jean Giraud, figura muito importante no
mundo dos quadrinhos e grande influenciador de parte do design de ficcéo cientifica que
conhecemos hoje. Moebius, como também é conhecido, utiliza hachuras para criar
massa e sombra em suas figuras, pouco brilho nas cores e degradé, indo do claro ao

escuro para criar volume, figura 10.
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Figura 10: llustracdes de Jean Giraud.

Fonte: Galerie d'hommages a Moebius

O estimulo e a memoéria se complementam na escolha de levar esse artista para
a tela. Novamente, além do estimulo da visdo, com o uso de cores distantes no circulo
cromatico (azul e vermelho) e analogas (azul e verde), degradé e finalizacédo (hachura'?),
temos a busca pela visualidade haptica que aparece em artes tradicionais. O ambiente
do cinema ou pequenos elementos como a luz do projetor na cabeca do ledo (referéncia
a “Cinema Paradiso”) buscam acessar a memoria. O som do projetor antes que 0s
diversos elementos sonoros se apresentem como ndo-diferenciados, antes que
escolhamos o0s sons que mais nos afetam, procura trazer a escuta haptica. Assim, alguns

espectadores podem organizar a percepgao espacial no ambiente apresentado.

Depois de passar por tratamentos para serem animadas, o contraste das imagens

podem ficar bem diferentes das referéncias, figura 11, 12 e 13.

12 A trama ou hachura é uma técnica artistica utilizada para criar efeitos de tons ou sombras a partir do
desenho de linhas paralelas préximas. O conceito principal € o de que a quantidade, a espessura e o
espacamento entre as linhas irdo afetar o sombreamento da imagem como um todo e enfatizar as formas,
criando ilusdo de volume, diferengas na textura e na cor
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Figura 11: Frame do filme “O Autor” (2022). A imagem da esquerda n&o possui tratamento, enquanto a imagem da
direita estd em seu processo final. Fonte: Motim Estudio

Figura 12: Frame do filme “O Autor” (2022).

Fonte: Motim Estudio



Figura 13: Frame do filme “O Autor” (2022).

Fonte: Motim Estudio

Por altimo, representando rapidamente a pintura, fora da casa do personagem, a
cidade € uma referéncia a obra de Edward Hopper. Hopper era especialista em
representacgdes realistas da soliddo na contemporaneidade. Em seus cenarios urbanos,
as representacdes de reposicao fielmente recriadas, refletem a sua viséo pessoal da vida
moderna americana. E possivel ver a textura do quadro, como se houvesse uma

valorizagao dos elementos filmados de perto, figura 14.
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Figura 14: Frame do filme “O Autor” (2022).

Fonte: Motim Estudio

O uso de textura e planos fechados ou em primeira pessoa ajudam no estimulo
de um visual Haptico. O plano em primeira pessoa, a trilha, com a descricdo do que o
personagem vém sentindo, pode fazer com que o espectador saia desse lugar de
passividade, e sinta um pouco na carne o que o personagem esta passando. Os méveis,
a maquina de escrever, a escolha dos elementos, como a estatua do Dom Quixote, o
José Mojica Marins (Zé do Caixao), na TV, os filmes antigos como Nosferatu (Alemanha,
1922) e Fausto (Alemanha, 1926), Os artistas presentes que aparecem na festa, o
projetor do fundo da sala de cinema dando uma referéncia ao “Cinema Paradiso” (Italia
e Franca, 1990), ao “Desprezo” (Italia, 1963) e a iconica imagem de Brigitte Bardot nua
gue o personagem esta assistindo. O filme busca uma porta para a memoria e o

sensorial, procura provocar os sentidos.

Além de todos esses elementos, a circulacdo e os prémios que “O Autor” vém
recebendo podem estar ligados a uma outra interpretacado sobre o curta, algo que tem
um pouco de quando o filme foi langcado. O filme foi recebido e premiado em todos os

cantos do mundo, por uma memoria recente e coletiva, acredito que essa obra esta
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sendo encarada como um produto pés-pandemia (Covid19). Boa parte das pessoas
perderam algo durante os dois ultimos anos. Algum parente, amigo, trabalho,
oportunidades. Com a vida dentro de casa, em isolamento, segundo a OMS?*3, a salide
mental global piorou durante a pandemia. Casos de depressao e ansiedade aumentaram
em 25% durante sé o primeiro ano apds o surgimento do novo coronavirus. “O Autor”
pode ser visto da seguinte maneira; um homem que esta preso dentro de casa (ndo se
sabe 0 motivo), confuso e angustiado, depressivo, passa a flertar com a morte e procura
motivos para continuar vivo. Através da arte, o personagem acha uma forma dessa
existéncia ainda ser suportavel. Assim, acontece um cabo de guerra em sua cabeca, do
momento em que ele esta vivendo e do porque vale a pena continuar. Muitas pessoas
buscaram ajuda através da arte, seja através de séries, filmes, musicas, algo que
pudesse anestesiar um pouco a realidade. As memoarias acessadas durante a exibicdo
do “Autor”, de forma consciente ou nao pelo espectador, podem estar vinculadas a toda

a experiéncia que a sociedade passou de forma coletiva nos ultimos anos.

CONSIDERACOES FINAIS

Filmes sensoriais tem a pretensdo de mexer com o espectador, sdo obras ligadas
a esse lugar do sensivel, as sensacbes causadas pelo filme podem ser recebidas e
processadas de forma diferente. Esse cinema tem por caracteristica produzir filmes de
natureza dubia. Sdo filmes feitos de sensacfes, e para absorvé-los, o publico deve
mergulhar na atmosfera ali criada. Esses filmes procuram mexer com 0S NOSSOS
sentidos, buscam levar a sensacédo em carne viva, cada estimulo e mudanca de direcao

na narrativa.

Podemos entender a construcdo de um filme sensorial de forma consciente,
através de dois caminhos, nos quais podem aparecer de forma a se completar ou de
maneira singular. O primeiro caminho é pela sinestesia, uma condi¢cdo na qual o estimulo

em um dos sentidos provoca uma percepc¢ao automatica em outro sentido. O segundo e

13 Dados retirados da Organiza¢do Pan-Americana da Salde (OPAS): https://www.paho.org/pt/noticias/2-3-2022-
pandemia-covid-19-desencadeia-aumento-25-na-prevalencia-ansiedade-e-depressao-
em#:~:text=2%20de%20mar%C3%A70%20de%202022,Mundial%20da%20Sa%C3%BAde%20(0OMS).
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maior fonte de pesquisa para entendermos o curta-metragem “O Autor”, & através da

memoria.

Seja pelo tema, narrativa, trilha, locucéo, direcéo de arte, estilos visuais ou por ser
uma animacéo, “O Autor” busca estimular os sentidos e ser apreciado como um filme
sensorial. O filme pode ser entendido de uma forma subjetiva por cada um, ndo € preciso
entender tudo, e sim, sentir, estar aberto para a atmosfera ali criada. Ja sobre a memoria,
buscamos estimular os outros sentidos além da visao e audi¢do, como o tato, pela grande
quantidade de texturas, materiais e técnicas. Através da mema@ria procuramos trazer

experiéncias subjetivas, singulares ou coletivas e objetivas ha mesma obra.

Segundo Arjun Appadurai (1997, p.93), “é a imaginagao que tera que nos levar
para além da nacgao”. Esta imaginagdo — entendida como propriedade coletiva e ndo
como faculdade individual — possibilita a busca de transversalidades que atravessam
diferentes paises e culturas. Portanto, ndo se trata de pensar como “O Autor” reproduz
ou representa um estado de coisas histéricas (Pandemia Covid 19), mas compreender
como ele propde ou imagina sentidos de mundo por meio de determinados territérios
sensiveis ou, como afirma Appadurai (1996, p.8), “comunidades e sentimento
transnacionais”, que nao passa por lugares necessariamente geograficos, mas antes de
tudo, como romper uma questao social e cultural, entrando em um lugar da solidariedade,

de entender o que o0 outro passou.

Concluimos, portanto, que o curta-metragem “O Autor”, é lido e entendido como
filme sensorial pela memoria cultural e senséria de cada espectador. E possivel varias
interpretagdes sobre a obra, um filme sobre arte, soliddo, depresséo, pandemia e etc. As
conexdes e as aliangas entre “O Autor” e 0 que a sociedade vivenciou nos ultimos anos,
desenham-se mediante formas de pertencimento, uma maneira especifica de lidar com
a relacéo sensorial/corpo/narrativa. Tudo depende do olhar e do momento de quem esta

consumindo a obra.

O cinema sensorial consolida cinematografias que se conectam fortemento com
a dinamica da vida, a ponto de instalar outra relacdo com o espectador, em que nao
prevalece mais o processo de identificagcdo ou empatia com determinado personagem

em cena, ou sequer pede a decifracdo de uma mensagem, de um discurso, de uma licdo
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de moral que possa “transformar” o publico. O espectador deste cinema € pode ser
tomado por uma experiéncia sensorial multipla, em uma relacdo que acontece pela

fruicdo dos planos, através da fotografia, da atuacéo dos atores, trilha e etc.
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