UM ESTUDO ICONOLOGICO DA CUPULA DA IGREJA DE
SAO PEDRO DOS CLERIGOS DO RIO DE JANEIRO

Introdugéao

Uma anélise iconolégica da clipula de Sdo Pedro dos Clérigos do Rio de Janeiro necessita,
preliminarmente, algumas palavras sobre a igreja em si. Na verdade, nesta andlise da iconografia da
clipula, o simbolismo da planta da igreja cumpre um papel de relevéncia, isto porque acredito que
exista um vinculo estreito na determinago de ambas as concepgdes simbolicas, configurando talvez
um dos complexos iconograficos de maior sofisticagdo do barroco luso-americano.

Na maior parte das vezes, ndo nos damos conta do paradoxo que é o fato do maior e mais
rico templo da cristandade n&o ser dedicado nem a Jesus Cristo nem sequer a sua mae, e sim a Séo
Pedro. Desde o século [V de nossa era, com a Iransferéncia da capital politica do Império, de Roma
para Constantinopla, que o bispado da cidade preterida de forma insistente e continua propaga a
ideologia do Primatus Petri, no qual se afirma a preeminéncia de Sao Pedro sobre todos os demais
santos da igreja, ideologia que se constituiu em importante arma politica para a continuidade da
cidade que abriga a tumba do santo, enquanto capital religiosa do Império frente & nova capital
politica’. Durante o periodo do Renascimento italiano, com a retomada de Roma pelo papado e ap6s
Jiilio Il ter instituido um ambicioso programa de revalorizagéo da cidade como capital do cristianismo
e como Caput Mundi, o 4pice desta ideologia cristalizou-se na construgdo da grandiosa Basilica
do Vaticano: um templo centrado coroado por ctipula. E evidente que a atualizagio da basflica de
Séo Pedro do Vaticano, com a demoli¢do do antigo templo paleocristdo em plano basilical e a sua
substituico por um templo centrado, cristaliza a consumaggo da politica que vinha sendo construida
do Primatus Petri: Sao Pedro, elevado ao status de primeiro intermediario, logo abaixo de Deus,
situando-se mesmo ao lado da Virgem.

Num artigo recente em vias de ser publicado nos Anais do [V Congresso do Barroco Ibero-
americano, eu procurei demonstrar como o plano da igreja do Rio se Janeiro se incorpora na tradigao
do plano centrado do Renascimento italiano, tradi¢do esta de forte carater neopiatdnico e que sob o
ponto de vista projetual teve larga repercussao difundida pela tratadistica arquitetdnica da época, em
especial Serlio, que foi quem propagou desde o século XV, através dos cinco continentes, os projetos
de plano centrado mais importantes da época e que tinham Bramante como autor. Curiosamente, a
repercussdo e influéncia de Bramante na arquitetura ocidental & inversamente proporcional as obras
de sua autoria efetivamente construidas. Dos seus dois projetos mais emblematicos difundidos por
Serlio, o primeiro é um mindsculo templo com fungdo de memorial e de martyrium construido no
local onde se supunha S&o Pedro teria sido sacrificado, e o outro é o projeto ndo executado da
Basilica do Vaticano. Bramante foi certamente o primeiro arquiteto do Renascimento a aplicar o
conceito neoplatdnico de Templo Perfeito a igrejas dedicadas a Sdo Pedro, ja que até entdo as
igrejas de plano centrado ou eram dedicadas a Deus e seu filho (desde o Anastasis constantiniano
em Jerusalém até Santa Sofia em Constantinopla) ou & Virgem (tal como se pressupde teria sido a
basflica da Natividade em Belém).

Acredito que é dentro deste contexto mais geral que deve ser procurado um entendimento
para os significados da igreja luso-americana objeto desta comunicagdo, Cabe realgar que, desde
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Figura 2 - Clipula da Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos do
Rio de Janeiro - final do século XVIII
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os primérdios da colonizacdo, a ordem dos clérigos laicos de S&o Pedro se instala em ferras
americanas reivindicando para si uma sifuagao de primazia. Todos os oito primeiros bispos do Brasil
foram irmaos desta ordem, “assim como cinco dos oito arcebispos empossados até 1759, Moreira
de Azevedo a descreveu no século XIX ainda como uma irmandade de elite, pois “ndo acompanha
procissdo alguma; ndo concorre a atos flinebres sendo dos seus irméaos (...), do Bispo diocesano ou
das pessoas da Familia Imperial’.

A igreja de Sdo Pedro do Rio

Construida ao longo do século XVIll a partir de 1733, aigreja de Sao Pedro dos Clérigos do
Rio de Janeiro tinha como arquiteto presumido o tenente-coronel José Cardoso Ramalho?. Tal como
outras igrejas cariocas, que por situarem-se numa cidade real tiveram seus projetos elaborados por
engenheiros militares da coroa, o tragado dessas igrejas normalmente revela uma fatura erudita de
profissionais versados nos tratados classicos largamente utilizados nas aulas de engenharia militar
do mundo luso®. Infelizmente, a igreja foi demolida em 1944 por imposig&o arbitraria do govemo
federal quando da abertura da Avenida Presidente (ou deveriam dizer mais acertadamente, ditador)
Vargas. A demolicao da igreja, feita a “toque de caixa”, impossibilitou um levantamento cadastral
adequado do monumento, o que Significa que quando das nossas analises teremos que trabalhar
com informagdes truncadas e parciais.

De forma muito convincente S&o Pedro do Rio pode ser inserida (Fig. 1) em uma série
que remete diretamente ao projeto da Basflica de Bramante, publicada e divuigada através de Serlio,
série na qual podemos inserir também a igreja lisboeta de Santa Engracia com plano atribuido a
Jodo Tinoco'. Santa Engrécia encontra-se em situagdo similar a Santa Sofia de Constantinopla,
s&0 igrejas que t8m como orago diretamente a Deus. Enguanto o primeiro templo faz referéncia
a Sabedoria Divina (S6fia), o segundo remete a Graga Divina (Sancta Gracia)®, sdo templos que
atendendo a simbdlica tradicional, baseiam a sua planta no plano centrado coroado por clipula.

Se fizermos um exercicio de imaginago com a igreja do Rio e suprimirmos os acréscimos
do programa brasileiro, ao mesmo tempo em que rebatemos aos fundos a abside de entrada e as
torres da fachada, obteremos um plano absolutamente centrado & muito similar ao de Santa Engrécia.
A diferenga fundamental & que enquanto Santa Engrécia tem paredes circulares intercaladas com
torres quadradas, as paredes da nossa hipotética Sdo Pedro tém geratrizes elipticas e as torres sdo
uma amaneirada intercessao do circulo com o quadrado.

Nas trés igrejas, Sao Pedro do Vaticano, Santa Engracia de Lisboa e Sao Pedro do Rio
temos exemplos significativos de como trés fases sucessivas da historia da arte - Renascimento,
Maneirismo e Barroco - trabalhando com a mesma ideia, obtiveram resultados tao distintos.

Identificagdo Iconografica da Cupula de Sdo Pedro do Rio de Janeiro

As poucas fotografias que nos restam do interior da igreja sdo suficientes para nos
mostrar uma clipula eliptica intemamente dividida em oito segmentos radiais desiguais e decorada
com talha (de acordo com algumas pegas sobreviventes que foram exibidas em 1970), cada um
deles contendo uma medalha no interior da qual representou-se um ou mais dos atributos do santo
(Fig. 2).

O eixo principal da ctpula eliptica é o mais longo, que conduz diretamente do Arco
do coro (entrada) ao Arco Cruzeiro (altar-mor), e perpassa as insignias da tiara e das chaves
posicionadas em uma extremidade, e o do frono papal e do versiculo de Mateus na outra. Sao os
atributos iconograficos mais importantes na construggo da ideologia do Primatus Petri porque ambos
sdo a afimagdo da primazia do santo e de seus sucessores no trono papal sobre todos os demais
bispos da Igreja: através da chaves refere-se ao controle papal sobre a absolvi¢éo e a excomunh&o




do fiel, atributos estrategicamente posicionados sobre o eixo da entrada da igreja, ou seja, o adentrar
no templo cristéo deve ser entendido como a chave da possibilidade da salvagao pessoal. No outro
oposto vemos a Cétedra Petri por cima do versiculo de Mateus, o versiculo do Novo Testamento
do qual a ideologia do Primatus Petri retira toda a sua autoridade: “Tu es Petrus et super hanc
petram aedificabo Ecclesiam meam - Tu és Pedro e sobre esta pedra edificarei a minha Igreja”. Este
versiculo néo apenas atribui primazia como institui Pedro como o fundamento (pilar) da igreja do
Cristo (Fig. 3).

Separados e posicionados em lados opostos do eixo principal, apresentam-se dois
grupos de insignias da iconografia tradicional do santo, cada um dos grupos compostos por trés
medathdes. Em um dos lados agrupam-se os atributos que envolvem os episédios relacionados ao
martirio do santo: a palma, simbolo da consumacgao do martir cristdo; a cruz invertida, referéncia
direta a0 martirio do santo; e as cadeias rompidas ainda atadas a uma janela gradeada, simbolo do
triplice encarceramento a que o santo foi submetido assim como a sua liberagao miraculosa por um
anjo. No lado oposto o artista agrupou as insignias referentes a episddios prosaicos da vida de Séo
Pedro, relacionados a sua vivéncia com o Cristo e, em especial, episddios que demonstram o lado
humano e, portanto, imperfeito do santo: o galo, emblema da traigao e do arrependimento e que de
acordo com Réau foi um atributo tardio, difundido pela arte bamroca do século XVIII, quando tornou-
se bastante popular®; a barca, que remete & antiga profisséo de Pedro enguanto pescador mas que,
sobretudo, é simbolo da igreja que ele dirige enquanto pescador de almas; a espada, a defesa de
Cristo e da doutrina que, remete ao episddio relatado em Lucas (22: 51) no qual, saindo em defesa
de Cristo, Pedro corta a orelha de Malco. Ainda segundo Réau, trata-se de um dos episodios mais
populares da Prisao de Cristo no Horto das Oliveiras’ (Fig. 4).

Infelizmente, as fotos n&o nos permitem determinar com precisdo a representagdo que
se encontra na pequena clpula da lanterna posicionada em nivel mais elevado e ofuscada pela luz
solar. Com certeza, frata-se de uma ave: a pomba do Espirito Santo como se costumava representar
em locais andlogos tal como na lanterna da vizinha igreja de Nossa Senhora da Lapa dos Mercadores
ou, talvez — como indicam a posigao das asas — uma 4guia, o Aquila Cristhus de Méliton de Sardes.
Também as fotos ndo nos permitem precisar a posigao dos atributos da cipula em relagao aos
espagos da igreja. Seria muito interessante poder fazer a correlagao de qual insignia situava-se por
cima do Arco Cruzeiro, se as chaves com a tiara papal ou se a catedra com o versiculo de Mateus,
e qual dos dois grupos de insignias posicionava-se no teto da Epistola ou no teto do Evangelho,

Abordagem lconoldgica: A Clpula enquanto uma representagdo dos Cosmos

Para uma compreenséao iconolégica da clipula de Sdo Pedro é necessario que se realce
o carater solar e cosmico da clipula desde a génese dos edificios religiosos cristdos, demonstrado
por Louis Hautecoeur, assim como a origem anterior e paga desta tradigao®. O neoplatonismo do
Renascimento néo teve escripulos em dar continuidade &s longinguas tradigbes que associavam
a |uz solar com a divindade, desde o Bel semita até o Ahura Mazda persa, apropriando-se desta
tradic@o através de Proclo com o seu plat6nico sol das idéias: o Bem®. Dessa forma, a clipula
no Renascimento foi o local privilegiado encontrado pelos artistas impregnados pela filosofia
neoplatbnica para expressar sua concepgao espacial, desenvolvendo ali o programa iconografico do
Cristo Pantocrétor e do Césmocrator. Posteriormente, a igreja barroca Romana vai desenvolver no
local uma rica iconografia da representagéo do Paraiso celeste.

Paraiso e Cosmos, duas ideias distintas fortemente comelacionadas: a ideia, tanto
de Paraiso como a de Purgatorio que vingava no Barroco, ainda era a dantesca. Dante, o poeta
theologus™, que apesar da erudigdo escrevera no italiano vulgar, acolhia na sua obra o imaginario
popular predominante; seu Universo era dividido basicamente em trés mundos; os Infernos como

Figura 3 - Clpula e provével Arco-cruzeiro da igreja de
Séo Pedro dos Clérigos do Rio de Janeiro
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Figura 4 - Esquema iconografico da cipula de Sao Pedro
dos Clérigos do Rio de Janeiro
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regides subterraneas, o mundo Terrestre e 0 mundo Celeste ou Paraiso. Entre esses dois tlimes
colocava-se uma regido de transi¢do, o Purgatorio, que, embora se situando num piano acima do
material, aparecia como um prolongamento do mundo Temestre e, portanto, encontrava-se também
na orbita sublunar™. A divisdo dos céus ou mundo supralunar se fazia em Dante exatamente como
em Ptolomeu, uma esfera para cada planeta, sendo que cada esfera superior se apresentaria como
um patamar de perfeicdo mais acabado que a anterior, até que se atingisse a perfeigdo absoluta,
imével e incorruptivel do Empyrium, habitagdo de Deus cercado da sua corte angelical.

O Paraiso, assim, situava-se na esfera da Lua, local corruptivel ainda, e a cada esfera de
um novo planeta passava-se a um patamar de perfeigdo superior como um caminho de purificagdo
até que a alma pudesse contemplar a face luminosa de Deus na incorruptibilidade do Empireo;
“Por Paraifo tomado abfolutamente, & fem epitheto entendemos commummente o Ceo, morada dos
Bemaventurados, & etemo domicilio da gloria® nos informa o dicionarista portugués do século XVIl,
Padre Bluteau™.

O caréter solar da cipula de Séo Pedro dos Clérigos do Rio de Janeiro ndo se exprimia
apenas nos motivos iconograficos que Valentim agregou em talha & sua superficie convexa. Tal como
a mdnada leibniziana, esta igreja aproximava-se do “ideal arquitetGnico de uma pega em negro,
onde a luz ndo penelrava sendo por orificios tdo dobrados que ndo deixavam nada ver do exterior,
mas iluminavam e coloriam as decoragbes de um puro interior..."*. Todos os testemunhos dos que
tiveram a oportunidade de conhecer a Igreja realgaram o papel predominante que a iluminagao
proveniente do zimbdrio causava na decoragio intema,

No Bamoco ibérico, inclusive hispanico, onde a tradigdo construtiva dos templos
incorporava uma cipula - ao contrério do que acontecia na América portuguesa - estas eram
invariavelmente assentadas sobre um tambor oitavado: a forma poligonal que faz a intermediagdo
entre o nivel celeste (circular) e o terrestre (quadrangular); a passagem da Unidade primordial para o
quatemario da manifestagao elementar. A clpula bamroca, portanto, estaria assentada no local onde
a comunicagdo entre 0s niveis - o terrestre e o celeste - senia possivel. Nao por outro motivo debaixo
dela, invariavelmente, situava-se o puipito do orador como que a querer que este fosse inspirado
diretamente pela luz da sabedoria divina.

A clipula de S&o Pedro dos Clérigos do Rio de Janeiro, se por um lado incorporava a
tradigdo hispanica da ctipula oitavada, por outro reapropriava-se desta idéia de forma singular, pois
néo foi assentada em um tambor octogonal e sim dividida em oito partes radiais, sendo que cada um
destes gomos continha um emblema do santo, tal como descrevemos na identificagdo iconografica.

Valentim teve a preocupagdo de mesclar com os atributos oficiais da iconografia do santo
aqueles que a devogéo popular adotou, e o fez porque tinha necessidade de preencher cada um dos
oito segmentos de sua clputa com um atributo caracteristico - a palma e a espada sdo os Unicos
atributos que ndo sdo exclusivos de Sao Pedro - mas procurava também, através de um atributo
como o das chaves e 0 do trono papal, caracterizar seu programa iconografico dentro da encomenda
feita pelos clérigos laicos e da ideologia do Primatus Petri.

Acima dos atributos do santo situava-se apenas o nivel do teto da lanterna, a clipula
hipetra tal como no Pantéon romano - reatualizada nas igrejas barrocas pela lantema colocada
no ponto culminante do zimbério, na chave da abdboda, por onde irradiava a luz; “a lanfema, ou
seja, 0 elemento que efetua de fato a passagem do céu fisico ao empireo, ou, mais precisamente,
ao simbdlico™. Aqui juntam-se a transcendéncia de simbolo e simbolizado, justo nela, que é
representagdo em si do templum perfectum pois, como observa Argan, também ela, a lantema,
*... & um pegueno templo classico de planta central™. Justo neste teto, portanto acima dos oito
segmentos, como se estivesse no nono céu irradiado por todos os lados da luz divina, Valentim
representou, possivelmente, uma aguia'®, e embora esse passaro fosse uma representagao zoomorfa




razoavelmente corrente do Cristo neste local a fradigao contrameformista usualmente representava a
pomba do Espirito Santo - tal como por exemplo na lantema da clpula de Nossa Senhora da Lapa
dos Mercadores do Rio de Janeiro - e deve-se realgar a raridade na iconografia religiosa do periodo,
da representago neste local da aguia como Cristo. Se Valentim, de alguma forma, inova temos o
direito de supor que, para os propésitos do programa iconografico da sua ctpula, a dguia do Cristo
era mais adequada do que a pomba do Esplirite Santo.

Em cada um dos oito segmentos do zimbério dessa clpula, a intencdo de Valentim era
representar uma das oito esferas que compdem o Paraiso Celeste, tal como na tradigdo dantesca;
os sete planetas e a oitava esfera, a das estrelas fixas, onde o poeta situou Sdo Pedro, abaixo
apenas do Empireo, e como 0 mais luminoso entre todos os santos tendo a sua luminosidade a se
refletir pelos céus sotopostos”. Acima das oito esferas ficava o Empireo onde Valentim representou
a divindade em forma de aguia, e aqui aparece o motivo pelo qual Valentim substituiu uma ave por
outra, pois enquanto a pomba do Espirito Santo tem uma fungdo parakietos, ou seja, desce do
Empireo para aconselhar, inspirar e iluminar - e Valentim ndo desconhecia esta significagdo, pelo
que podemos constatar quando representa o Espirito Santo em forma de pomba no altar do Amor
Divina na igreja do Carmo, ou quando representa este Espirito Santo no baldaquino do plipito da
prépria igreja de Sao Pedro, como a assinalar a inspiragéo divina que acomete o orador - enquanto
que com a aguia, Valentim inscrevia-se na tradigéo da Histonia Naturalis de Plinio para quem esta
ave € a de todas a que mais alto voa®, carregando consigo fungdo psicopompa, tradicio paga
reapropriada pelo cristianismo quando este passou a ver na aguia uma representagdo do Cristo
conduzindo a alma dos justos para o Paraiso Celeste. Muito adequadamente para uma clipula que
se pretendia representagdo do Paraiso, Valentim deu preferéncia para o teto do lantemim de Sao
Pedro, onde representou o Empireo celeste e a aguia psicopompa em lugar da pomba parakiefos.

Aminha tese é de que na clpula destaigreja o propdsito de Valentim foi, ao dar continuidade
ao tema da primazia de S&o Pedro, j& sacramentado nas demais igrejas da ordem, associa-lo também
a uma representagdo do Paraiso Celeste cristao tal como o imaginado na Divina Comédia por Dante,
mesclado as fabulagbes oriundas da tradigdo popular que via o santo como janifor Coeli - porteiro
do céu. Assim, incluia a0 mesmo tempo sua clpula na tradigdo iconografica da ordem de padres
seculares que era a questdo da primazia do santo como o primeiro dos intermedidrios, associando-0
com a tradigao iconografica da clpula barroca como local de representagdo do Paraiso Celeste,
agao de mestre, possivel apenas porque, de todas as igrejas de Sdo Pedro dos Clérigos, a do Rio
de Janeiro foi a (nica que comportou uma verdadeira clpula.

Conclusao

A representacéo do Paraliso celeste elaborada e executada por Valentim na clpula da
igreja de Sdo Pedro atesta, ndo s a persisténcia da cultura barroca até o inicio do século XIX na
América portuguesa, mas, sobretudo, a habilidade com que o artista da sociedade colonial estava
apto a fransitar nas fradigdes conceituais barrocas da cultura ocidental, conseguindo elaborar uma
obra que, compreendendo essas fradigdes, caregava em si uma autenticidade e originalidade
préprias das verdadeiras obras de arte. A clpula de Valentim sabia integrar néo s6 a tradigdo da
representagéo paradisiaca ao estatuto da primazia do santo patrono, de acordo com o programa
elaborado pelos comitentes, como também podia muito bem reivindicar a heranga do templum
perfectum do neoplatonismo renascentista. Todas essas tradigbes integradas em uma pequena
joia barroca Unica, prova cabal de que foda tese, ao sustentar a hipétese de que o artista colonial
ndo passava de um arteso copista das grandes obras dos centros metropolitanos, ests fadada ao
fracasso.
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