EPIFANIA DA IMAGEM:

0 SENHOR BOM JESUS DO MATOSINHOS DE SANTO ANTONIO DO PIRAPETINGA

Apresentagao

O objetivo do artigo é dar a ler os principais aspectos pesquisados acerca da imagem
do Senhor Bom Jesus do Matosinhos, pertencente ao acervo do Santudrio do Bom Jesus do
Matosinhos, localizado em Santo Antonio do Pirapelinga, distrito de Piranga, Minas Gerais, por
ocasido da instrugdo do processo de tombamento municipal, elaborado no ano de 2006 para a
Prefeitura Municipal de Piranga, através da Cooperativa Cultura (PEREIRA; ASSIS, 2006).

Participaram da pesquisa, além do autor deste artigo, a arquiteta Adriana Paiva de Assis,
a historiadora Aline Pinheiro Brettas e o socitlogo Rafael Barbi. Contribuiram para a realizagdo da
pesquisa os membros do Conselho Municipal do Patriménio Cultural de Piranga, funcionérios do
Setor de Cultura da Prefeitura Municipal de Piranga e moradores de Santo Antdnio do Pirapetinga, a
quem agradego em nome da equipe de pesquisadores.

A metodologia de trabalho incluiu levantamentos histérico, bibliografico e arquivistico,
além de entrevistas com moradores. Essa pesquisa prévia, somada aos levantamentos fisico e
fotografico e complementada pelas observagdes in loco, criou subsidios para a descrigdo e analise
do objeto de estudo — em termos técnicos, formais, estilisticos e iconograficos.

A partir da analise e descrigdo, tomou-se possivel identificar a relevancia, os valores
e significados associados & imagem do Senhor Bom Jesus do Matosinhos e, assim, justificar
seu tombamento, propondo, de forma complementar, diretnizes de intervengéo para sua efetiva
conservagao.

0 Santuario do Bom Jesus do Matosinhos

O povoado de Santo Antdnio do Pirapetinga, também conhecido como Santo Antonio do
Bacalhau, foi fundado em 1702 por bandeirantes que encontraram ouro as margens do Ribeirdo
Bacalhau. As riquezas advindas da mineragao propiciaram, ainda no primeiro quartel do séc. XVIII,
a eregdo das Capelas de Santo Anténio — padroeiro do arraial — e de Nossa Senhora do Rosario,
situadas as margens da estrada que ligava Guarapiranga a Vila Rica. O arraial cresceu linearmente
acompanhando essa estrada, tendo como limites as duas capelas. No quartel final do séc. XVIII,
uma Capela do Bom Jesus do Matosinhos foi erigida no ponto mais alto do arraial, seguindo a
tradicdo portuguesa, conformando um novo vetor de crescimento urbano.

A Capela foi transformada em Santuario por uma Bula Papal emitida por Pio VI em 1786',
segundo a qual aqueles que visitassem o Santudrio durante o Jubileu do Bom Jesus, comemorado
anualmente enire os dias 1° e 15 de agosto, receberiam indulgéncia plenéria, enquanto os fiéis que
visitassem o templo em qualquer dia do ano receberiam alivio de cem dias de peniténcias.

A transformaggo em Santudrio resultou na reconstrugdo ou ampliagdo da antiga capela
e fez surgir novas atividades econdmicas — pouso, alimentagdo e fransporte de romeiros — gerando
uma renda extra para os moradores do povoado. O movimento culminava com o Jubileu, quando
milhares de pessoas, vindas das regides vizinhas, passaram a se reunir em Bacalhau.

HONOGRIO NICHOLLS PEREIRA *

Figura 1 - Direcionamento visual sugerido pela solugdo
escultdrica da imagem do Senhor Bom Jesus (em
vermelho), As linhas de forga estao inscritas em um
tridngulo isdsceles invertido (em cinza)
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"Termo de Abertura da Irmandade do Senhor Bom Jesus do
Matozinhos. Santuério do Senhor Bom Jesus do Matozinhos.
Pirapetinga. 1939.
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Figura 2 - Esquema interpretativo do cendrio montado para a visualizagio da imagem do

Senhor Bom Jesus

* ARQUIVO DA ARQUIDIOCESE DE MARIANA. Inventario:
Bacalhau [$. Antdnio do Pirapetinga). 1871. T25.

Deu-se a construgao do conjunto do Santuario
(capela e casas de romeiros), pois, entre 1786 e 1840.
Como sinal de sua devogdo, os moradores criaram a
Irmandade do Senhor do Matosinhos por volta de 1792,
cujo compromisso foi aprovado por D. Pedro | em 1821.
Diversos artesdos trabalharam na construgdo do templo,
entre os quais destacaram-se: José Esteves de Aralijo e
Domingos Ferreira da Costa, pedreiros; José de Meirelles
Pinto, responsével pela talha do altar-mor; Vicente
Femandes Pinto, responsavel pela talha da tarja e dos
capitéis do arco-cruzeiro e do cancelo da capela; e José
Coelho da Silva, carpinteiro que trabalhou na capela-
mor. As pinturas dos forros da nave e da capela-mor sdo
atribuidas a Francisco Xavier Cameiro, contemporaneo
e parceiro do mestre Mancel da Costa Ataide, cuja
familia residia em Bacalhau. O pai de Ataide, Capitdo
Luiz da Costa Ataide, foi mesério (1781) e juiz (1790) da
Irmandade do Senhor do Matosinhos. O préprio Manoel
da Costa Ataide trabalhou nas obras do Santuario, tendo
recebido meia pataca pela fatura do douramento da chave
do sacrario do altar-mor (MIRANDA, 1997).

Entre as imagens pertencentes ao acervo do
Santuario, destacam-se as de Sdo Pedro, Sdo Paulo e
Nossa Senhora das Dores, levadas aos respectivos altares em 1804. Tais imagens apresentam
tragos similares e vém sendo atribuidas ao padre Félix Antonio Lisboa, meio-irmdo de Antdnio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Destacam-se também duas imagens do Senhor Bom Jesus do
Matosinhos. Uma delas encontra-se no trono do altar-mor e teria sido feita por Manoel Dias da Silva
no infcio do séc. XIX. A outra imagem do Senhor Bom Jesus — que é objeto deste artigo — permanece
em um pequeno altar localizado no consistério, recebendo a adorago e os pedidos de promessa
dos romeiros.

A imagem do Bom Jesus do Matosinhos

Sobre estaimagem do Senhor Bom Jesus ndo se sabe a autoria e datagao, embora Selma
Miranda a tenha identificado, pela expressividade e movimentagao, como obra do terceiro quartel do
século XVIIi (MIRANDA, 1997). Discordamos, nesse particular, de Seima Miranda, entendendo que
a pega € obra do quartel final do século XVIIl. A mais antiga referéncia documental a esta imagem
foi encontrada no Inventario de Bens do Santuéario, do inicio da década de 1840, onde sdo arrolados
diversos bens, entre os quais as duas imagens do Bom Jesus, uma no altar e outra no “{rono”, esta
tltima paramentada com um resplendor de prata®.

Afalta de documentos escritos sobre aimagem do Bom Jesus é plenamente recompensada
pelos relatos orais, lendas e mitos que surgiram, nos Ultimos dois séculos, acerca da imagem e do
Jubileu do Senhor Bom Jesus.

Os diversos relatos apresentam uma estrutura comum, narrada a sequir: a imagem do
Senhor Bom Jesus teria sido encontrada, por milagre, no alto do morro onde, posteriormente, foi
construido o Santudrio. N&o havia 4gua no alto do momo, o que dificultou a construgdo da capela para
adoragdo da imagem. Uma mina d'agua teria surgido milagrosamente no alto do morro, facilitando a
construgdo do templo. Conta-se ainda que, toda vez que a imagem era levada para a parte baixa da



cidade, no dia seguinte ela aparecia, como por milagre, no alto do morro®,

A inusitada existéncia de duas imagens do Senhor Bom Jesus resuliou também em
diversos relatos explicativos. Diz-se que a imagem do Bom Jesus situada no altar-mor representa
o Cristo ainda vivo, enquanto a imagem situada no consistério representa o Cristo morto, apds seu
sofrimento’, Relata-se que, antigamente, ambas as imagens ficavam pregadas na mesma Cruz,
como se representassem duas faces do suplicio do Cristo ou a dualidade entre vida e morte —- que
marca, naturalmente, as representagdes iconograficas do Bom Jesus do Matosinhos.

Aspectos iconograficos e cénicos

Trata-se de uma imagem de culto em vulto pleno, representando o Crucifixo: figura
masculina em posigao frontal, fixado & cruz pelos pés e méos. Rosto oval com cabega inclinada
lateralmente & direita, olhos abertos com lacrimal pronunciado. O olhar néo é convergente: o olho
direito aponta para frente e para baixo; o olho esquerdo aponta para a esquerda e para o alto.
Tal solugBo é bastante curiosa, mas ndo desprovida de sentido, como veremos adiante. O nariz &
aquilino e as sobrancelhas sao arqueadas e unidas. Boca entreaberta com cantos em ponta e dentes
aparentes. Testa com cenho pouco franzido e queixo projetado. Pescogo largo e curto, cabelos
longos, lisos e frisados, com coroa de espinhos no alto da cabega. Feridas na fronte, no nanz e na
face esquerda. Camagao em tons de salmao; olhos, sobrancelhas e cabelos em castanho escuro,
boca e feridas em vermelho. Bragos abertos, em “Y”, com as maos abertas e pregadas 2 cruz, com
cravos em ferro fundido. Tronco desnudo, térax projetado para frente, ombro esquerdo um pouco
mais elevado que o direito. Feridas nos flancos e bragos e chagas nas mdos. Pemas levemente
flexionadas, inclinadas para a direita, joelho esquerdo mais elevado que o direito. Feridas nos joelhos
e chagas nos pés descalgos, com as plantas voltadas para a cruz, postos lado a lado e fixados & cruz
por cravos em ferro fundido. Perizénio branco com dobra que cai pela direita, passando por trds das
coxas e da pema esquerda, descendo até o tornozelo esquerdo.

Aaltura e a largura da imagem séo de 150cm, com 36¢m de profundidade. A anélise das
proporgoes permitiu identificar que a imagem apresenta canone 5 e se inscreve em um quadrado
com arestas de 150cm, com o centro geométrico sobre o pabis. As principais linhas de forga se
inscrevem em um tridngulo isésceles invertido, com os vértices superiores situados nas maos e o
inferior nos pés (Fig. 1).

Voltando & questdo do olhar da imagem, como dito antes, ela é curiosa, mas ndo
desprovida de sentido. Trata-se de um recurso utilizado pelo escultor para alterar as feigoes da
imagem e os sentimentos retratados, a medida que o observador percorre a camara do consistério,
movimentando-se da direita para a esquerda (Fig. 2).

Durante o Jubileu, os romeiros entram na cdmara pelo lado direito (vendo o lado esquerdo
da imagem) e saem pelo lado esquerdo da camara (vendo o lado direito da imagem). A medida que
0 espago é percomido, cria-se uma sucessdo de cenas com impactos e sentidos diferenciados:

» Cena 1: O Bom Jesus, com feigdes de sofrimento, volta o rosto e o olhar para o alto;

* Cena 2: O olhar do observador cruza com o olhar do Bom Jesus, que esta em posigéo
superior, criando um forte efeito de proximidade, dominio, comunicagio e identificagdo
entre observador e imagem, enfatizados pelas feigdes de tristeza do Bom Jesus®;

* Cena 3: O Bom Jesus com feigdes consternadas, compungido, aceitando seu destino,
com os olhos voitados para o chéo.

Criou-se, assim, de forma simples e brilhante, uma tens&o cénica que comega com a
entrada do observador na cdmara e termina com a saida do recinto. O autor explicitou, em nosso

Foton Hontng icholy

Cana 3 - Othar para baixo

Cana 1 - Othar para o alio
Figura 3 — Olhares e cenas do Bom Jesus

' Entrevistas realizadas por Rafael Barbi com o Sr. Adelino
Patrocinio Dias & D. Maria Joana Teixeira.

* Informagdes colhidas por Rafael Barbi durante a realizagio de
entrevistas com moradores,

% Isto &, o romeiro esté all a pedir uma cura ou a agradecer pela
cura recebida. A identificagiio vem, portanto, da afinidade na dor
& da fé na salvaglo.
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Figura 4 - Detalhe da pintura que envolve a imagem,
figurando raios dourados, anjos, nuvens e, no dossel,
a pomba do divino. Entre os simbolos representados,
encontram-se afributos do Cristo, como o Santo Sudério, a
faixa branca com inscrigéo INRI e o célice

entendimento, a intengdo de criar uma cena em movimento. Na Cena 1, intui-se uma tentativa de
comunicagdo entre o Crucificado e o Pai, Todo-Poderoso. Pedido talvez de stplica, de auxilio ou de
cleméncia em face do destino que se aproxima. Na Cena 2, o Bom Jesus olha diretamente para o
observador, climplice, a dizer que esta ali para redimir, para pagar pelos pecados da humanidade.
Na Cena 3, enfim, 0 Bom Jesus, introspectivo, encontra e aceita seu destino de martir.

A modificagdo do olhar da imagem s6 € perceptivel 2 medida que o espago intemo da
camara é percorrido. Denota, em uma outra chave de interpretagdo, uma modificagdo gradativa do
estado de espirito da figura principal, o Cristo crucificado. Temos entdo, em relagdo as cenas antes
descritas, os seguintes estados de espirito:

1. Sofrimento e Misericordia.
2. Cumplicidade e Indugao da Culpa.
3. Aceitagdo da Morte.

A imagem-em-cena do Bom Jesus de Pirapetinga se resolve com a aceitagio da morte
e a consequente elevacéo espiritual do crucificado. Fica implicita a idéia de que a morte se segue a
salvacdo de Jesus pela Ressurreigdo, da mesma forma que a atribulagdo do fiel se sequird a cura
pela Fé. E grande, pois, a carga dramatica e simbélica da imagem.

A cena ndo estaria completa sem a pintura do altar, em dleo sobre madeira, conformando
duas superficies (parede e dossel) que envolvem o Bom Jesus, onde aparecem anjos, nuvens e
outras imagens celestiais. Tal pintura também & atribuida a Francisco Xavier Cameiro.

Muitos pedidos de intervengdo e também os ex-votos em agradecimento as dadivas
alcangadas ficam expostos na cAmara do consistério. Os pedidos de gragas sdo colocados na mesa
do altar, bem a frente da imagem. Os ex-votos, por sua vez, sdo expostos nas paredes (quadros,
cartas e fotos) ou no piso (préteses, muletas e copias em cera de partes do corpo que receberam
a cura). A imagem-em-cena so se completa, pois, com a presenga desses objetos, conferindo uma
carga dramatica ainda maior ao espago e a imagem do Bom Jesus.

Aspectos Técnicos e Formais

Percebe-se a estilizagdo dos tragos fisiondmicos e também da anatomia. Como descrito
anteriormente, ndo se pretendeu criar uma representagéo realista; pelo contrario, a intengao cénica é
expliciia. Talvez por isso os detalhes anatomicos sejam resolvidos de forma singela, com a utilizagao
de relevos pouco trabalhados: os misculos sio representados em rebaixos e os 0ssos em ressalto.
A superficie desses ressaltos é sempre angulosa, em quinas.

Uma nuance interessante pode ser percebida no tratamento dado ao tronco e aos membros
inferiores. O tronco resultou estatico, embara se perceba uma tentativa de prover movimento atraves
da projegdo do térax e do desnivel entre os ombros direito (mais baixo) e esquerdo (mais alto). A
solugdo da cabega, pendente para a direita, enfatiza esse sentido de movimentag&o corporal.

O perizdnio, por sua vez, ¢é frabalhado com um né que cai pela direita, sendo bastante
movimentado. As pregas sdo altas, o corte das dobraduras & geométrico e as quinas sdo vivas. Tal
solugio do panejamento, quando banhada por luz de velas, cna a sensagdo de movimento, como
se fremulasse ao vento. O restante do perizénio, entretanto, tem tratamento diverso. Esta colado
ao corpo, tem pregas baixas e dobraduras verticais, criando frisos que acompanham as pemas e
reforgam o movimento visual curvilineo, no sentido longitudinal da imagem. Desta forma, toma-se
possivel percorrer visualmente o corpo num relance, dos pés a cabega, em um “S" invertido.

Ainda no perizénio, merece destaque a terminagdo em cauda que envolve a pema
esquerda até o tomozelo, solugdo pouco comum e que, no caso desta composicao, ajudou a criar 0




movimento anteriormente citado. :

Ainda ndo se obteve uma identificagdo conclusiva sobre a madeira utilizada na escultura,
tendo sido feito apenas um exame a olho nu. A cor (marrom escuro) e o grau de dureza (alto)
permitem descartar o cedro (Cedrela sp.), sendo mais provavel a utilizagao do jacaranda (géneros
Jacaranda ou Dalbergia). Nao foram identificados danos provocados por ataques de insetos
xil6fagos, claro indicio da dureza e resisténcia da madeira. Sua dureza justifica o trabalho escultérico
menos elaborado e o desbaste geométrico e anguloso da porgdo esvoagante do perizonio.

Quanto aos blocos constitutivos, ainda hé elementos a pesquisar. Pode-se dizer, no estégio
atual do conhecimento, que a imagem apresenta um grande bloco composto por tronco, pernas e
perizbnio. Os bragos foram esculpidos separadamente e depois fixados ao corpo, provaveimente
através de cravos.

Nao foi possivel estabelecer uma afirnagao conclusiva sobre a cabega, podendo ser um
elemento separado ou uma continuidade do tronco. Nao foram notadas, entretanto, fissuras que
permitissem identificar uma solugéo de encaixe e fixagao entre cabega e tronco. Os olhos da imagem
séo de madeira policromada e ndo ha indicios de que tenham sido feitos cortes para colocagéo de
olhos de vidro ou porcelana na parte frontal da cabega.

A policromia encontra-se bastante desgastada e com perdas significativas, favorecendo
o entendimento das técnicas utilizadas na camagao e na indumentéria. S8o observadas camadas
de preparagdo em gesso recobertas com pintura oleosa em tons de salmao (carnagéo), ocorrendo
também marrom e castanho, branco, vermelho e roxo. Nao foi notada a existéncia do bolo arménio,
mesmo porque ndo ha douramento na pega. As degradagdes predominantes — abrasdes, sujidades
e perdas provocadas por desprendimento da camada pictérica — podem ser explicadas pelas
variagbes ambientais de umidade e temperatura® e, mais provavelmente, pelo intenso contato fisico
dos fiéis com a imagem durante as Festas do Jubileu.

Néo foi observada, tampouco, a existéncia de subcamadas que permitam supor a
realizagdo de repinturas completas. Observou-se, entretanto, retoques localizados que destoam da
policromia original, S&o efeitos que se quis produzir nas feridas e chagas espalhadas pelo corpo
do Bom Jesus. Os retoques séo préaticas fradicionais nas comunidades do interior mineiro e, neste
caso, ndo agridem a policromia e podem ser faciimente removidos, embora se tenha a objetar contra
emocdes desse tipo.

Afinal, a conservagao do patrimdnio cultural deve visar a preservagao e transmissao do
maximo de significados dos bens culturais para as geragdes futuras, sendo dirigida para e baseada
em valores partihados pela comunidade para a qual 0 bem cultural tem relevancia (VINAS, 2004).
Em respeito & devogdo da comunidade de Santo Antdnio do Pirapetinga, entendemos que devem
ser aceitas suas contribuigdes (como os retoques) e suas exigéncias em relagao ao culto da imagem
(que ndo seja transportada para locais distantes, por exemplo).

Consideragdes finais

Pode-se afirmar que a imagem em questdo foi confeccionada na segunda metade do
seéculo XVIII, mais provavelmente no quartel final da centiria. Embora ndo tenham sido encontrados
registros documentais especificos sobre a época de fatura, sabe-se que, na década inicial do século
XIX, ela j& havia sido incorporada ao acervo do Santuario. N&o foram encontrados registros sobre
a autoria da pega. Sabe-se que Manoel Dias da Silva executou a outra imagem do Senhor Bom
Jesus, hoje colocada no trono do altar-mor do Santuério. A comparagao entre as imagens deixa
claro, por suas caracteristicas técnicas e estilisticas, que ndo foram confeccionadas pelo mesmo
artes@o. Salienta-se, como hipotese para futuras pesquisas, que a imagem do Bom Jesus, objeto
deste artigo, guarda semelhangas com outras imagens do acervo do Santudrio, especiaimente

Fom Hersrg Mol

Figura 5 - Vista geral do consistério. Em primeiro plano, &
direita, a mesa do altar com pedidos de cura
Ao fundo, ex-votos nas paredes e no piso

" Nao existe controle de temperatura, umidade e raios UV no
Santudrio.
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Figura 6 - Detalhe de um ex-voto, com reprodugao da
imagem do Senhor Bom Jesus

a imagem de Nossa Senhora das Dores, esta Ultima aparentemente executada pelo padre Félix
AntBnio Lisboa, meio-irméo de Aleijadinho.

As caracteristicas da pega permitem identificar, por trds da execucdo da obra, um modus
operandi, uma operagao mental criativa que demonstra ciéncia e envolvimento - por parte dos
artistas, artifices e da prépnia irmandade — com as principais questdes artisticas e religiosas em
voga nas Minas Gerais do setecentos. A movimentagdo ascendente e helicoidal; a estilizagdo da
fisionomia e o carater hieratico da escultura; a importancia do movimento do espectador para que
ocorra a completa fruigdo artistica; o jogo cénico proposto a partir dos possiveis olhares da e para
a imagem; a idéia implicita de cendrio, de teatro e, enfim, de obra de arte total, s&o caracteristicas
que estdo de acordo com a mentalidade mineira do setecentos, que procurava dar vazéo, nas
representagdes artisticas, as contradi¢@es inerentes a situagdo humana, deixando ao fiel uma dificil
escolha entre pares de opostos inconciliaveis: Corpo e Alma, Vida e Morte, Profano e Sagrado, Dor
e Prazer.

Tais pares de opostos sdo aludidos, neste caso, em estreito vinculo com praticas e
principios artisticos da época, isto , com a utilizagio de expedientes retéricos (decoro, repetigdo,
énfase no memento mori e na ars moriendi) e poéticos (através do ut pictura poiesis, maxima
horaciana que, neste caso, permite associar passagens do Evangelho as cenas refratadas). A
imagem do Senhor Bom Jesus &, pois, uma obra que s6 se revela (epiphaneia) plenamente diante
do expectador, como fenémeno artistico que traduz a esséncia do e no tempo.

Ficam claros, a partir destes predmbulos descritivos e analiticos, a importancia e o
poder da imagem do Senhor Bom Jesus na formag&o do imaginario local. Esta imagem sintetiza,
enfim, uma passagem fundamental na histdria de Santo AntGnio do Pirapetinga. Memdria viva,
lembranga em movimento, imagem-em-cena, o Senhor Bom Jesus é parte fundamental de uma
obra de arte maior, de um cendrio, de uma representagéo simbtlica que se mantém preservada no
interior montanhoso das Minas Gerais. Representagdo que se inicia no povoado de Santo Antbnio
de Pirapetinga — verdadeiro lugar de meméria — passa pelo Santuario e chega até o Consistorio onde
se encontra a imagem do Senhor Bom Jesus. Esta &, enfim, uma obra de arte total e, como tal, deve
ser preservada.
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