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Entre 0s séculos, desde o descobrimento até ano de 1801, quando o Continente de
S&o Pedro tomou a forma territorial a partir da qual reconhecemos o estado do Rio Grande do Sul
atualmente, diversos tratados se sucederam com a finalidade de demarcar as regides fronteiras entre
as Américas Espanhola e Portuguesa. Esses tratados foram resultados de inimeras negociagbes
que visavam superar as demandas mercantilistas das Coroas, ou seja, a posse dos territérios férteis
para o comércio, que no sul da América se concentrava na regido do Prata.

Os colonizadores ndo mediam forgas para conquistar esses locais e, além disso, langavam
méo do principio uti possidetis, que, em portugués, poderia se traduzir em “quem usa tem a posse™'.
Com isto, a regido sul da coldnia portuguesa passou por diferenies configuragies nas quais as linhas
limitrofes eram alteradas conforme os novos tratados. Estas agbes caracterizaram a colonizagéo do
sul da América Portuguesa, que, segundo o historiador Fabio Kiihn, deve ser compreendida como
*uma fronteira em movimento™,

A partir de 1680, com a fundag@o da Coldnia de Sacramento, o antigo Continente de S&o
Pedro se tornou um possivel territério para a colonizagao. Alé entdo, o espaco que fuluramente se
tormaria o atual Estado do Rio Grande do Sul néo figurava como interesse para a Coroa Portuguesa,
uma vez que sua atengdo estava concentrada em outros polos. Entretanto, a partir dos anos 1700,
a regido passou a ser uma fonte para o abastecimento do mercado intemo que o descobrimento e
a explorago das Minas demandavam. Os colonizadores lusos se aventuram a desbravar a regiao
litoranea abaixo de Laguna que, de acordo com o Tratado de Tordesilhas, era de dominio espanhol.
Formaram-se, entdo, as polaridades entre a regido das Missdes Jesuiticas da banda oriental do rio
Uruguai e os dominios portugueses ao sul da América, até a Colonia de Sacramento. As negociagbes
pelos temitérios conquistados fizeram com que os tratados do século XVIII movimentassem estas
duas regi6es ora para a Coroa Espanhola, ora para a Portuguesa.

Nesses movimentos, as rotas fragadas pelos portugueses deram inicio ao povoamento
do Continente que se estabeleceu a partir de pequenos nuicleos populacionais. Estes, com o tempo, Capela de Sdo Francisco de Assis, Rio Pardo, RS
formaram freguesias e, dentre elas, estavam Rio Grande, Viamao e Rio Pardo, atualmente cidades
onde se encontra a maior parte dos remanescentes da produggo cultural colonial da regido. Rio
Pardo, ao longo deste periodo, esteve muito proxima das faixas limites dos tratados. Localizada no
centro do estado do Rio Grande do Sul, acima do rio Jacul, durante o perfodo de invastes no século  * Aluno do Curso de Pés-Graduagdo Lato Sensu
XVIII, foi a fronteira entre as duas Coroas, uma vez que o fio e a cidade estavam entre a regido Especializagao em Cultura e Arte Barroca
missioneira e os territorios conquistados pelos portugueses, Universidade Federal do Ouro Preto

Muito poucas séo as fontes que proporcionam datas precisas para os acontecimentos  joaodir@yahoo.com.br
que culminaram na fundag@o e no desenvolvimento de Rio Pardo. Da mesma forma, os monumentos
remanescentes do periodo colonial também se encontram fora de uma linha de tempo que os
contextualize. Assim, o que resta para aqueles que se debrucam sobre a cidade e seus objetos | . ; deas :
artisticos & iniciar um levantamento, confrontando os objetos de pesquisa a fim de consms TR SR SO S R e
primeiras redes de relagdes entre acontecimentos histéricos e obras-de-arte. lidem, p.27.
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Planta Baixa esquemética da Capela de
S&o Francisco de Assis, Rio Pardo, RS

* Este dado consta na placa fixada em uma das paredes da Capela
de S&o Francisco onde est escrito: “MARCO DE 1995 - DENTRO
DO BIENIO DA COLONIZAGAO E IMIGRAGAO, COMEMORANDO
O PIONERISMO LUSO-BRASILEIRO, A COMISSAO EXECUTIVA
REGISTRA A INAUGURAGAO DO MUSEU DE ARTE SACRA
DE RIO PARDO, OBRA QUE CONTINUA O ESPIRITO DOS
ESFORGADOS PIONEIROS MANUEL DE MACEDO BRUM E
MATEUS SIMOES PIRES, INICIADORES DA CONSTRUGAO
DO TEMPLO E DESTACADOS PLASMADORES DA CULTURA
GAUCHA,..",

Acidade apresenta quatroigrejas que, de acordo com informacdes locais, algumas tiveram
suas origens no fim do periodo colonial, mas, que por diversos motivos, foram se transformando
ao gosto dos séculos subsequentes, da mesma forma que outras somente surgiram a partir do
século XIX. Destacam-se a Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério € a capela de Sao Francisco
de Assis, nas quais ainda se percebem caracteristicas do decoro artistico colonial. Ja na Capela
do Senhor dos Passos, nota-se que em sua construgéo sdo enfatizados preceitos do século XIX,
enquanto na Capela de Séo Nicolau o tinico objeto a fazer referéncia ao periodo colonial € o sino.

Dentre as quatro igrejas, uma outra abordagem pode se estabelecer quanto ao nimero
e qualidade de objetos que elas apresentam dentro de seus espagos. Em uma ordem crescente,
a capela do Senhor dos Passos estaria em ditimo lugar devido a presenga de uma Unica imagem
que faz parte de um conjunto de representagdes dos passos de Cristo. A Igreja de Sao Nicolau,
logo & frente, se destacaria por apresentar duas imagens de origem missioneira, além do sino ja
comentado. Como mais importantes restariam, entdo, duas opgbes, criando um empate: a Igreja
Matriz apresenta um conjunto de retdbulos muito significativos na produgo artistica colonial do
continente de S&o Pedro, mas que deixa a desejar nas imagens de gesso que ocupam os camarins
de alguns deles, enquanto a capela de Sao Francisco apresenta o maior acervo de imagens sacras
coloniais da antiga capitania, uma vez que, dentro do seu espago, funciona o Museu de Arte Sacra,
localizado em uma capela lateral a nave, com acesso independente pela parte extema do prédio.

0 museu foi inaugurado em margo de 1975 por ocasido da comemoragéo do Biénio de
Colonizagdo e Migragdo®, Ele é administrado por uma comissdo local de conselheiros que também
rege a capela de Sao Francisco, cujas principais agdes tém estado focalizadas na manutengéo do
prédio. Entre o acervo da instituigdo ha um grande nimero de imagens religiosas que é somado aos
objetos liturgicos, como crucifixos, missais, oratorios, castigais, além de vestimentas de padres, que
incluem dalmaticas, tunicas e estolas. Parte deste material esta distribuido em vitrines, apoiados
sobre prateleiras ou mesmo sobre o chdo do museu, destoando da organizagao da nave da capela
de Sao Francisco, onde se percebe que as imagens e os objetos littirgicos estao inseridos em nichos
e dispostos a partir de uma concepgao museografica.

Focando a atengdo nas trinta e uma esculturas que formam o conjunto de imaginana
presente na capela e no museu, observa-se a existéncia de uma variedade de tipos de imagens. A
primeira distingdo que se pode estabelecer é que juntamente as imagens de madeira encontram-se
esculturas de gesso. Estas estdo colocadas lado a lado s outras e, dessa forma, muitas vezes, séo
apreendidas como se pertencessem ao conjunto de imaginaria sacra colonial. Outro dado visivel
é que algumas imagens de madeira foram repintadas, o que intensifica ainda mais a camuflagem
das seis esculturas de gesso. Assim, redirecionando o foco somente para as imagens de madeira,
percebe-se a diversidade das esculturas quanto aos seus tamanhos e sistemas construtivos.

As imagens de pequeno porte, que ndo chegam a frinta centimetros de altura, sao todas
de talha inteira. Algumas ainda estdo recobertas pelas policromias originais, apresentando, porém,
algumas mutilagbes, principalmente na area da cabega e dos bragos. Ao todo so sete imagens
que estdo situadas em uma vitrine suspensa na parede. Ja fotalizando nove esculturas de tamanho
mediano, pode-se verificar que estas também foram construidas a partir do sistema de talha inteira.
Metade deste conjunto apresenta pouquissimos resquicios de policromia, deixando & mostra a
madeira, enquanto a outra metade apresenta algum tipo de policromia, que, na maioria dos casos,
parece resultado de repinturas. Todas possuem partes faltantes ou s@o partes de uma composigdo,
como é o caso de uma pega cuja representagdo é de uma cabega masculina, As imagens de grande
porte, algumas comparaveis as proporgdes do corpo humano, sdo ao todo nove. Elas todas estéo
localizadas na nave da Capela de S@o Francisco, ocupando nichos em retdbulos ou mesmo nas
paredes do prédio. Em sua maioria apresentam algum tipo de repintura, demonstrando poucas partes




danificadas. Em suas caracteristicas formais, podem-se verificar outras duas técnicas diferentes de
construgio de esculturas, apontadas pela professora Maria Regina Quites*: as imagens de rocae as
de vestir. Como exemplo das primeiras, hé duas imagens, a de representagdo do Cristo ante Caifas
ou na Prisdo e a do Cristo no Horlo, cujas pemas s&o estruturadas a partir de “um gradeado de ripas
de forma amredondada, em substituigao aos membros inferiores™. Esta mesma técnica também pode
ser observada na escultura do Cristo com a Cruz nas costas que também compde o conjunto de
imaginaria dos Passos da Via Sacra, mas que se encontra na Capela do Senhor dos Passos. J4 as
imagens de Nossa Senhora da Gléria, Nossa Senhora das Dores e Nossa Senhora da Boa Morte se
caracterizam por apresentarem vestimentas, tendo seus corpos entalhados de maneira simplificada,
apresentando articulagfes, o que as classifica como imagens de vestir.

Mantendo ainda esta classificagio de tamanho das imagens, é possivel estabelecer
outras diferengas formais entre os trés grupos que constituem o conjunto de imaginaria sacra colonial
da capela e do museu, Em uma andlise formal da composigdo das esculturas de talha inteira dos
grupos pequeno e médio, pode-se perceber que as linhas compositivas das imagens obedecem
a dois programas diferentes. No primeiro, poder-se-ia delimitar as esculturas que possuem uma
tatha simples, com tragos mais geométricos, a pariir dos quais o panejamento permanece contido,
apresentando os corpos com uma gestualidade mais fechada e uma anatomia pouco orgédnica. No
outro, as imagens cujo panejamento se configura com mais movimento, uma vez que séo aplicadas
linhas sinuosas que se entrelagam na gestualidade aberta do corpo da figura, que é representado a
partir de uma anatomia mais apurada tecnicamente. Estas diferengas também s3o visiveis em dois
crucifixos de madeira presentes no museu, cada um apresentando as caracteristicas mais préximas
de um dos dois grupos.

Uma explicagéo para estas diferengas residiria nas influéncias estilisticas da produgéo de
imaginaria. Sabe-se que ao longo do periodo colonial, chegaram a coldnia modelos de esculturas que
seguiam o decoro artistico da Coroa, que por sua vez absorvia padrdes de outros paises que eram
bergo da cultura da Epoca Modema. Tais influéncias que aqui chegaram transformaram-se a partir
do contato com a cultura local dos indigenas e também dos negros oriundos da Africa, formando
uma produgdo mestica. Entretanto, em algumas regiées da América Portuguesa, a aplicagdo dos
modelos do decoro arlistico se desenvoiveu com mais habilidade, tomando a produgdo dos bens
referéncia para as demais localidades da colGnia. Assim, os dois grupos de diferengas formais das
esculturas de pequeno e médio porie poderiam ser frutos de diferentes experiéncias artisticas da
colénia ou mesmo serem oriundos de outra coldnia.

Entre os poucos trabalhos ja publicados sobre a imaginaria do antigo Continente de Sao
Pedro, as publicagbes de Eduardo Etzel trazem algumas afirmagdes que propdem questionamentos
acerca da produgao cultural colonial da regido. Segundo ele, o Sul da América Portuguesa néo gerou
“uma industria de imagens, como aconteceu na teocracia missioneira™, Ele expde, com seus relatos,
diversos casos em que justifica a proveniéncia das imagens de outras capitanias da colonia. A esta
informagéo, pode-se relacionar um outro dado histérico da cidade. Em 1757, na regido onde Rio
Pardo esta situada atualmente, formou-se a Aldeia de Sao Nicolau, que tinha por objetivo abrigar os
indios que eram trazidos das Missdes Jesuiticas da Coroa Espanhola’. Além disso, a partir de 1768,
aregido missioneira entrou em decadéncia devido a expulséo dos jesuitas®, ou seja, as negociagbes
temitoriais que as duas Coroas mantiveram no Sul da América Portuguesa, devido as redugdes
Jesuiticas e & Colonia de Sacramento, resultaram na circulagdo de pessoas, principaimente, dos
temitorios missioneiros para os teritérios portugueses. Estima-se que o Continente do Rio Grande
recebeu cerca de quatorze mil indies com a incorporagdo da regido missioneira®. Dessa forma,
com certeza, também circularam imagens frutos da mesticagem que a experiéncia missioneira
proporcionou.

imagem de Cristo ante Caifés
Capela de S8o Francisco de Assis, Rio Pardo, RS

* QUITES, Maria Regina Emery. Imagindrio processional:
classificacdo e tipos de articulagbes. In: Imagem Brasileira, Belo
Horizonts, n. 1, 2001, p. 130.

3 Ibidem, p. 131.

% ETZEL, Eduardo. Arte sacra: bergo da arte brasileira. Sao Paulo:
Melhoramentos, 1986, p 129.

" Histdria de Rio Pardo. Disponivel em: <hitp:/fwww.riopardo.rs.gov.
br> Acesso em: 21 out. 2007.
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Senhor da Cana Verde ou Ecce Homo
Capela de S&o Francisco de Assis, Rio Pardo, RS
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" MEGALE, Nilza Botelho. Invocagbes da Virgem Maria no Brasil.
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Com isto, os dois grupos de caracteristicas formais distintas que se encontram na andlise
daimaginaria do Museu de Arte Sacra de Rio Pardo e da capela de Séo Francisco de Assis podem ser
oriundos de diferentes regides da América, atestando a formagéo cultural de uma regido de fronteira.
Fortalecendo ainda mais a idéia de circulagdo, quando se analisa o conjunto de representagao dos
Passos da Via Crucis, cujas imagens, algumas, integram a imaginaria de grande porte da capela de
Séo Francisco, verifica-se que este conjunto também pode ter sido fruto da movimentagéo de bens
que havia dentro da coldnia portuguesa,

Séo sete esculturas em tamanho real que apresentam alguns passos de Jesus até a
sua morte. As cinco primeiras (Cristo no Horto, Cristo ante Caifas ou na Prisdo, Senhor na Coluna,
Ecce Homo e Senhor da Pedra Fria) encontram-se na Capela de Sdo Francisco, ocupando nichos
especificos dentro da estrutura do prédio, enquanto a sexta (Senhor com a cruz as costas) esta
no camarim do retabulo-mor da Capela do Senhor dos Passos. A (ltima imagem esta localizada
na Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario e é um Cristo Morto, que tem seu brago articulado,
podendo representar também a crucificagdo. Para Etzel, todas essas esculturas seriam provenientes
da Bahia". O mesmo é reforgado pelas namativas dos mediadores do museu: as imagens teriam
partido da Bahia de Todos os Santos com destino a Rio Pardo de Minas Gerais, mas, por engano,
chegaram a cidade de mesmo nome no continente de Sao Pedro. Tais afirmacdes, por enquanto,
séo consideradas como hip6teses, uma vez que a documentagao do prédio deixou de existir quando,
no século XIX, um incéndio atingiu parte da Capela de S&o Francisco.

Iconograficamente, as devogdes das esculturas nos apresentam outras caracteristicas
singulares da imagindria no Rio Grande do Sul. Em primeira instincia, percebe-se que a maioria
das imagens do museu e da capela est relacionada as reapresentages de Cristo e da Virgem
Maria. Esta constatagao poderia se expandir ao continente de Sdo Pedro, caso os nimeros de
imagens sacras coloniais remanescentes de todas as antigas cidades do continente do Rio Grande
fossem somados. A partir do conjunto da Via Crucis, pode-se perceber énfases dadas aos Passos,
principalmente aos momentos finais como o Senhor com a Cruz nas Costas (cuja representagdo
possui um templo especifico), Cristo Morto ou o Crucificado, uma vez que estas devogbes também
se constituem em oragos das imagens medianas que estdo na vitrine central do Museu.

Ja em relagdo as imagens de Nossa Senhora, sdo recorrentes algumas invocagGes muito
difundidas na religiosidade crista da época. A escultura de Nossa Senhora da Boa Morte presente
dentro de um nicho de um dos retabulos laterais da Capela de Sao Francisco é um dos exemplos.
Como é de costume, aparece deitada, com as maos postas e rosto tranquilo. Entretanto, neste caso,
aVirgem encontra-se vestida de noiva. A explicagao para esta caracteristica peculiar da imagem esta
em uma lenda que, segundo as pessoas da comunidade, surgiu a partir de uma jovem que morreu
no dia de seu casamento. Esta lenda engendrou uma pratica de doagdo de vestidos entre as recém-
casadas, fazendo com que o museu, atualmente, tenha em seu acervo um nimero significativo de
vestidos de noivas que preenchem o guarda-roupa da Virgem. De acordo com Nilza Megale, Nossa
Senhora da Boa Morte esta vinculada a "dormigao” de Mania (denominagéo dada por antigos padres
da lgreja): sabendo, através de uma anunciagdo do anjo Gabrigl, que deixaria em breve a vida
terrena, ela consumiu-se de amor a Deus e do desejo de rever seu filho; foi, entdo, colocada em um
sepulcro, encontrado vazio apds alguns dias". Percebe-se, assim, que esta invocagdo associa-se
ao fim da vida de Maria, cuja morte foi sem sofrimento, desaparecendo do sepulcro como fez seu
filho.

Buscando uma correspondéncia iconografica com esta devogdo, a invocagdo de Nossa
Senhora da Gldria, que esta localizada no camarim do retdbulo onde se encontra a imagem de
Nossa Senhora da Boa Morte, se apresenta a partir de um mesmo eixo tematico. Também chamada
de Nossa Senhora da Assungdo, a invocagao representa o momento em que Maria foi levada ao céu




de corpo e alma, uma vez que, concebida sem a mécula do pecado original, morreu e ressuscitou
sem sofrer nenhuma cormupgdo'. Representada sentada como na imagem de Rio Pardo, ou de
pé, a Virgem aparece apoiada sobre uma nuvem com querubins. “Tem os bragos abertos e o olhar
voltado para cima™. Apesar das semefhangas dogmaticas entre as duas invocagdes, Nilza Megale
sugere que Nossa Senhora da Gloria possui uma iconografia particular; “é representada com seu
Divino Filho nos bragos, coroa de rainha e cetro na mao™", Embora possa haver estas diferengas,
a imagem de Rio Pardo demonstra seguir os modelos iconograficos de representagdo destas duas
invocagdes, mantendo, dessa forma, a relagdo do dogma cristio da morte da Virgem.

Permanecendo ainda na iconografia da Virgem, pode-se encontrar nas pequenas imagens
do acervo outras invocagbes de Mara que, muitas vezes, estdo camufiadas por identificagbes
incorretas. Em duas esculturas identificadas com Nossa Senhora do Bom Despacho e Imagem
sem rosto e méaos, é possivel perceber atributos diretamente relacionados 4 Imaculada Concepgéo.
As esculturas, embora tenham soffido as perdas das méos, apresentam, através de seus bragos,
a gestualidade das maos postas, o que é recorrente nas representagdes de Nossa Senhora da
Conceigdo. Além disso, em ambas se tomam visiveis as pontas do crescente lunar que estdo sob os
pés da Virgem, em meio & massa das nuvens. Na imagem sem rosto, a nuvem também apresenta
querubins, enquanto na outra, hd simplesmente uma forma decorada com motivos circulares,
designando as ondulages da nuvem.

A perda das maos e dos rostos ndo é uma caracteristica que aflige somente essas
duas imagens. A maioria das esculturas desse conjunto nao possui as exiremidades dos membros
superiores, perdendo, assim, a maloria dos afributos que ficariam presos a elas. De acordo com
histérias locais, essas imagens teriam sido doadas por pessoas que as recolheram nas ruas, ja
mutiladas. De qualquer forma, em algumas imagens fica em aberta a identificagdo do orago, uma
vez que ndo é possivel encontrar nenhum atributo, nem mesmo reconhecer o género da imagem.

Conclusdes semelhantes podem ser apreendidas das imagens medianas. Com
identificagbes que aludem a santos de devogdes jesuiticas ou mesmo a representagdes de Cristo,
elas apresentam as mesmas perdas de atributos, além das mutilagbes que se estendem por outras
partes do corpo. Com isto, as (nicas possibilidades de reconhecimento dos oragos estdo nas
imagens dos Cristos, crucificado ou morto, pois a estrutura corporal destes tipos de representagio é
muito especifica, tomando-as, nesles casos, facilmente identificavelis.

Assim, o que resta concluir € que, embora as imagens possam fter procedéncias
diferentes, algumas delas apresentam uma relagdo iconogréfica entre si, criando hipteses sobre a
causa do numero de devogbes mais frequentes. Além disso, através das abordagens iconogréficas é
possivel notar, mais uma vez, a diversidade temética que surge nesta regido devido ao seu contexto
colonial.

O temitério atual do Rio Grande do Sul se formou a partir das movimentagbes da
fronteira entre Portugal e Espanha na Ameérica. O Sul da América Portuguesa, devido a agdo dos
colonizadores, passou por diversas configuragdes que resultavam das negociagdes enire as Coroas,
A cidade de Rio Pardo se edificou no limite entre a regido missioneira e a portuguesa, tomando-se
um marco nas rotas das pessoas que circulavam por aquele teritdrio. No vai e vem de fronteiras,
imagens religiosas também circularam, formando, assim, uma cultura de fronteira.
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Nossa Senhora da Boa Morte (detalhe)
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Imagem identificada como Nossa Senhora do Bom
Despacho, Museu de Arte Sacra de Rio Pardo, RS
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