LA PINTURA DEL OTRO MUNDO: LA IMAGEN DE LA JERUSALEN CELESTE

En esta presentacion quiero analizar otro aspecto de la imaginacion medieval: la
representacion espiritual de la ciudad celeste a través de un suefio y el significado sacro y profano
de los objetos que acompaiian al peregrino en su bisqueda espritual.

En el Pélerinage de vie humaine', escrito en la primera parte del siglo XIV por Guillaume
de Digulleville, podemos apreciar cémo la visién de la Ciudad Santa aparece a un monje que, en el
suefio, empieza un peregrinaje a través de la vida humana para llegar a la Ciudad Santa de Dios,
que le aparece reflejada en un espejo?. Esta presentacion tiene como objetivo, investigar la relacion
entre texto e imagen y como la iconografia puede transmitir, o sugerir sin mostrar, el tema del suefio
que se convierte en sujeto de la bisqueda y del peregrinaje.

Quiero también analizar la importancia y la funcion atribuida a los espejos como objetos
fisicos y como objetos simbolicos con una implicacién teolégica, y cdmo los dos aspectos son
interrelacionados en el pensamiento medieval con observaciones y descubrimientos contemporaneos
en las ciencias Opticas. Una atencion particular seré reservada al andlisis de las imagenes de la
Ciudad Santa del Apocalipsis.

En el Pélerinage de vie humaine, escrito en el 1345 en la abadia de Chaalis por el monje
cisterciano Guillaume de Digulleville, la imagen de la Ciudad Santa reflejada en un espejo aparece
durante un suefio. Podemos atribuir a esta imagen un cierto caracter de reliquia mostrando solamente
una parte pequefia de la totalidad. En una miniatura del siglo XV (FIG.1), se ve a un monje sofiador
que esta adormecido en su cama cuando se le aparece un espejo enorme conteniendo la imagen
reflejada de la Jerusalén Celeste.

El pensamiento teol6gico que inspird la concepcion de esta imagen se encuentra en los
versiculos de San Pablo a los cristianos de Corintios (13:12) «Ahora vemos como enigmas en un
espejo, entonces veremos cara a cara. Ahora conozco a medias, entonces conoceré tan bien como
soy conocido.®»

Espejos y optica fueron un importante objeto de estudio desde la Antigiiedad. Fueron
discutidos en los trabajos de Aristételes y de los comentaristas arabes como Avicenna, Al Kindi,
Alghazzali®, Pero los espejos estan también estrechamente relacionados al pensamiento religioso.
En consecuencia, la vision de la Ciudad Santa reflejada en un espejo «gran sans mesure»,
inconmensurable, es una referencia directa a san Pablo (I Co, 13,12)°.

Una parte del conocimiento que derivé de los nuevos descubrimientos en la ciencia Gptica
esta incluida en la vision alegorica de fa cultura medieval del poema francés el Roman de la Rose®
escrito en la primera y segunda parte del siglo Xll para Guillaume de Lomis y Jean de Meun. El
Peleninage de vie humaine es el eco de la belleza de este poema de amor en forma de suefio, pero
de cultura enciclopédica, que inspira y genera otro poema en forma de suefio. En este caso el tema
del suefio es la elevacion del amor humano al amor espiritual emprendiendo un viaje al otro mundo;
este topico fue muy popular en la Edad Media.

Guillaume de Digulleville lleva al lector a un viaje parecido al de Dante en la Divina
Comedia para elevar el alma humana y alabar la divinidad de Jesucristo, guiado por la vision de la
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Figura'2 - El 4ngel ensefia {a Jerusalén Celeste a S. Juan.
Gran Bretaiia, primer cuarto del siglo XIV
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Ciudad Celeste tal como fue revelada en el espejo®. Guillaume de Digulleville empieza su peregrinaje
mistico con una fusién de temas de dos textos literarios que formaron parte de sus lecturas: le
Roman de la Rose® y el texto del Apocalipsis de San Juan (1-27).

Los aspectos cientificos de los espejos, ilustrados ampliamente en el Roman de /a Rose™
son recordados por Guillaume de Digulleville en los objetos que acomparian al peregrino en su viaje,
especialmente el cayado, que tiene un espejo encima, simbolo de Cristo, y una piedra preciosa, la
escarboucle (o carbunclo, en espariol) simbolo de la Virgen*. El concepto teoldgico del espejo esté
en relacion con la funcién que ejerce el espejo: refieja al espectador mismo y también el paisaje en
el cual el espectador se puede ver, y extender la vista del peregrino mas alld y permitiéndole ver a
Cristo y verse en Cristo'. En realidad el espejo simboliza a Cristo. Es un simbolo de pureza y de
conocimiento. La presencia del espejo introduce el conocimiento que incluye al saber humano, que
son la ciencia dptica y la ciencia religiosa a través de la remembranza de Dios.

El espejo ocupa en el poema del Pélerinage de vie humaine una parte importante como
un simbolo de pureza y de visién divina, pero ademas ejerce una funcién contrastante, negativa y
profana en las figuras alegéricas de los vicios, como Orgueil, y Oiseuse en el Roman de la Rose.

Mary Carruthers, en su estudio sobre la memoria medieval, sostiene que Santo
Tomas introdujo nuevas reglas de la memoria artificial creando un nuevo sistema de imagenes.
Cita también a Alberto Magno cuando él explica que los simbolos corporales son movidos por las
intenciones espirituales que podemos verdaderamente recordar, y similmente que las intenciones
simples y espirituales se escapan facilmente de la memoria, a menos que estén ligadas a simbolos
corporales®.

Como se puede ver, la fuerza y el rol de las imagenes en el pensamiento medieval es
muy relevante, refiiéndose a un sistema simbélico que representa la verdad y la realidad y que esta
en sintonia con las Sagradas Escrituras. La vision medieval del mundo es una percepcién simbélica
de la realidad y la manera en que la mente medieval la representa es a través de textos escritos o
imégenes para construir un codigo visible, simbdlico y lisible.

El aspecto simbdlico del espejo es el tema que acompaia la busqueda del peregrino
como un memento morn de su viaje y como una memornia de su propia esencia que retine el aspecto
humano con la esencia divina.

La idea del espejo tiene una connotacién negativa relacionada a la visién de Narciso
que mira su propio reflejo y, en vez de ver tras la imagen la dimension espiritual, confina en si
mismo el amor propio y el amor profano. La imagen tiene que servir cémo un memento de lo que
ella representa: tenemos que ir mas alla de esta imagen que no es mas que el apoyo fisico de
una realidad escondida, no visible a los ojos humanos sino a los ojos del espiritu. Es por ello que
Guillaume de Digulleville ve la Jerusalén Celeste reflejada en la superficie de un espejo.

El suefio se vuelve visible a través de la escritura y asi liega a ser un testimonio de
la comunicacién entre Dios y los hombres. La lectura puede, como dice Dante, elevar el espiritu
humano a la meditacion y, en el caso de la lectura de los suefios, el alma humana es habilitada para
experimentar la trascendencia del cuerpo y del conocimiento. La memoria transforma la visién en
narracion.

Las imagenes del Apocalipsis de Juan presentan una vision de la Jerusalén Celeste que
baja del cielo (FIG. 2)*. Eso nos recuerda cuando Moisés subié al Monte Sinai para recibir de Dios
las tablas de la ley. En esta imagen, podemos ver la Jerusalén Celeste suspendida en el aire, con un
angel que la sefiala con su mano y Juan, sobre la cima de la montafia, que mira hacia la visién. En
esta miniatura la ciudad no es representada seg(in la forma cuadrada ideal, descrita en los versiculos
de San Juan, pero repite los clichés de la ciudad medieval con los muros fortificados y las torres. En
cambio, podemos representar la perfeccion de la ciudad y de la forma cuadrada, incluyendo las 12




puertas y los nombres de los Apdstoles escritos en los sétanos colorados, los cuales representan
las piedras preciosas con que se construyeron los muros, cémo se puede ver en la miniatura del
manuscrito (FIG. 3). Esta representacion llana de la Ciudad Celeste, permite abarcar en una mirada
la imagen en su totalidad, pinta la imaginacion medieval de ausencia de espacio y tiempo porque
la perfeccion no se puede contar en esta manera, pero es dada a la recepcion humana y a la
memorizacion con medidas humanas y San Juan dice (Ap 15-17):

15 El que hablaba conmigo tenia una cafia de medir, de oro, para
medir la ciudad, y las puertas y la muralla.

16 La ciudad tiene un trazado cuadrangular, igual de ancho que de
largo.

17 Midi6 con la cafia la ciudad: doce mil estadios: igual en longitud,
anchura y altura. Midi6 la muralla: ciento cuarenta y cuatro codos, en
la medida humana que usaba el angel®.

Y como se ve en esta miniatura (FIG. 4), el angel esta tomando las medidas con una cafia
graduada de la Jerusalén Celeste mientras que San Juan esta sentado en su escritorio escribiendo
la vision.

San Augustin en el De natura Boni, afirma que orden y medidas son atributos divinos,
porque Dios cre6 las cosas de nada y les a dado orden mesura y forma. El bien es cuando encontramos
estas tres cualidades reunidas; el mal es la corrupcion de estas cualidades'®. Naturalmente medidas
y orden son también los atributos de la Jerusalén Celeste que es medida por un angel con una cafia
graduada usando medidas humanas. San Juan la describe de forma cuadrada que es un signo de
perfeccién.

La forma atin no incluye el concepto de tiempo, porque el tiempo y el espacio pertenecen
al registro humano. Esta forma de representar el espacio conduce al espectador, del centro a los
margenes, permitiéndonos memorizar, siguiendo esta forma geométrica, el concepto jerarquico de
la construccién de los elementos. Los elementos son visibles y contables. La imagen se adhiere
fielmente a las palabras y va a proponer una forma esencial simplificada (FIG. 5), podemos ver el
interior de la Ciudad Santa en donde los elegidos son representados por partes separadas con el
nombre escrito, Apéstoles a los lados, la Virgen al centro, Patriarcas en el medio superior, el Cristo en
forma de cordero rodeado por los Evangelistas y abajo Martires y Confesores. A los lados podemos
ver [as 12 puertas con el nombre de las piedras preciosas con las cuales fueron realizadas. Entonces
la mente puede facilmente memorizar y recordar la forma, por la meditacién, a través de la imagen
de las palabras sagradas. Las imagenes deben relacionar lo humano y lo divino en una escalera
que, cdmo la de Jacobo, permite a los hombres subir mediante la meditacion y la purificacién de los
pecados hasta el paraiso.

El poema y las Sagradas Escrituras ponen en evidencia la estrecha relacién que los
une al mostrar al poema como el eco agradable, didactico y alegérico de las Sagradas Escrituras.
La verdad aparece de manera velada para dejar que el lector busque, a través de la lectura y de la
meditacion, su camino hacia la Ciudad de Dios. La verdad se oculta tras las palabras y las imégenes,
que han creado un sitema de lenguaje simbdlico.

Para concluir, Jean Pierre Bordier, habla de la muerte de Cristo como un acto fundador
que instituye el significado de la vida en este mundo y en el otro'. Y esto resulta explicito en la
imagen de la Transfiguracién de Cristo y la luz que emana del cordero, simbolo de Cristo en la

Ciudad Santa, Esta visidn da la luz divina qua log Andstoles nudiaron ver el dia da la transfinuracidn
TN -1 . WA VIVIVEIT W 10 TWE MV W YU IV 7 IV VOIVITD Y PUMITIVITVET TV Wi UTa WS Ta uar |alluu| avivii

de Cristo y que los pintores han intentado representar para los ojos humanos en forma de sustancia
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Figura 3 ~ Jerusalén Celeste. Gran Bretafia, siglo XI

® Ibidem, v.7-14. Une vision veul nuncier/Qui en dormant m'avint
l'autrier/En veillant avoie l8u/Considere et bien véulLe biau
roumans de la Rose./Bien croi que ce fu la chose/Qui plus m'esmut
a ce songier/Que ci apres vous veuil nuncier.

1 Guillaume de Loris et Jean de Meun, Le Roman de la Rose, op.
cit, v.18040-18517.

" Guilaume de Digulleville, Le Pélerinage de vie humaine, op. cit.,
v.3433-3466 ; 3673-3748.

"2 |bidem, v.3691-3736. Et aus pommiax regarde bien,/Quar les
pommiax te soustenront/Et point chaocir ne te lairont/Le haut
pomme! est Jhesucrist/Qui est, si com la lettre dist,/Un mirour qui
est sans tache,/Ou chascun puet veoir sa face,/Ou tout le monde
soi mirer/Se puet bien et considerer,/Quar tout I mondes ens mire/
N'est pas si grant qué as en de./En ce pommel te dois mirer/Et
souvent i dois regarder,/Toi apuier | de touz poins/Et fort aherdre ti
aus poins,/Quar quant dedens tu verras bien,/Ja desconfort n'aras
de fien,/Et tant com i apuieras,/Ja en mauves pas ne charras./
Or ten souviengne, se es sage,/Si (par)feras miex ton voiage.
v.3709-3728. L'autre pommel si est celui/Dont vint, dont fu et dont
nasqui,/C'est Marie, virge mere/Qui concut, (et) porta son pere,/
C'est 'escharboucle estincelant,/La nuit du monde enluminant/Par
la quelle sont ravoies/Tous eschampes et forvoies,/Par la quelle
enlumine sont/Touz ceuz qui en tenebres sont,/Par la quelle sont
redrecies/Les chéus jus et trebuchiez./(Et) pour ce'a elle este entee/
Par art soutil et (ad)joustee/A ce bourdon qui est si bel /A fin qu'elle
en soit un pommel;/Quar fors un seul n'en i avoit/Avant, qui pas ne
soufisoit,/Pour ce que chascun avenir/N'i pouoit pas ne li tenir

'S Mary Carruthers, Le livre de la mémoire. La mémoire dans la
culture médiévale, traduit de I'anglais par Diane Meur, Panis,
Macula, 2002 ; sobre el tema de la memoria y de las imagenes
medievaies ver Mary Carruthers, The craft of thought. Meditation,
rhetoric and the making ofimages 400-1200, Cambridge, Cambridge
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University Press, 1998; ver también Jean-Claude Schmitt, Le corps
des images essais sur la cufture visuelle au Moyen Age, Paris,
Gallimard, 2002.

* Luis Alonso Schockel, Biblia de! Peregrino, op. cit. Ap 21,2, 9-14.
21, 2 Vi la ciudad santa, la nueva Jerusalén bajando del cielo,
de Dios, preparada como una novia que se arregla para el novio.
9 Se acercd uno de los siete angeles que tenian las siete copas
llenas de las Uitimas plagas y me hablé asi: Ven que te ensefie
la novia, la esposa del Cordero.10 Me trasladé en éxtasis a una
montafia grande y elevada, y me mostrd la ciudad santa, Jerusalén,
que bajaba del cielo, de Dios. 11 resplandeciente con la gloria de
Dios. Brillaba como piedra preciosa, como jaspe cristalino. 12 Tenia
una muralla grande y alta, con doce puertas, y doce angeles en fas
puertas, y grabados los nombres de las doce tribus de Israel.13
A oriente tres puertas, al norte tres puertas, al sur tres puertas,
a occidente tres puertas, 14 La muralla de la ciudad tiene doce
piedras de cimiento, que llevan los nombres de los doce apéstoles
del Cordero.

 Ibidem, Ap 15-17.

' . Augustin, La morale chrétienne, texte traduction et notes
par B. Roland-Gosselin, Bibliothéque Augustinienne, | lere série
Opuscules, Bruges, Desclée De Brouwer et CIE, 1936, I, lll, p.
194,

' Jean-Pierre Bordier, Le jeu de la Passion, Le message chrétien et
le théatre Frangais, (XIl :XVle s.), Paris, Champion, 1998,

'® Sobre Fra Angelico ver Georges Didi-Huberman, Fra Angelico
dissemblance et figuration, Paris, Flammarion, 1995.
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Figura 4 - El angel midia la Jerusalén Celeste con una
cafia graduada. Espaiia, primer cuarto del siglo XIV

como se puede ver en el ejemplo de Fra Angelico (FIG. 6) es una anticipacion de la luz divina que
ilumina fa Jerusalén Celeste®, La transfiguracién y la imagen de la Jerusalén Celeste son parcelas
dela luz de la vision de Dios que los elegidos van a tener cara a cara. Y eso retine, cdmo en el suefio,
el acto de la vista para experimentar la visién de Dios en su emanacién de luz. Cristo en el cielo ha
recuperado su forma visible para los ojos humanos pero su forma no es el cuerpo hecho de came,
sino el cuerpo luminoso, el cuerpo de la trascendencia que es al mismo tiempo el cuerpo real. Al
mismo tiempo que podemos ver en el espejo la imagen reflejada, podemos ver en la vision el reflejo
de la imagen de Dios en su forma visible; al Cristo divinizado en su cuerpo de gloria; es decir, de
luz.

El arte en la concepcion medieval no es imitacion sino simbolo de la creacién. Ei simbolo
tiene un status que va mas alla del cliché iconografico modemno, dandole un estatuto de etemnidad
en el que la forma es solamente un signo que condensa el pensamiento teoldgico. Alma, imagen
y espejo estan al final de esta lectura de la representacion de la Jerusalén Celeste, en la que la
narracion y la representacion muestran la necesidad humana de contener, de medir, de ordenar, y
de dar forma al concepto de divinidad. Como la imagen de la Jerusalén santa vista en el suefio, y
de la misma manera como la transfiguracién y el cordero; y como la Jerusalén Celeste que refleja la
Jerusalén terrestre, se convierte en un simbolo de visibilidad eterna, las dos imagenes reflejandose
reciprocamente en la sustancia, siendo una el simbolo de la otra.
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Figura 6 — Fra Angelico. Transfiguracién

Primer cuarto del siglo Xil Convento de San Marcos en Florencia, 1445




