LA DOBLE TRINIDAD EN LA IGLESIA DE LA SOLEDAD
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La plazuela de San
Francisco de Lima esta
integrada, aparte del conjunto
monumental de los francis-
canos, por una pequena iglesia,
de la otrora famosa cofradia de
la Virgen de la Soledad, de gran
importancia en anos coloniales
por los miembros que la
integraban vy por las proce-
siones de Semana Santa que de
su templo salian, segun dan
cuenta dos importantes lienzos
que se conservan en el mismo
templo, documentos artisticos e
histdricos del siglo XVIlI donde
es posible apreciar el escenario
que se levantaba en su atrio con
la simulacion del Calvario; en él
era colocado el Cristo articulado
del escultor Pedro de Noguera
y los dos ladrones, imagenes
hoy separadas de su contexto,
yvacue el Cristo se encuentra en
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la Iglesia de La Soledad vy las FIGURA 1 - Conjunto escultérico de la Doble Trinidad en la
esculturas de los ladrones las lglesia de la Soledad de Lima

podemos ver en una de las escaleras del Convento de Ség
Francisco, obras gue reclaman una urgente restauracion. Asi

como ellas, pn medio del olvido existe un conjunto escultérico,

disperso de la Doble Trinidad que hemos podido integrar en
una fotografia, gracias al apoyo de Daniel Giannoni, sobre el
gue descamos llamar la atencion en estas lineas (FIG. 1).

La cofradia de Nuestra Senora de La Soledad es una
de las masantiguas de la Ciudad de los Reyes, se remonta
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FIGURA 2 - La Doble Trinidad, pintura del/
hermano jesuita Bernardo Bitti en la lglesia de Ia
Compariia de Ayacucho.
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virrey Luis de Velasco y del arzobispo Santo Toribio de Mogrovejo.
Una antigua inscripcion en una vieja pared de la capilla dice que:
"reinando la catdlica Majestad de Filippo Tercero, se acabo esta
Capilla de los Hermanos de Nuestra Senora de La Soledad, siendo
Mayordomos Francisco Martin de Reyna y Hernando Sanchez, afio
de 1604. La iglesia actual data de tiempos del padre Cervela, se
inicié6 con el apoyo del virrey conde de Lemos y se concluyé en
1674 en tiempos del virrey conde de Castellar, miembro de la
cofradia que costeo el retablo principal. Segun ultimos estudios de
Antonio San Cristébal la cofradia financié con sus propias rentas la
nueva iglesia, al margen de los franciscanos y el padre Cervela.' La
antigua capilla cuyos cofrades formaban parte de la nobleza, adquirié
singular importancia en los primeros afios del siglo XVII, ya que
Mendiburu nos informa que sirvié de templo catedralicio por algun
tiempo, después de que el terremoto de 1609 dejara la iglesia sede
del arzobispado seriamente dafada.

En la gran exposicion de esculturas de tema mariano llevada
a cabo en el templo catedralicio en 1999,2? tuvimos la oportunidad
de admirar una excelente talla de la Virgen Maria procedente de la
iglesia de La Soledad, obra que por sus caracteristicas no pertenecia
a ninguna de las advocaciones marianas conocidas. Las
indagaciones previas a la exposicion nos llevaron a su templo de
procedencia con la finalidad de averiguar el contexto al cual
pertenecia, ya que su postura y actitud indicaban que formaba parte
de un conjunto. Ya en la iglesia de La Soledad en un retablo de la
nave de la epistola pudimos ubicar su lugar de origen donde aun se
conserva un relieve con la figura de Dios Padre, el Espiritu Santo entre
nubes y la escultura de Jesus Nifio, imagenes que a pesar de
encontrarse completamente repintadas, es posible determinar que son
de antigua data y de la misma mano. Para completar el conjunto
sospechado solo nos faltaba la imagen de San José, que pudo ser
localizada en un depésito detras de otro altar, en pésimo estado, muy
deteriorada en su tercio inferior, apoyada en una bateria de automavil.

Aunque no tenemos noticias de todos los retablos que
adornaban la primitiva iglesia de La Soledad, es indudable por estas
imagenes que uno de ellos estuvo dedicado a la Doble Trinidad, tema
iconografico integrado por la trinidad celeste en las figuras de Dios
Padre, Dios Espiritu Santo en forma de paloma, y Dios Hijo, el que



como Jesus forma a su vez
la trinidad terrestre con la
Virgen Maria y San José.

El tema de la Doble
Trinidad fue popularizado en
el siglo XVII por los
grabadores de la escuela de
Rubens, principalmente por
Schelte a Bolswert; sin
embargo, hay que
considerar que ya
anteriormente a que estos
grabados llegaran al Peru, el
pintor jesuita Bernardo Bitti,
dentro de la primera década
del siglo XVII, desarrolla el
tema en un lienzo para la
iglesia de los jesuitas de
Huamanga (FIG. 2);
asimismo, lo vemos en una
pintura atribuida a Mateo
Pérez de Alesio en el Museo
Nacional de Bellas Artes de
Santiago de Chile.® Tema
desco-nocido en la edad
media, a decir del especialista
en iconografia Hector
Schenone,* de seguro tiene
sus origenes hacia finales del

FIGURA 3 - Escultura de la Virgen Maria del
conjunto de la Doble Trinidad de la lglesia de La
Soledad de Lima, antes de su restauracion.

siglo XV cuando el dominico Alain de la Roche difunde la nueva
devocién al Rosario, que incluye en el V Misterio Gozoso el
Hallazgo del Nifio Jesus en el templo, tema que de seguro se
popularizé en los afios finales del siglo XVI, dentro del espiritu
contrarreformista que les toco vivir a ambos pintores italianos

antes de su venida al Perd.

En el campo de la escultura el conjunto conservado en la
Iglesia de La Soledad lo consideramos el mas antiguo conocido
en Lima de este tema iconografico, ya que por sus caracteres

FIGURA 4 - Escultura de la Virgen Maria del

conjunto de la Doble Trinidad de la Iglesia de

La Soledad de Lima, después de su
restauracion.
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FIGURA 5 - Escultura del Nifio Jesus del
conjunto de la Doble Trinidad de la Iglesia de
La Soledad de Lima.

formales es posible fecharlo en las primeras décadas del siglo
XVII, es decir anterior a los conjuntos existentes en la Catedral y en
la iglesia de San Pedro.

La restauracion de la escultura de la Virgen Maria del conjunto
de la Doble Trinidad, llevada a cabo gracias al Fondo Pro-recuperacién
del Patrimonio Cultural de la Nacién del Banco de Crédito del Peru, ha
dejado atraslos burdos repintes y ha permitido apreciarla obra original
existente debajo de tantas capas de pintura (FIG. 3). La Virgen de pie,
de tamafo natural, viste tunica cenida a la cintura donde han aparecido
estofados y motivos chinescos con pan de plata y disefios en negro y
dorado con laca que procede de intervenciones en el siglo XVIII. El
canon, la posicién en suave contraposto, la mano derecha trabajada
en escorzo pronunciado de mufieca y dedos, el cuello alargado y el
tratamiento anguloso de las vestiduras, nos remiten a la tipologia de
imagenes que se realizaban en Lima entre finales del siglo XVIy primeras
décadas del siglo XVII (FIG. 4).

Los mismos caracteres formales de la Virgen son apreciables
en las otras imagenes que integran el conjunto de la Doble Trinidad. El
Nifio Jesus de pie, con la pierna derecha adelantada marca el
contraposto de la figura en el ritmo de los pliegues de su tunica, levanta
los brazos y dirige la mirada hacia Dios Padre; el rostro finamente
tratado es enmarcado por cabellos ondulados en amplios mechones
sobre un cuello alargado (FIG. 5). Dios Padre, de medio cuerpo sobre
nubes, sigue el mismo tratamiento en su amplia barba y cabellera. La
figura de San José, la mas deteriorada del conjunto, completa el tema
iconografico de pie con tunica de pliegues angulosos y manto terciado,
burdamente repintados.

La escultura colonial en el Peru, a diferencia de la pintura que
tuvo influencias de origen italiano, flamenco y centro europeo, se
desarrollé bajo la égida de la escultura espanola. Por ello es que entre
finales del siglo XV1y primeras décadas del siglo XVIl vemos que aparte
de los aspectos técnicos del uso de la talla en madera, encarnados,
policromados y dorados, el estilo de las mismas gira en torno a un
manierismo atemperado y un incipiente naturalismo, tal como sucedio
en Espafa antes de la impronta del barroco.

No pretendemos abarcar en estas cortas lineas un enfoque
general de la escultura en Lima, sdlo citaremos a algunos de los
escultores méas cotizados en la época, ya que ante la ausencia de



informaciéon documental especifica sobre la autoria del conjunto,
ello nos puede ayudar a centrar la obra en un periodo histérico.

Hacia finales del siglo XVI citaremos primero un caso
excepcional que escapa en parte a la clasificacion citada, las obras
que realizan en conjunto los hermanos jesuitas Bernardo Bitti y Pedro
de Vargas, donde si es posible apreciar el canon y las poses
rebuscadas caracteristicas del manierismo italiano, como vemos
en el Angel de la Guarda, custodio de las reliquias en la iglesia de
San Pedro de Lima.’ Sin embargo, la linea predominante es la
mencionada lineas atras, que es seguida por artistas activos en la
Ciudad de los Reyes, tales como Diego Rodriguez, autor de la Virgen
de Copacabana de Lima, obra de 1588 de este escultor activo en
Quito, Limay Arequipa,donde se aprecia un rezago manierista dentro
de su inclinacién naturalista incipiente.®

En el panorama de los escultores activos en Lima en las
primeras décadas del siglo XVII, sin lugar a dudas destaca la figura
del sevillano Martin Alonso de Mesa y Villavicencio, autor en Espana
de la famosa Virgen de la Oliva de Vejer de la Frontera en Cadiz,
obra de 1596, quien debié llegar al Peru entre 1600 y 1603.7 Aqui
esta documentado entre 1603 y 1626.8 Ya en Lima realiza trabajos
conjuntos con Juan Martinez de Arrona, encargandose de la parte
escultérica; para él ejecuta en 1613 veinte esculturas en el
Monumento Pascual de la Catedral, en 1615 participa en el retablo
principal de San Agustin,® y en las esculturas del arco triunfal
levantado para el recibimiento del virrey principe de Esquilache.®
Aparte trabaja para dos de los mas importantes monasterios de Lima,
el de la Concepcidn y el de la Trinidad y se le encargan obras para
otras ciudades del Virreinato e incluso para lugares lejanos como
Santiago de Chile.

Deseamos detenernos en la obras que Martin Alonso de
Mesa hace para las religiosas de la orden del cister, fundadoras del
Monasterio de la Santisima Trinidad, para quienes en 1617 talla el
retablo mayor de su iglesia con las esculturas de San Bernardo y
San Benito, entre otras, segun documento publicado por Lohmann
Villena.” En él se precisa ademas que Cristébal de Ortega se
compromete al dorado, estofado y encarnado del referido retablo.
Este dorador aparece en muchos documentos de la época, al
parecer gozaba de fama para los acabados de las esculturas del
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FIGURA 6 - Escultura de San Bernardo, obra
de Martin Alonso de Mesa en el convento de
las religiosas cistercienses de Lurin.
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momento; lo vemos realizando dicha tarea en 1588 para la Virgen
de Copacabana de Diego Rodriguez mencionada lineas atras y
también en 1606 para el retablo de don Luis Rodriguez de La Serna,
obra de Martinez de Arrona en el Monasterio de Santa Clara.'

Nuestro insigne escultor Martin Alonso de Mesa cuenta con
muchas obras documentadas por los estudiosos,' pero aun sin
identificar con las que quedan de su época. Creemos que hasta el
momento soélo se pueden considerar como obras de su gubia las
esculturas de San Bernardo y San Benito que conservan las
religiosas del cister en su nuevo convento de Lurin (FIG. 6). En ellas
es posible ver ese estilo que parte del manierismo, en la estilizacion
de la figura y esa tendencia naturalista en la caida de los pafos.

No pretendemos atribuir facilmente las esculturas del conjunto de
la Doble Trinidad de la iglesia de la Soledad a ninguno de los artistas
citados, solo determinar su posible fecha de ejecucion por los caracteres
estilisticos en boga en esta época, destacar su importancia artistica y llamar
la atencion para que se continte la labor de restauracion, que sélo
considero la escultura de la Virgen y no de todo su contexto.

Lastimosamente al concluir estas lineas se esta propagando en
los medios de comunicacion la noticia de que en la madrugada de hoy 5
de mayo, un incendio ha destruido gran parte del templo en mencion.

Lima, 5 de mayo de 2005



