O VALOR SIMBOLICO DO PASSARO PRESENTE NAS HASTES DOS
LAMPADARIOS DAS IGREJAS DE MINAS

“Torna-nos sempre présperos, sSempre felizes, & lar; O
tu que és eterno, belo, sempre novo, tu que nutres, tu
que és rico, recebe de bom coragdo as nossas oferendas
dando-nos em troca a felicidade e a saude que é téo
doce” Hinos dérficos, 84.

Por estarmos cronologicamente afastados do contexto no
qual as igrejas coloniais mineiras foram construidas, muitas vezes
usufruimos de seu espaco fisico sem perceber a densidade das
praticas de representacdo materializadas nas imagens que
compdem seus universos tdo especificos.

E o que era legivel para seus freqgiientadores do século XVIIT,
hoje se encontra quase sempre invisivel para observadores como
nés, que, além de estarem condicionados por outras freqgiiéncias
luminosas, cromaticas e conceituais, ndo foram iniciados nos
sistemas andénimos e coletivizados de géneros, lugares-comuns,
definig¢des, argumentos, emblemas e ornatos oriundos de um
amplo manancial de “modelos” em vigor naquela época.

Sendo assim, para o0s que se interessam pelo estudo dos
simbolos presentes nos programas iconograficos desses templos,
cada detalhe supostamente banal se torna precioso para a analise
e a interpretacdo da matéria légico-dialética figurada nas obras.

Como conjuntos arquitetdédnicos e imagéticos, as igrejas
coloniais mineiras possuem suas estruturas reguladas por uma
orientacdo de tempo muito diversa da do nosso tempo iluminista,
que caracteriza a modernidade como continuo evolutivo do
progresso, visando a superacdo do presente.

O tempo do contexto estudado é o tempo barroco, concebido
como repeticdo de um esquema, ou de uma forma mental de uma
autoridade que se organiza a si mesma como memdria da tradigdo,
e que J& se repetiu em outros momentos anteriores a sua ocorréncia.

Considerando tais referenciais, elegemos um elemento
composto que integra o corpo geral dos retdbulos laterais das
igrejas matrizes luso-mineiras. Trata-se da haste que sustenta o
lampadéario de prata com uma chama alimentada em &leo.
Exigéncia da antiga liturgia, essa chama indica simbolicamente a
presenca da hdéstia consagrada no interior do sacrario. Por outro
lado, a haste aparece sistematicamente centralizada na parte
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Figura 1 - Haste do lampaddrio de um dos
retdbulos laterais da matriz de

Nossa Senhora da Conceig¢do de Catas Altas
Primeira metade do século XVIIT
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Figura 2 - Imagem de fénix de origem ndo
identificada reproduzida na capa do livro
“Dictionnaire des symboles”.

superior dos retdbulos laterais, encimando seus coroamentos e
definindo uma projecédo considerdvel na diregdo do v&o das naves
das matrizes.

Tendo identificado a funcdo da haste, torna-se importante
observar que, em vidrios casos mineiros, esta estrutura funcional
é acompanhada pela imagem esculpida de um péssaro de cujo
bico pende uma corrente metdlica, na qual, por sua vez, O
lampadario estd pendurado.

No periodo colonial, a missa poderia ser celebrada diante
de qualquer um dos altares laterais de uma igreja matriz,
configurando uma utilizacdo do espaco da nave bem diferente da
que estamos acostumados nos dias de hoje.

Pois nesses tempos, ndo possuindo nenhum mével de sentar
fixo, o espaco livre das naves era ocupado pelas irmandades, que
investiam, cada uma, na construcdo de um altar com retédbulo
lateral, diante do qual eram realizadas as celebracdes cotidianas
referentes aos exercicios religiosos da respectiva irmandade. Isso
permitia inclusive que, em determinados momentos, houvesse a
celebracédo concomitante de duas ou mais missas, cada uma rezada
diante de um especifico altar lateral.

Tais 1interiores estdo dotados de campos visuais
transversalizados por um fundo comum de temas. Suas formas
provém de modelos legitimados por textos-chave orientados por
doutrina retdrica da producdo de objetos a um tempo plasticos e
discursivos. Essa coeréncia inclui tanto a haste e o lampadéario,
com sua presenca funcional, quanto a imagem esculpida do
passaro com sua emanacdo simbdlica.

A dimensdo espetacular que advém desses interiores de
templos relaciona-se com o conceito de theatrum sacrum definido
por principios teoldgico-politicos espacializados, as vezes como
teatro funebre, outras como teatro herdico, e sempre sagrado.
Trata-se de uma dimensdo tipica da representacdo religiosa
recorrente nos contextos dramatizados das igrejas desde o Concilio
de Trento.

Respaldadas por obras literdrias como a Retdrica de
Aristoteles e a Instituig¢do oratdria de Quintiliano, tais
espacializacdes dramatizadas recorrem a imagens oriundas desses
discursos, operando-se assim, através das possiveis leituras,
sinteses entre o sensivel e o inteligivel ou entre o plastico e o
discursivo.

Assim sendo, a dimensdo monumental do templo compde-
se de esquemas e temas identificados por lugares-comuns -
argumentos poético-retdricos aplicados e visualizados através de
imagens também codificadas -, tornando possivel uma sintese
cultural, uma concrecdo espacial da memdéria coletiva, na qual os
adequados usos sociais dos signos tornam-se visiveis e palpéaveis.

Deste modo, reconhecemos gque a constante presenca do



passaro esculpido sobre a ponta da haste do lampadédrio indica
um valor simbdélico inerente ao theatrum sacrum, restando
esclarecer, a partir do uso adequado dessa imagem, a dimenséo
retdérico-poética de sua significacdo (FIG. 1).

Considerando-o enfim como parte integrante de um
magnifico testemunho arqueoldgico, sabemos que a representacédo
do passaro respeita uma determinada espacializacdo com leitura
especifica.

Com o intuito de resgatar suas especificidades no percurso
histérico desse efeito que agrada, ensina e persuade, devemos
ainda considerar a elucidagdo de seu conteldo significativo a partir
de duas operac¢des intelectuais fundamentais na organizacdo dos
programas iconogrdficos dos templos da época: a perspicacia e a
versatilidade.

A perspicacia aparece como capacidade ldégico-dialética de
penetracdo e andlise do assunto a ser representado, o que no caso
permite inferir sobre a associacdo entre a ave e o mistério da
ressurreicdo celebrado pelo sacramento da eucaristia e indicado
pela chama que ndo se apaga. A localizac&o de semelhancas e
diferencas certamente ajuda no reconhecimento de certas
associacdes simbdlicas.

Ja a versatilidade se apresenta como capacidade retdrica de
relacionar, por analogia, as partes do todo do retdbulo entre si,
evidenciando a imagem da ave como um efeito metafdrico agudo
sistematicamente repetido em outras obras do mesmo género.l

Sendo o passaro parte do todo ornamental e iconografico do
aparato retabular, propomos identificd-lo com a imagem mitica da
fénix,? observando sua imagem diretamente associada ao fogo,
que indica a presenga do corpo mistico ressurgido através do
mistério da transubstanciagédo.

Os efeitos metafdricos que emanam do naturalismo evocativo
de animais e vegetais na constituicdo imagética do monumento
sacro ocorrem, em Portugal, desde a Alta Idade Média, como
vontade de aproximacdo da idéia do Paraiso.

Segundo Paulo PEREIRA, uma vasta literatura, muito antiga
e de grande recorréncia, celebrava esse naturalismo® em passagens
alegéricas ou pretensamente vividas de experiéncias paradisiacas.
Nela, o Paraiso sempre aparece como um viveiro de formas
adensadas num repertério por vezes em clave fantdstica, outras
vezes cumprindo papel ilustrativo.

A afirmacdo do historiador da arte portugués serve-nos para
respaldar ndo apenas a interpretagdo da fénix na ponta da haste,
mas todo o fluxo vegetal e animal que anima as estruturas em
arabesco da talha luso-brasileira dos séculos XVII e XVIII.

E PEREIRA quem ainda acrescenta:

“Destas visdes idéia de

despreendia-se sempre a

Figura 3 - Nave da matriz de Nossa Senhora do
Pilar de Ouro Preto
Primeira metade do século XVIIT

1. HANSEN, 1994; p. 7.

2. Segundo Thomas Bulfinch, a fénix faz parte de
“um grupo de seres imaginadrios sucessores das
‘cruéis Goérgonas, Hidras e Quimeras’ das velhas
supersticdes e que, como nado tém relacdo direta
com os falsos deuses do paganismo, continuaram a
existir na crenca popular depois do advento do
cristianismo. Podem ser mencionados pelos
escritores cléassicos, mas sua popularidade é maior
nos tempos modernos”. O mesmo autor ainda
acrescenta: “Herdédoto descreve a ave, embora
observe: ‘Eu mesmo nédo a vi, exceto pintada. Parte
de sua plumagem € de ouro e parte carmesim;
quanto a seu formato e tamanho, s&ao muito
semelhantes aos de uma aguia’.” In: BULFINCH,
2002:356.

3. Paulo Pereira, historiador da arte portugués, cita
na pagina 162 de seu livro A obra silvestre e a
esfera do rei, os exemplos dos livros Visdo de
Tundalo, Conto do Amaro e O livro da Corte imperial,
todos fixados durante o século XIV, em Portugal.
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6. Os quatro livros sédo Espelho da Natureza, Espelho

Figura 4 - Haste do lampaddrio de um dos
retdbulos laterais da matriz de

Nossa Senhora do Pilar de Sdo Jodo del Reil
Primeira metade do século XVIIT
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Segundo Emile MALE,
um célebre enciclopedista do século XIII, século de
S&o Luis.

Vincent de Beauvails foi

da Ciéncia, Espelho da Moral e Espelho da Histdria.
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intemporalidade e o mesmo se deve dizer do portal de
um templo manuelino marcado por esta simbdlica: como
sinal do limiar entre o mundo e o templo no qual ndo se
vive o tempo mas a auséncia dele, a Eternidade, possivel
para os dons de Deus”.?

A funcédo simbdbélica que a talha dourada dos séculos XVII e
XVIII cumpre é exatamente essa: a de servir como sinal do limiar
entre o mundo e o templo, estando a idéia da auséncia do tempo
perfeitamente inserida no universo fantastico da fénix sempre
renascendo das prdprias cinzas. Isso, em ultima insténcia, confirma
a evocacgdo retdrica da Eternidade na associacdo seqgiiencial e
metafdérica entre a haste, o passaro, a chama do lampadario e o
corpo de Cristo ressuscitado e encarnado na héstia consagrada.

Outra referéncia medieval do naturalismo mistico é citada
pelo historiador francés Emile MALE, ao mencionar os quatro
grandes livros que Vincent de Beauvais® chamou de Espelhos,®
encerrando neles todo o saber vigente no século XIII europeu,
posteriormente reabilitado pelo Concilio de Trento.

Em seu livro Espelho da Natureza, Beauvais considera o
mundo como uma idéia de Deus realizada pelo Verbo. Nele, cada
ser esconde um pensamento divino, confirmando ser o mundo
um livro imenso, escrito pela m&o de Deus, no qual cada ser é
uma palavra cheia de sentido:

“... o ignorante contempla, vé figuras, letras misteriosas,
e ndo compreende seu significado; o sdbio se eleva das
coisas visiveis as invisiveis: ao ler a natureza, 1é o
pensamento de Deus.”’

No tempo de Beauvais, a ciéncia é definida como um estudo
ndo das coisas em si mesmas, mas como que ajudando os homens
a apreender os ensinamentos que Deus colocou nelas para nés.
Assim sendo, “toda criatura é sombra da verdade e da vida”, e no
fundo de cada ser estdo inscritas as figuras do sacrificio de Jesus,
a idéia da Igreja, a imagem das virtudes e dos vicios.®

Mais uma vez, a consulta as fontes literdrias como
equipamento de interpretacdo’ confirmam a possibilidade de o
passaro da haste ser interpretado como uma fénix, simbolo que
reitera a dimensdo misteriosa do sacrificio e da vitdéria sobre a morte
espiritual.

Por outro lado, em diversas tradigdes, a linguagem dos
pédssaros é uma linguagem misteriosa, surgindo como prerrogativa
de uma alta iniciac¢do. Em alguns dos principais livros sagrados,
como o Alcordo, profetas e reis sdo instruidos nessa linguagem.
Os herdis vencedores do dragdo encarnando o mal do mundo
também compreendem-na, significando essa vitdédria a conquista



da imortalidade,
defendia.?’

Os péssaros s&o igualmente considerados como simbolo dos
anjos, representantes dos estados superiores segundo as parabolas
evangélicas em que “'passaros do céu’... vém pousar sobre oOs
ramos da Arvore, a mesma Arvore que representa o eixo que passa
pelo centro de cada estado do ser, ligando todos os estados entre

Si" 11

representada por algum objeto que o dragédo

A partir do eixo da &rvore, a oposicdo entre os padssaros sobre
seus ramos e o dragdo a seu pé é fixada como a luta entre anjos e
demdnios. Aves como a Aaguia ou ibis, a cegonha e a garca séo
naturalmente destruidores de répteis. E sua linguagem aparece
na imagem do mundo como “linguagem ritmada, pois é na ‘ciéncia
do ritmo’, a qual comporta multiplas aplicacdes, que se baseiam
em definitivo todos os meios que podem ser colocados em acéo
para estabelecermos comunicacdo com os estados superiores.”!?

Dentre os varios sindénimos atribuidos pelo Alcordo aos
passaros estd o do simbolo da imortalidade da alma (Alcorédo, 2,
262;3,43;67,19), fato associavel a principal caracteristica mitica
da fénix.'® Outra construcdo metafdrica nos interessa: a da mistica
mugulmana que compara o “nascimento espiritual” com a eclosdo
do corpo espiritual quebrando seu ovo, como O passaro.!’

Na Iconologia, de Cesare Ripa, encontramos a fénix associada
ao emblema da ressurreicdo descrito da seguinte forma:

“Mulher nua que se cobre com um Véu
sustentando com a mdo esquerda uma fénix.

cruzado,
A ave que

dizemos, se seguirmos a opinido de certos escritores,
pode encontrar-se na Ardbia, aonde vive
permanentemente sem companhia alguma de sua

espécie; logo, quando ja estda velha, acendendo um fogo
com as asas e utilizando para isto os calores do sol,
inteiramente se 1incendeia e se consome, produzindo-se
assim de suas cinzas um ovo de onde surge jovem para
viver outra vida novamente, realizando o mesmo uma
vez mais ao retornar com o tempo a velhice; ag¢do muito
celebrada e conhecida, em especial pelos escritos de
Lactancio Firmiano.”*®

No diciondrio de simbolos de Jean CHEVALIER e Alain
GHEERBRANT, a fénix aparece como passaro magnifico e fabuloso
que se levanta com a aurora nas aguas do Nilo, como o sol. E, apds
se consumir e se apagar como O sol, nas trevas da noite, renasce
em seguida, de suas préprias cinzas (FIG. 2).%°

Ela pode aparecer na proa de numerosos barcos sagrados
que vdo dar no imenso manancial da luz, representando a alma
universal de Osiris que criard sem fim o tanto que durarem o tempo

Figura 5 - Haste do lampaddrio de um dos
retdbulos laterais da matriz de

Nossa Senhora do Pilar de Sdo Jodo del Rei

Primeira metade do século XVIIT

10. GUENON, 1986: 45.

11. Idem, ibdem: 46.
12. Id., ib.: 47.

13. No diciondrio de simbolos de Jean Chevalier e
Alain Gheerbrant, alguns aspectos do simbolismo
da fénix sdo sublinhados como o da ressurreicéao,
da imortalidade e da ressurgéncia ciclica. Na Idade
Média, o simbolo foi definitivamente associado a
ressurreicdo do Cristo e, as vezes, a representacéao
da Natureza Divina em contraponto com a Natureza
Humana, representada pelo pelicano. (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 1991, p. 747).

14. CHEVALIER,

GHEERBRANT, 1991: 697.

15. RIPA, /s.d./: II, 266.

16. Idem, ibdem: 747.
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e a eternidade. Aqui nos interessa observar seu formato usual
encontrado nas igrejas coloniais mineiras, que, cumprindo
exigéncias de outro contexto cultural, lembra curiosamente as
imagens das proas das embarcacdes ancestrais.

Ainda no mesmo diciondrio de simbolos acima mencionado,
o0 passaro estudado é comparado ao fogo criador e destruidor, ao
qual o mundo deve sua origem e ao qual ele deverd seu fim,
correspondendo ao proprio destino messidnico do Salvador cristédo.
Como passaro de fogo de cor purpura, a fénix é também composta
de forca vital representando a alma.'’

Desde a mais remota antigiiidade, o fogo foi cultuado como
um deus benfazejo conservador da vida do homem, rico,
alimentando-o com os seus dons, forte protetor da casa e da
familia.

Segundo Fustel de COULANGES:

“Toda casa, do grego ou de romano, possuia altar; neste
altar devia haver sempre restos de cinza e brasas (° ).
Era obrigag¢do sagrada do dono de cada casa conservar
o fogo dia e noite. Desgrag¢ada casa aquela onde o fogo
se extinguisse! Ao anoitecer de cada dia se cobriam de
cinzas os carvées, para deste modo se evitar que eles
se consumissem 1inteiramente durante a noite; ao
despertar, o primeiro cuidado do homem era avivar o
fogo e alimentd-lo com alguns baguinhos de carvdo. O
fogo s6 deixava de brilhar sobre o altar quando toda a
familia havia morrido; lar extinto, familia extinta, eram
expressbées sinénimas entre os antigos”.'®

E interessante perceber como a forgca de certos costumes
preserva-os para além dos séculos. E, no caso da religido catélica,
varios indicios nos permitem constatar as muitas herancas
assimiladas das culturas classicas. A partir da referéncia acima
citada, a manutencdo do lampadédrio diante do altar ganha uma
possibilidade de leitura mais ampla, configurando-se como um
aspecto a mais da poderosa sintese simbdlica constituida em torno
da eucaristia.

Neste sentido, o que deve ser ressaltado é o paralelismo
possivel entre os altares familiares dos antigos e os altares laterais
das matrizes coloniais, sediando integralmente as vidas espirituais
de todos os participantes das irmandades representadas no interior
do templo. Do nascimento as missas encomendadas apds a morte,
todas as atitudes de oracdo e suplica eram dirigidas aos oragos
entronizados em seus respectivos retdbulos. Como deuses lares
protetores das confrarias, verdadeiras familias constituidas no seio
social da coldénia, esses santos deveriam atuar como importantes
intermedidrios entre os fiéis e o seu Salvador, marcando o



calendadrio cotidiano com seus milagres e dias de festa.

Se voltarmos ao texto de COULANGES, outras aproximacdes
entre os altares dos deuses lares antigos e os altares de irmandades
coloniais serdo possiveis:

“E, evidentemente , o uso de manter-se sempre o fogo
sobre o altar remonta a antiga crenga. As regras e OS
ritos observados a este respeito mostram-nos ndo ser
entdo este entre as gentes um qualquer costume
insignificante. Ndo lhes era permitido alimentar este fogo
com qualquer espécie de madeira; a religido distinguia,
entre as drvores, aquelas espécies que podiam ser
empregadas com este fim, e aquelas outras de Qque era
impiedade servirem-se (?). A religido ensinava ainda
como este fogo devia permanecer sempre puro (°), o
que em sentido literal significava que nenhum objecto
sujo lhe devia ser atirado, e, que, em sentido figurado,
nenhuma acg¢do culposa deveria cometer-se em sua
presenca. "’

Até mesmo no modo como oOs respectivos fiéis dirigiam-se a
esses focos sagrados, uma total equivaléncia de propdsitos se
estabelece:

“Este fogo tinha algo de divino,; adoravam-no,
prestavam-lhe verdadeiro culto. Davam-lhe como
oferenda tudo quanto julgavam pudesse agradar a um
deus,; flores, frutas, incenso, vinho (?). Imploravam-lhe
protec¢gdo, que supunham poderosa. Dirigiam-1lhe
fervorosas preces para dele conseguirem os fins eternos
desejados por todo homem, saude, riqueza,
felicidade”.?°

A fénix associada a chama do lampadério pode ser
encontrada nas naves de importantes matrizes mineiras do século
XVIII, como as de Sdo Caetano de Monsenhor Horta, de Santo
Anténio de Tiradentes, de Nossa Senhora da Conceicdo de Catas
Altas e de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto (FIG. 3).

Como Jj& constatamos anteriormente, toda imagem inserida
no programa iconogréfico do interior de uma igreja do século XVIII
luso-brasileiro obedece rigorosamente a principios teoldgico-
politicos previstos pela doutrina retdrica legitimada pelo Concilio
de Trento. E a aproximacdo entre o passaro, o fogo e a héstia
consagrada é um indicio que naturalmente sugere tal coeréncia.

Sem querer considerar este primeiro estudo como definitivo,
deve ser constatado que dificilmente outro péassaro do ideario
metaférico utilizado pela iconografia religiosa se aproximaria de

19. Idem, ibdem: I,

20. Id., ib.: I, 31.

30.
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modo tdo légico do fogo do lampadario e de seu valor simbdlico
associado a ressurreicdo. A relacdo entre a ave, o fogo e a eucaristia
foi gradualmente nos estimulando a prosseguir na busca de
informacdes que respaldassem nossa hipdtese.

Desde entdo, tornou-se surpreendente a quantidade de
referéncias encontradas que de alguma maneira iam confirmando
nossa suposigdo. No presente artigo, selecionamos aquelas que
consideramos fundamentais. Acreditamos ter despertado com isto
um interesse diferenciado pelo valor simbdlico dos passaros no
contexto da arte religiosa luso-mineira e, em especial, pela fénix
da haste do lampadario, um elemento iconografico que, como varios
outros, passa muitas vezes desapercebido em meio a diluicédo
provocada pela feeria caracteristica da talha barroca luso-brasileira.

Uma dessas referéncias, que do contexto temporal faz
emanar a dimensdo simbdlica do padssaro na cultura lusitana, é o
retrato de D. Sebastido (1554-1578), pintado por Cristovdo de
Morais, em 1572. Sendo um monarca portugués educado no culto
do heroismo militar e do cardter quase divino da pessoa real, “muito
cedo se radicou nele a conviccgdo de que Portugal seria o salvador
da cristandade ameacada e ele o instrumento dessa salvacdo”.?

D. Sebastido teve um fim misterioso na batalha de Alcéacer
Quibir (1578), quando “...recusando-se a ouvir os conselhos dos
capitdes experimentados nas guerras de Africa, afastou-se da costa
e dirigiu-se ao encontro do exército do rei do Marrocos...“.?? Seu
corpo nunca foi encontrado e, em torno desse inesperado vazio,
se constituiu a crenca mitica na sua volta para redencgdo do povo
portugués.

Muitas vezes, a idéia de seu retorno confundiu-se com o
esperado segundo advento do Cristo, revestindo de valor quase
mistico a imagem do monarca desaparecido. Curiosamente, foram
encontradas imagens de passaros compondo os frisos decorativos
da armadura de D. Sebastido, no retrato acima citado. A partir de
uma primeira analise formal, duas hipdéteses podem ser
consideradas: a de ser o passaro um pelicano ou uma fénix, ambos
associados a Ressurreicéo.

Resta-nos aqui um Gltimo exemplo da arte religiosa mineira
que talvez seja um dos unicos a possuir o atributo do fogo visivel
na parte inferior da fénix esculpida. Trata-se das hastes dos
lampadarios laterais da antiga matriz de Nossa Senhora do Pilar
de S&do Jodo del Rei (FIG. 4 e 5), que mereceram O seguinte
comentadrio por parte do historiador da arte francés Germain BAZIN:

“Um grande brago de ilumindria, que termina por uma
figura de fénix ou pelicano (6), as vezes encima o altar,
para sustentar uma ldmpada na ponta de uma corrente
(...) (6) Os dois pdssaros, um simbolizando a
Ressurreig¢do e o outro a Redeng¢do, foram empregados



concomitantemente, como se V& na matriz de Sdo Jodo
del Rei”.?

Como um theatrum sacrum, a matriz mineira cumpriu, desde
a primeira metade do século XVIII, um papel fundamental na
formacdo da sociedade colonial radicada nessa regido continental,
representando para as vilas recentemente surgidas um ponto
incomparavel de confluéncias existenciais, simbdlicas e espirituais
onde, ainda hoje elementos visuais como a fénix podem ser
“relidos” pelos que mantém vivos a paix&o pela arte e o interesse
em resgatar sentidos de mundo vigentes no passado.
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