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RESUMO

A escultura monumental em barro cozido existe monocromada ou policromada, tanto no interior como no exterior dos
edificios religiosos, por todo o territorio portugués e desde o século XV ao século XXI.As técnicas de execucdo também
variam. Tanto podem ter paredes finas, como muito grossas, ter ou ndo travessas interiores e ser ou ndo faceladas.Pelas
suas caracteristicas técnicas e fisicas, os respectivos tratamentos de Conservagao e Restauro requerem cuidados especiais.
Dé-se o exemplo dos do retabulo do Casamento Mistico de Santa Catarina do seu mosteiro da Carnota, de relicarios do
Santuario e das esculturas do plano horizontal do retabulo do Trdnsito de Sdo Bernardo do Mosteiro de Santa Maria de
Alcobaga e da escultura do Divino Salvador da sua igreja de Santarém.

Palavras-Chave: Escultura; Barro cozido; Conservagao ¢ Restauro.

ABSTRACT

The monumental sculpture in baked clay exists monochrome or polychrome, inside and outside religious buildings,
throughout the territory Portuguese and from the fourthteenth to the 21.% century. Execution techniques also vary. May
have thin or very thick walls, have or not interior sleepers and be seccioated or not. Due to their technical and physical
characteristics, the respective Conservation-Restoration treatments require special care. This is the example of the altarpiece
of the Mystic Wedding of St. Catherine of her monastery of Carnota, reliquaries of the sanctuary and sculptures of the
horizontal plane of the altarpiece of St. Bernard of the Monastery of Santa Maria de Alcobaga and the sculpture of the
Divine Saviour of his church of Santarém.

Keywords: Sculpture; Clay; Conservation-Restoration.

RESUMEN

La escultura monumental en terracota existe monocromada o policromada, tanto dentro como fuera de los edificios religiosos,
en todo el portugués y desde el siglo XV hasta el siglo XXI. Las técnicas de ejecucion también varian. Pueden tener
paredes delgadas, como muy gruesas, tener o no durmientes interiores y seren seccionadas o no. Debido a sus caracteristicas
técnicas y fisicas, los respectivos tratamientos de Conservacion y Restauracion requieren cuidados especiales. Pone el
ejemplo del retablo de las Bodas Misticas de Santa Catarina de su monasterio de Carnota, relicarios del Santuario y las
esculturas del plano horizontal del retablo de San Bernardo del Monasterio de Santa Maria de Alcobaga y la escultura del
Divino Salvador de su iglesia de Santarém.

Palabras Clave: Escultura; Terracota; Conservacion y Restauracion.

INTRODUCAO

Com a expansao ultramarina, iniciada no século XV, Portugal alargou as suas fronteiras e passou a ser um pais transeuropeu,
incluindo territorios em Africa, na América do Sul e na Asia. A deslocagio de pessoas e as relagdes comerciais entre estes
territorios eram extremamente intensas, originando uma miscelanizagio social e cultural impar e extremamente enriquecedora.
Como ndo faz qualquer sentido criar fronteiras e erguer muros onde eles nunca existiram, até a independéncia ou desanexacdo
de cada um destes territorios, estes devem ser entendidos para todos os efeitos como partes integrantes de Portugal e os
seus habitantes igualmente portugueses. As caracteristicas especificas de cada territorio constituirdo um regionalismo de
um Portugal global e plural.

"Bacharel e licenciado em Conservagéo e Restauro pela Universidade Nova de Lisboa (UNL); P6s-Graduado em Direito do Patrimonio
Cultural, pela Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa (FDUL), com tese “A Conservagao e Restauro e o Conservador-
restaurador na Legislagdo Portuguesa.”Conservador-restaurador com atelier proprio, Santo André, Conservacédo e Restauro de Bens
Culturais, tendo como clientes diversos organismos do Ministério da Cultura, Igreja Catolica Portuguesa, museus, fundagdes,
autarquias, antiquarios e coleccionadores particulares, nacionais e internacionais. E reconhecido juridicamente para dirigir tratamentos
de Conservagdo e Restauro de bens culturais. E-MAIL: avremigio@xsantoandre.pt. ORCID: 0000-0002-1341-2157
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A relagdo entre Portugal continental e a Terra de Vera Cruz ¢é talvez um dos casos em que havia maior proximidade, mesmo
depois da independéncia da antiga coldnia. A encomenda de obras de arte vindas do primeiro era constante, bem como a
deslocagdo de artistas para o segundo. Muitos ja ndo voltaram, instalando as suas oficinas e formando escultores locais.

Quando estas encomendas artisticas ocorriam num mosteiro, esta proximidade poderia ser ainda maior, uma vez que havia
uma grande circulac¢do de religiosos ¢ uma intensa comunicacdo entre as casas da mesma ordem, mesmo de provincias
religiosas diferentes.

Apesar da Escultura Brasileira ter caracteristicas proprias, tal como varias zonas de Portugal, ha varios casos em que a
diferenciagdo de esculturas de um e do outro lado do Atlantico ¢ extremamente dificil, muitas vezes apenas possivel
através da identificacdo das madeiras do suporte. Assim, a Escultura do Mundo Portugués ndo é mais que uma laranja,
com um gomo em cada continente. Apesar de separados por oceanos, cada gomo tem muito mais semelhangas com os
restantes que diferengas e isoladamente vale muito pouco. Neste sentido, para um investigador entender e ter uma
interpretagdo completa desta laranja, tem que conhecer todos os gomos.

Nao podemos deixar de referir que preferimos claramente o termo barro cozido ao vulgarizado terracotta. Apesar de terem
genericamente o mesmo significado, o primeiro é o termo portugués primitivo ¢ o segundo um italianismo recentemente
aportuguesado (terracotta: terra - barro; cotta - cozido), constando apenas nos dicionarios portugueses a partir do inicio
do século XX. Sera sim incorrecto dizer-se que esculturas sdo executadas simplesmente em barro, uma vez que este € o
material extraido do solo e que se altera quimicamente com a cozedura, dando origem a um outro material, o barro cozido.

AESCULTURA EM BARRO COZIDO POLICROMADO EM PORTUGAL

Figura 1 - Igreja de Sao Salvador da Torre, Viana do Castelo, Portugal.

Fonte: https://www.allaboutportugal.pt/imagethumb/1700x/resize/819873. Acesso em setembro de 2021.

Quando se aborda a escultura em barro cozido policromado em Portugal, referem-se geralmente quatro episodios distintos
e isolados: as esculturas florentinas encomendadas no reinado do Rei D. Manuel I (1469-1521) no inicio do século X VI para
0 Mosteiro de Santa Maria de Belém e outras casas religiosas e civis; a Ultima Ceia do escultor francés Philip Hodart
(1480-1546) da década de 1530 para o refeitério do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra; a escultura de Alcobaca,
essencialmente do ultimo tergo do século X VII e depois os presépios alegadamente de Joaquim Machado de Castro (1731-
1822). Quase tudo o resto ndo ¢ frequentemente valorizado ou ¢ mesmo desprezado, sendo conotado como obra de artistas
menores ou mesmo artesios.

A escultura em barro cozido em Portugal é muito, mas muito mais, do que isso. A produgdo abrange todo o territorio, de
Norte a Sul, passando pelas ilhas e antigas coldnias, e foi ininterrupta ao longo dos séculos até aos dias de hoje. Tanto
existe monocromada como policromada, no interior como no exterior dos edificios religiosos. Contudo, ndo deixa de haver
aparentemente uma maior concentracdo destas esculturas em determinados locais, como em Aveiro, Braga, Obidos ou
Santarém, e em mosteiros de determinadas ordens, como as dos franciscanos, beneditinos € cistercienses. Isto acontecia
porque muitas vezes os escultores eram religiosos das proprias ordens, principalmente conversos.
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Na verdade, a Escultura em Portugal estd ainda muito pouco estudada, havendo uma escassa e pouco profunda bibliografia
especifica. De entre os escultores estudados estdo Mestre Pero, um escultor gético do século X1V, Frei Cipriano da Cruz
(c.1645-1716), converso beneditino, Manuel Dias (1688-1755), Marceliano de Aratjo (1690-1769), Frei José de Santo
Antonio Vilaga (1731-1809), também beneditino, e o ja citado e muito estudado Joaquim Machado de Castro, a excepgao.
Reflexo do pouco interesse em relagdo a escultura Portuguesa € a inexisténcia quase absoluta de exposicdes especificamente
sobre esta area nos museus portugueses.

Figura 2: Santo André, século XV, Catedral, Evora.

Lt L

Fotografia: Anisio Franco.

As esculturas em barro cozido mais antigas e conhecidas em Portugal datam do século XV, a de Sao Salvador da Torre, de
Viana do Castelo (Figura 1) e a de Santo André, da Catedral de Evora (Figura 2), descoberta em 1939, durante umas obras.
Certamente que terdo existido muitas mais t3o ou ainda mais antigas, mas que, entretanto, se terdo perdido.

Tanto podiam ser executadas para o interior dos edificios, como para o exterior. Muitas destas esculturas executadas para
o exterior eram apenas monocromadas de branco, de modo a imitar pedra, numa solug@o mais econémica. Tendo em conta
que muitas destas esculturas estdo a um nivel muito elevado, muitas passam frequentemente despercebidas, tornando-se
dificil de detecgdo.

Podem ser de reduzidas dimensdes, como os famosos presépios portugueses, ou de grandes dimensdes, como algumas
esculturas do mosteiro de Alcobaga que atingem cerca de trés metros.

O barro era um material verdadeiramente transversal. Tanto era utilizado por excelentes artistas, como o escultor Joaquim
José Barros Labordo (1762-1820), como por de artesdos populares sem qualquer formagdo.As esculturas tanto podiam ser
concebidas isoladas, como constituirem grupos ou conjuntos, ¢ serem de vulto perfeito, como relevos. Mas a escultura em
barro cozido pode também tomar outras formas menos usuais, como relicarios, em forma de busto ou brago, ou esculturas
de vestir, ndo esquecendo oratdrios ou mesmo retabulos. Na escultura de vestir, as partes em barro cozido sdo naturalmente
apenas o busto ¢ os bragos, sendo a estrutura de madeira.

Urge fazer um levantamento profundo e sistematico da escultura em barro cozido no territério nacional portugués, de
modo a conhecer 0 universo em causa, as suas oficinas e os seus escultores.
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AESCULTURAMONUMENTALEM BARRO COZIDO EM PORTUGAL
A escala monumental pressupde que seja superior a natural, mas de modo a elaborar um discurso mais coerente e completo,
consideremos as esculturas com uma dimensao superior a um metro ¢ meio de altura.

Por todo o pais, existem variadissimos exemplos de esculturas monumentais em barro cozido. A escultura conhecida mais
antiga em Portugal serd a Virgem com o Menino (Figura 3), do Recolhimento da Rua do Paraiso, em Lisboa actualmente
exposta no Museu Nacional de Arte Antiga. Esta datada ainda dos primeiros anos do século XVI, mas tem ainda uma
linguagem muito gotica, tendo claras influéncias francesas. Apesar da sua dimensdo, com um metro e cinquenta e quatro
centimetros de altura, parece extremamente leve, como s6 o Gdtico conseguia. A policromia € naturalmente posterior.

Figura 3: Virgem com o Menino, 1501-1515, 1.54 m. Figura 4: Sdo Leonardo, 1501-1515, Toscana, Florenca.
Recolhimento da Rua do Paraiso, Lisboa. Andrea della Robbia (1435-1525), 1,70, Mosteiro de Nossa
(MNAA, Inv.°n.° 486 Esc.) Senhora da Conceigdo de Beja (MNAA, Inv.°n.° 155 Esc.)

¥ 5 T
Fotografia: Museu Nacional de Arte Antiga. Fotografia: Museu Nacional de Arte Antiga.

Apesar das referidas esculturas florentinas encomendadas para o Mosteiro de Santa Maria de Belém, Mosteiro da Madre
de Deus, ambos em Lisboa, e 0 Mosteiro de Nossa Senhora da Conceigdo, de Beja (Figura 4), entre outros edificios
religiosos e civis, ndo serem portuguesas, ndo podem deixar de ser mencionadas. Datadas do inicio do século X VI, estas
esculturas sdo policromadas e vidradas, podendo ser tanto de vulto como em relevo, normalmente constituidas por
tacelos.

A titulo de curiosidade, as esculturas encomendadas ao atelier dos della Robbia para Belém foram as primeiras encomendas
internacionais desta oficina, ganhado por isso um lugar de destaque. Dada a sua importancia para a historia da Arte
Portuguesa, varias destas esculturas estdo classificadas (tombadas) como Bens de Interesse Nacional. Nao s6 sdo do
melhor do que se fazia por toda a Europa naquele tempo como, certamente, vieram a inspirar os escultores portugueses. Ha
alguns casos de esculturas portuguesas vidradas de pequenas e médias dimensdes, mas sdo rarissimas. Uma das mais
conhecidas é a Virgem com o Menino da fachada da Igreja da Misericordia de Obidos que dataré de cerca de 1596.

As magnificas esculturas da Ultima Ceia, modeladas por Philip Hodart, entre 1530 e 1534, para o refeitério do Mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra serdo ja tecnicamente mais proximas das portuguesas (Figura 5). Sdo igualmente seccionadas pela
cintura e eram policromadas, restando actualmente apenas raros vestigios. Também este conjunto escultorico esta
classificado como Bem de Interesse Nacional.

Por volta de 1557, no mosteiro franciscano de Santa Catarina, na Carnota, um escultor flamengo “perito na arte da
escultura”, segundo os cronistas, tera modelado pelo menos as esculturas de Cristo no Timulo ¢ de S&o Francisco
Recebendo os Estigmas (Figura 6).
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Figura 6: Sao Francisco Recebendo os Estigmas, c.
1557. Escultor flamengo, c. 2,28m.
Mosteiro de Santa Catarina da Carnota.

Figura 5: Ultima Ceia, Philip Hodart (1480-1546),
1530-1534. Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra.

Fotografia do autor. Fotografia do autor.

Devido a sua simbologia, tdo ligado a pobreza, o barro viria a ser um material extremamente usado em esculturas de
mosteiros franciscanos. Existiriam esculturas em barro cozido nas fachadas e nos interiores das igrejas dos mosteiros, mas
também em capelas, ermidas e oratdrios tdo caracteristicos das cercas franciscanas.

Por volta de 1569, na Carnota, o mesmo flamengo executou o mais antigo presépio portugués conhecido. Apesar de ndo ter
dimensdes monumentais, ¢ de dimensdes bastante consideraveis e merece naturalmente uma mencao. Este presépio foi
doado pela Rainha Regente D. Catarina (1507-1578) e a Infanta D. Maria (1521-1577), a tlltima filha do rei D. Manuel, que se
refugiaram na regido da grande peste que assolou Lisboa, tendo visitado na altura o mosteiro.

Anos mais tarde, entra em cena um frade franciscano, Frei Francisco dos Santos, que executou o grupo escultorico do
Martirio de Santa Catarina de Alexandria. A Carnota vird a ser um nucleo de Escultura em Barro Cozido da maxima
importancia no contexto nacional. Este niicleo de esculturas, bem como a Escultura em Barro Cozido em geral, tem sido
estudado ultimamente pelos doutores Anisio Franco ¢ Maria Jodo Vilhena, com revelagdes extraordinarias que tém
revolucionado este tema.

Outro nucleo importante ¢, como ndo podia deixar de ser, Braga, a cidade dos escultores. Para o portal maneirista da Igreja
da Misericordia desta cidade, o importante escultor Gongalo Rodrigues, activo entre 1577 e 1613, executou nos primeiros
anos do século XVII um conjunto escultérico representando a Visitagdo (Figura 7).

Figura 7: Visitagao, Século X VII, .inicios,. Gopqalq Rodrigues Figura 8: Série Régia, 1675-1578/antes de 1710/1762-
(act. 1577-1613), c. 1.50m. Igreja da Misericordia, Braga. 1765. Mosteiro de Santa Maria de Alcobaca.

Fotografia do autor.
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Dada a enorme importancia deste conjunto escultorico, a sua fragilidade e o facto de estar no exterior, a Santa Casa da
Misericordia de Braga decidiu efectuar copias extremamente fiéis para o portal e resguardar as esculturas originais num
museu. E naturalmente uma opgio de ultimo recurso, mas deve ser tomada quando a vida destes bens culturais esta em
perigo. Apesar de ser ainda uma pratica rara, ¢ um exemplo a seguir em casos semelhantes.

Em 1571, o portal da Igreja de Santa Maria de Obidos foi substituido por um maneirista. No seu topo, estd uma um grupo
escultorico representando a padroeira, Nossa Senhora da Assungdo. A distancia do observador transeunte, nio é possivel
identificar o material do suporte, mas nao seria de estranhar que fosse de barro cozido. Este portal tem a curiosidade de ter
ainscri¢do “Santa Maria Restaurada em 1890”.

Voltando ao Mosteiro de Santa Catarina da Carnota, por volta de 1653, Frei Jorge dos Reis e Frei Francisco de Santa
Agueda criaram uma escultura de Santo Antonio que viria a fazer par com o Sdo Francisco recebendo os Estigmas
executada pelo escultor flamengo no século anterior. Este par foi depois colocado num arco do mosteiro.

O mesmo par de escultores executou um extraordinario grupo escultérico representando o Casamento Mistico de Santa
Catarina para o retabulo da capela-mor da igreja do mosteiro. Depois do seu estudo, esta tornou-se uma das pegas-chave
da Escultura Monumental em barro cozido em Portugal.

Uma escultura extremamente semelhante, tanto em termos formais como técnicos, viria a ser encontrada no mosteiro
franciscano de Santa Maria Madalena de Alcobaga. Tudo leva a crer que esta escultura, representando Santa Maria
Madalena, também tenha sido executada por este par de escultores ou seus seguidores. Esta concluséo so6 foi possivel,
tendo em conta o trabalho de extrema proximidade do conservador-restaurador.

Outra escultura, também extremamente semelhante, tanto em termos formais como técnicos, agora de uma Nossa Senhora
com o Menino vem a aparecer no grandioso e vizinho Mosteiro de Santa Maria de Alcobaga. Nao se sabe de onde era esta
escultura, porque principalmente na década de 1930, o mosteiro sofreu grandes obras de restauro para o restituirem a sua
suposta originalidade. Muito se perdeu nesta altura, principalmente obras barrocas.

A passagem destes escultores e seus seguidores pelos mosteiros de Santa Catarina da Carnota, de Santa Maria Madalena
de Alcobaca e agora de Santa Maria de Alcobaga é uma hipotese logica. Seja como for, a Escultura Monumental em Barro
Cozido de Alcobaga iniciou-se neste momento coincidente com a Restauragdo da independéncia nacional e o fim dos
sessenta anos de dominio espanhol. Este periodo foi extremamente rico em termos diplomaticos e politicos. Sendo o
Mosteiro de Santa Maria de Alcobaga fundado pelo primeiro rei portugués e tendo ele uma extrema proximidade com a
Familia Real ao longo dos séculos, colocando-o como um dos mais importantes mosteiros nacionais sendo mesmo o mais
importante, foi um palco privilegiado deste novo folego nacionalista.

Figura 9 — Sete Virtudes (cardiais e tealogais), Santos Beneditinos e Igreja. Frei
Cipriano da Cruz, 1881-1883. Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes.

Fotografia do autor.
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As artes, especialmente a Escultura, foi uma das formas preferidas de expressao deste sentimento renovador. Muitos
foram os conjuntos escultdrios em barro cozido criados para este mosteiro: os relicarios do Santuario (1670-1672); a
primeira fase do retabulo do Transito de Sdo Bernardo (1675-1678); as esculturas do retabulo da capela-mor (1675-1678);
o retabulo de Sao Pedro(1675-1678); a primeira fase da Série Régia (1675-1678); o Presépio (1687-1690), a segunda fase do
retabulo do Transito de Sdo Bernardo (1687-1690); uma escultura do Rei D. Afonso I. Entrando ja no século X VIII, temos
o retabulo do Milagre dos Paes, o retadbulo de Sdo Bernardo dando esmola e a segunda e terceira fases da Série Régia

(Figura 8).

Escassas sdo as informagdes sobre os autores destas esculturas, mas acreditamos que as do ultimo terg¢o do século XVII
tenham sido executadas por duas ou mesmo trés oficinas barristas distintas. Estas oficinas trabalhariam para fora, uma vez
que vamos encontrar esculturas saidas das mesmas maos noutros mosteiros, como os de Santa Maria de Cds, Sdo Pedro
de Tarouca, Santa Maria do Lorvao e Sdo Pedro de Alcantara de Lisboa, bem como o vizinho Santuario da Nossa Senhora
da Nazaré.

Em nosso entender, Frei Cipriano da Cruz, um dos mais conceituados escultores da sua época, podera ter integrado uma
destas oficinas de Alcobaga, antes de ter ingressado no Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes (Figura 9), onde vamos
encontrar varias esculturas deste escultor, extremamente semelhantes as da Carnota e de Alcobaga. Um outro nicleo
extremamente interessante ¢ o de Santarém, uma vila da maxima importancia ao longo de toda a Historia de Portugal.
Apesar de executadas por diversas técnicas e em diversos momentos, a escultura monumental em barro cozido existe em
muitas igrejas. Temos as esculturas da fachada do Colégio de Nossa Senhora da Conceigdo (c. 1711), um do Mosteiro de
Santa Clara (c. 1701-1725), Igreja de Nossa Senhora da Visitagdo e Mosteiro da Santissima Trindade.

Com a construcdo do grandioso Real Palacio de Mafra, o estaleiro das obras torna-se numa importante escola, incluindo
de escultores. A formacdo artistica tornou-se muito mais académica, estruturada e s6lida, dando origem a extraordinarios
escultores dos séculos X VIII e XIX. Apesar do material preferencial ser a pedra, o barro era muito usado para os respectivos
projectos. Contudo, existem uma ou outra peca de maiores dimensdes e até mesmo monumentais.

Apesar de ndo atingir estas dimensdes, convinha mencionar a Via Sacra que Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905) modelou
para o Bugaco. Este artista multifacetado, um dos mais importantes dos finais do século XIX, conseguiu criar um enorme
conjunto escultorico, com dezenas de figuras com mais de um metro, retratando as varias estagdes da vida de Cristo, com
uma enorme mintcia e erudi¢do. A escultura em barro cozido esta tdo inserida na Cultura Portuguesa que ainda hoje existe,
através de artistas portugueses.

TECNICAS DE EXECUCAO

Sobre as técnicas de execuggo de esculturas monumentais em barro cozido, a principal referéncia é Artefactos Symmetriacos,
e Geometricos ..., escrita em 1733 pelo Padre Inacio da Piedade de Vasconcellos. Apesar de ndo se conhecerem obras deste
padre jesuita que vivia em Santarém, seria um escultor de grande qualidade, dada o pormenor com que escreve e dominio
sobre a matéria.

Tal como era normal, os escultores recorriam a estampas que circulavam por toda a Europa, avulsas ou inseridas em
publicacdes, para imaginar e esbogar em papel os projectos das esculturas a executar. Por uma questao de prudéncia, antes
da execucdo de esculturas de grandes dimensdes e de conjuntos escultoricos mais complexos, era aconselhavel a execugdo
de modelos em barro ou cera de um palmo ou pouco maior para servirem de guia

As esculturas eram executadas pelo processo aditivo, através da adig@o sucessiva de porgdes de barro. A construgdo das
formas procedia-se de baixo para cima, com as maos e teques de madeira rija, sendo interrompida por algumas pausas, de
modo a que o barro fosse secando ¢ ganhando resisténcia. As esculturas deitadas eram comegadas pela cabeca, a fonte de
onde todas as medidas.

As esculturas eram executadas ocas, podendo ter paredes finas ou grossas e um sistema de travessas em barro no seu
interior ou ndo, de acordo com as op¢des de cada artista. A execucdo de esculturas de grandes dimensdes, com paredes
muito finas ¢ sem travessas interiores, como se encontram em Santarém, requeria naturalmente uma maior habilidade
técnica.

De modo a favorecer o transporte, a secagem e a cozedura, as esculturas podiam seccionadas transversalmente em blocos, os
tacelos, com um garrote de arame. Quando estas esculturas perdem a policromia e os cortes ficam visiveis, parece que as
esculturas esto partidas, mas isso ndo corresponde a verdade. E uma técnica de execugio. No topo, normalmente na cabega,
abria-se um orificio, o respiro, para permitir a circulagdo de ar e a libertagdo de vapor e gases durante a cozedura. Nas esculturas
horizontais, eram abertos varios respiros em zonas recuadas e reconditas (Figuras 10 e 11).

Com o barro seco, as feigdes e os pormenores eram abertos com formdes e goivas de madeira. Os denteados serviam para
desbastar e os lisos para aplainar, com o auxilio de pincéis molhados em agua. As esculturas eram cozidas em fornos a lenha,
durante bastante tempo, podendo atingir os dois dias.
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Figura 11: Tacelagem da escultura de um anjo musico
do retabulo da capela-mor, 1675-1678.
Mosteiro de Santa Maria de Alcobagca.

Figura 10: Interior de uma das esculturas do retdbulo de
Sao Pedro, 1675-1678.
Mosteiro de Santa Maria de Alcobagca.

%

Fotografia do autor. Fotografia do autor.

Quando as esculturas eram taceladas, os respectivos tacelos eram colocados nos locais destinados, montados uns sobre
0s outros e as suas juntas preenchidas com argamassa de cal e areia, umas vezes, € outras com uma resina, ou pez. Como
os tacelos sdo extremamente pesados, basta a sua sobreposicdo para manté-los estaveis. Ndo necessariamente pelo
escultor, a policromia era aplicada sobre a superficie acessivel e do modo tradicional.

TRATAMENTO DE CONSERVACAO E RESTAURO: Os principios

E 6bvio e incontestavel que cada bem cultural deverd ser sujeito a um tratamento de conservagio e restauro especificamente
delineado para ele. Por conseguinte, qualquer tratamento dogmatico, seja ele qual for, dificilmente coincidira com o
tratamento mais indicado para um bem cultural. Se € certo que uma abordagem mais intrusiva errada podera ser devastadora
para o bem cultural, também ¢ igualmente certo que uma abordagem excessivamente timida podera ficar muito aquém das
suas verdadeiras necessidades.

Se a disciplina, Conservagdo e Restauro, engloba operagdes de exame/diagnostico, conservagdo preventiva, conservagao
curativa e restauro, todas as suas operagdes poderdo ser legitimas eticamente, e todas as hipdteses de tratamento devem
ser discutidas e ponderadas, sem preconceitos e fundamentalismos.

Valores como a prudéncia sdo basilares para o exercicio da profissdo de conservador-restaurador e, por conseguinte, para
o sucesso de um tratamento de conservacdo e restauro, porém, o bom senso também ¢ igualmente importante.

Sendo impossivel tratar do que ndo se conhece, o conservador-restaurador deverd estudar profundamente os bens
culturais que tem perante si em todas as suas vertentes, recorrendo ao auxilio de outros profissionais quando necessario.
Um bem cultural é, acima de tudo, uma fonte de informagdes ao nivel artistico, técnico, historico e social. A salvaguarda da
autenticidade, individualidade, credibilidade e veracidade dos bens culturais ¢ por isso essencial, tal como consagra o
Documento de Nara, assinado em 1994. Apesar de tudo, ¢ preferivel ter uma informagdo incompleta do que uma outra,
adulterada.

Para além das caracteristicas intrinsecas de um bem cultural, ha outros valores igualmente importantes a ter em conta na
delineacdo de um tratamento de conservagdo e restauro, tal como o contexto em que esta inserido. Apesar da ética da
Conservagdo e Restauro seguir actualmente uma linha mais conservativa entre limites bastante estreitos, o conservador-
restaurador tem ainda uma certa margem de actuagdo.

O contexto religioso, por exemplo, € distinto do museoldgico. Por conseguinte, as imagens religiosas podem necessitar de
tratamentos ligeiramente diferentes dos das esculturas museologicas. Quando as imagens estdo em mau estado de
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conservagdo e necessitam de um tratamento de conservagao e restauro, as suas duas dimensdes, espiritual e material,
entram frequentemente em confronto. Se, por um lado, ¢ norma intervir apenas o estritamente necessario para estancar os
processos de deterioragdo presentes e evitar outros futuros, isto é numa linha conservativa, por outro ha a necessidade
de devolver as obras a dignidade e leitura que necessitam para estar ao culto, muitas vezes através de operacdes de
restauro. Perante um dilema desta grandeza e sensibilidade, os conservadores-restauradores tém que entender e assimilar
as duas dimensdes das imagens e encontrar um tratamento equilibrado que as satisfaga igualmente.

No presente artigo, apresentamos sucintamente os tratamentos de Conservagdo e Restauro de quatro casos de esculturas
monumentais em barro cozido: os do plano horizontal do retabulo do Transito de Sdo Bernardo, do Mosteiro de Santa Maria
de Alcobaga, da escultura do Divino Salvador da sua igreja de Santarém, os do retdbulo do Casamento Mistico de Santa
Catarina do seu mosteiro da Carnota, (Figura 12) e os dos Relicarios do Santuario, 1670-1672, do Mosteiro de Santa Maria,
de Alcobaga.

Em todos eles, ha naturalmente uma base comum, como a limpeza dos suportes, fixagdo de fragmentos, limpeza e fixacdo
das policromias e a resolucdo de danos especificos e pontuais. Dadas as dimensdes e peso dos fragmentos, a cola a utilizar
tem que ser naturalmente forte.Contudo, os tratamentos seguiram linhas diferentes, de acordo com as especificidades de
cada uma das pecas e do contexto em que estdo inseridas.

1° CASO - ESCULTURAS DO PLANO HORIZONTAL DO RETABULO DO TRANSITO DE SAO BERNARDO, DO
MOSTEIRO DE SANTAMARIADEALCOBACA

Apesar do seu estado arruinado, o retabulo do Transito de S&o Bernardo (Figura 12) ndo deix,a de constituir um exemplo
maximo da teatralidade barroca e por isso de figurar na bibliografia especifica. Nesse sentido e tendo em conta que apenas
se tratou das esculturas do plano horizontal, faltando as do plano vertical e da pintura mural, optou-se por um tratamento
minimalista, levando o Principio da Intervengdo Minima ao extremo. Tendo em conta que o mosteiro tem uma enorme
afluéncia de visitantes e crentes, ha um grande aciimulo de poeiras sobre as esculturas, sendo por isso necessario pelo
menos uma limpeza periédica. Mesmo assim, muito se fez, como limpar pormenorizadamente toda a superficie, retirar
muitos quilos de entulho, como argamassas, tijolos, pedras e lixo, que ao longo dos anos se acumulou. Recolocaram-se
correctamente tacelos e esculturas e colagem de fragmentos dispersos nas reservas. Uma trave em madeira que segurava
um tacelo superior foi substituida por um vardo de acrilico. A monocromia posterior de uma asa foi removida, uma vez que
destoava de todo o conjunto (Figuras 13A e 13B).

Figura 12: Retabulo do Transito de Sdo Figuras 13A e 13B: Retdbulo do Transito de Sdo Bernardo (det.).
Bernardo.

Fotografias do autor.

2° CASO - ESCULTURA DO DIVINO SALVADOR, IGREJA DO SALVADOR DE SANTAREM

Devido a um tremor de terra que ocorreu em 1909 e a deixou severamente danificada, a Igreja do Salvador, em Santarém, foi
demolida trés anos depois. Como era uma das matrizes da vila, a sede da paréquia passou para a Igreja da Nossa Senhora
da Piedade, mas a pardquia manteve o orago. A escultura do século XVII do orago foi também transferida para a actual
matriz, mantendo uma importante carga simbolica e religiosa. Contudo, a pardquia ndo mudou de orago e a escultura original
daigreja demolida foi preservada.
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Figura 15: Colagem de brago da escultura do
Divino Salvador.

Figura 14: Escultura do Divino Salvador, Igreja do Salvador,
século XVII, Santarém.

Fotografia do autor.

Pretendia-se agora remontar a escultura e coloca-la numa das dependéncias da igreja. Os tacelos encontravam-se
naturalmente desmontados e o brago direito partido. Neste caso, a dificuldade foi colar o brago direito, pesando varios
quilos e com uma fractura vertical. Foi naturalmente necessario recorrer a espigdes de aco inoxidavel para reforcar esta
colagem. Os intervalos dos tacelos ndo foram preenchidos para permitir que um dia a escultura fosse deslocada, tal como
acabou por acontecer (Figuras 14 ¢ 15).

3°CASO-RETABULO DO CASAMENTO MiSTICO DE SANTA CATARINA, DO MOSTEIRO DE SANTA

CATARINA DA CARNOTA

Alvo de um violento furto e varias vendas ilegais, o retabulo do Casamento Mistico de Santa Catarina (Figura 16A) ficou
severamente danificado e amputado, havendo falta de fragmentos e de tacelos completos (Figura 16B). Ao ser posteriormente 122
recuperado e depositado no Museu Nacional de Arte Antiga, pretendeu-se exp6-lo permanentemente e com destaque, dada a

sua importancia. Neste caso de extrema complexidade tedrica e pratica, a dificuldade estava em conseguir um resultado final que
permitisse a exposi¢do desta peca no principal museu portugués, a partir dezenas de fragmentos e com a falta de muitos deles.

Optou-se entdo pela colagem de fragmentos, preenchimento dos intervalos dos tacelos e de lacunas e a sua integrag@o cromatica.

Figuras 16 A e 16 B: Retabulo do Casamento Mistico de Santa Catarina, do Mosteiro de Santa Catarina da Carnota,
antes ¢ depois do roubo ¢ vandalismo.

S TN
7 Y i
Fotografia: Dr. Anisio Franco. Fotografia do autor.
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O registo fotografico efectuado anos antes pelo Dr. Anisio Franco foi essencial para a reconstrug¢ao do conjunto. Sem ele,
seria como fazer um puzzle sem imagem. Foi reconstruido um expositor inspirado no retabulo original e as esculturas foram
colocadas nos seus locais exactos. As esculturas fragmentadas ou simples fragmentos foram fixos através de um sistema de
vardes praticamente imperceptiveis. As faltas sdo assim assumidas, mas sem beliscar a autenticidade desta peca. Caso
algum dia se venha a encontrar partes integrantes, tal como aconteceu a meio do tratamento, a sua colocacao sera extremamente

simples (Figura 17).

Figura 17: Conjunto escultérico do Casamento Mistico de Santa Catarina, tratado e remontado
num expositor no Museu Nacional de Arte Antiga.

Fotografia do autor.

4° CASO—-RELICARIOS DO SANTUARIO, DO MOSTEIRO DE SANTA MARIA DE ALCOBACA

Figura 18: Relicarios do Santuario, 1670-1672.
Mosteiro de Santa Maria de Alcobaga

Figura 19: Reintegracdo formal.

Fotografia do autor. Fotografia do autor.
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Outro expoente maximo do Barroco Portugués é o Santuario do Mosteiro de Santa Maria de Alcobaga. De planta hexagonal,
as paredes revestidas com um retabulo em talha dourada e a ctpula lavrada e igualmente dourada sdo palco de um
impressionante conjunto de quase uma centena de relicarios monumentais em barro cozido policromado, na forma de
esculturas de corpo inteiro, bustos e bragos. Nas décadas de setenta e oitenta, varios técnicos ¢ estagiarios do Instituto
José de Figueiredo foram tratando de todos eles e agora urgia uma revisdo ¢ homogeneizacdo de tratamentos entre eles.
Foram removidos repintes, uma camada de purpurina e um verniz, antes de preencher lacunas e integra-las cromaticamente
(Figuras 18 ¢ 19).

Como integracdes formais, efectuadas em intervengdes posteriores, em muito destoavam das formas originais ¢ chamavam
muito a atencdo, estas foram melhoradas e integradas cromaticamente depois. Tendo em conta que as formas anatomicas
se repetiam ao longo de dezenas de relicarios, as faltas eram de percepgao facil e ndo havia o risco de invengédo, o crime
numero um na Conservacao e Restauro.
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