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APRESENTACAO

E com satisfagdo que divulgamos a revista Imagem Brasileira X do Centro de Estudos da Imaginaria
Brasileira - Ceib. Agradecemos a cada membro do Conselho e do Comité Editorial, que nos auxiliam na
tarefa constante de avaliacdo dos artigos, colaborando na busca da exceléncia, em torno do vasto universo
interdisciplinar da imagem escultorica.

A revista Imagem Brasileira, ja com 24 anos, pretende ampliar sua qualificagdo junto aos 6rgaos que
avaliam os periddicos cientificos e académicos e desta forma, a partir de 2021, teremos publicacdes
anuais. Os artigos serdo avaliados aos pares e as cegas pelo comité cientifico e terdo normas a serem
obedecidas para adequacdo ao formato da revista. Apresentamos ao final desta edi¢ao um padrao a ser
seguido.

Como nos anos anteriores, a Imagem Brasileira X ¢ composta por trabalhos de suas diversas linhas de
pesquisa da escultura devocional: Aspectos Historicos, Fungao social, Iconografia, Autorias e Atribuigdes,
Materiais e Técnicas, Conservacao-Restauracao.

Nesta edicdo, a revista tem inicio com artigos dos autores estrangeiros convidados. A pesquisa do professor
Dr. Doutor Duarte Nuno Chaves, da Universidade dos Agores, trata das “Procissoes de Peniténcia nas
1lhas Atldnticas - Memorias e praticas devocionais de um passado recente nos arquipélagos da
Madeira e A¢ores”. A seguir, nossa convidada da Catalunha, professora Dra. Maria Garganté Lhanes, da
Universidad Auténoma de Barcelona, com o tema da “Imagineria procesional en Catalunya: del Barroco
al “Neo-Barroco”. Especificidades autoctonas e influencias externas. Nossa convidada brasileira, ¢
a professora, Dra. Maria Cristina Correia Leandro Pereira, da Universidade de Sao Paulo (USP), com o
artigo, “Figurar a imagem: sobre representagoes pictoricas de esculturas devocionais”, no qual esta
um olhar diferente sobre as representagdes das imagens devocionais.

Pela primeira vez, tivemos trés artigos sobre as imagens de marfim, tema também muito relevante na
escultura devocional e ainda pouco abordado neste periodico.

Os artigos dos pesquisadores selecionados - doutores, doutorandos, pds-doutores, mestres, mestrandos,
especialistas, bacharéis e graduandos - possuem representatividade internacional, com pesquisas que
abordam os diversos aspectos da escultura devocional.

Agradecemos a todos os autores por nos prestigiarem com suas pesquisas.

Boa leitura a todos!

Beatriz Coelho, Presidente do Ceib Maria Regina Emery Quites. Vice-presidente do Ceib
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PROCISSOES DE PENITENCIA NAS ILHAS ATLANTICAS. Duarte Nuno Chaves

PROCISSOES DE PENITENCIA NAS ILHAS ATLANTICAS: Memorias e praticas
devocionais de um passado recente nos arquipélagos da Madeira e Acores

Duarte Nuno Chaves '
RESUMO
O presente artigo decorre de uma pesquisa historica e antropologica, que temos vindo a realizar, desde 2010, nos
arquip¢lagos da Madeira e Agores, territorios insulares de Portugal, desde a primeira metade do século XV, tendo como
principal objetivo interpretar a memoria cultural, resultante da presenga dos seculares franciscanos nestas ilhas, no
periodo que compreende a Idade Moderna até a contemporaneidade. Estes dois arquipélagos atlanticos, tiveram um
importante papel no processo da descoberta/ocupacdo e posterior expansdo portuguesa dos séculos XV a XVII,
particularmente devido a sua importancia enquanto plataforma econémica, técnica e cultural, nesse periodo, sendo
paralelamente um ponto de partida de varias tradi¢des religiosas com origem na metrépole em dire¢do ao Novo Mundo.
O texto traga um itinerario que aponta analogias entre a procissao das Cinzas, com origem no antigo convento franciscano
de Sao Bernardino, Camara de Lobos, no arquipélago da Madeira e sua homologa na localidade da Ribeira Grande, na
ilha de S. Miguel, no arquipélago dos Agores.

Palavras-chave: Madeira. Acores. Franciscanos. Idade Moderna. Procissdo das Cinzas.

PENANCE PROCESSIONS IN THE ATLANTIC ISLANDS:Memories and devotional practices
from a recent past in the archipelagos of Madeira e Azores

ABSTRACT

This article arises from a historical and anthropological research, which we have been carrying out since 2010, in the
archipelagos of Madeira and Azores, insular territories of Portugal, with the main objective of interpreting cultural
memory, resulting from the presence of secular Franciscans on these islands, in the period that runs from the 17th
century to the present. These two atlantic archipelagos, played an important role in the process of discovery / occupa-
tion and subsequent portuguese expansion from the 15th to the 17th centuries, particularly due to its importance as an
economic, technical and cultural platform in the Modern Age period, being at the same time a starting point for several
religious traditions originating in the metropolis towards the New World. The text traces an itinerary that points to
analogies between the procession of the Ashes, originated in the former franciscan convent of Sdo Bernardino, Camara
de Lobos, in the Madeira archipelago and its counterpart in the locality of Ribeira Grande, on the island of S. Miguel, in
the archipelago of the Azores.

Keywords: Madeira. Azores. Franciscans. Modern Age. Procession of the Ashes.

PROCESIONES DE PENITENCIA EN LAS ISLAS ATLANTICAS: Memorias e practicas

deviocionales de un pasado reciente en los archipié¢lagos de Madeira e Azores

RESUMEN

Este articulo surge de una investigacion historica y antropologica que llevamos a cabo, desde 2010, en los archipiélagos
de Madeira y Azores, territorios insulares de Portugal, con el objetivo principal de interpretar la memoria cultural,
resultante de la presencia de franciscanos seglares en estas islas en el periodo que se extiende desde el siglo 17 hasta el
presente. Estos dos archipiélagos atlanticos jugaron un papel importante en el proceso de descubrimiento / ocupacion
y posterior expansion portuguesa del siglo XV al XVII, particularmente debido a su importancia como plataforma
econodmica, técnica y cultural en el periodo de la Edad Moderna, siendo al mismo tiempo un punto de partida para varios
tradiciones religiosas originarias de la metropoli en direccion acia el Nuevo Mundo. El texto traza un itinerario que
apunta a analogias entre la procesion de las cenizas, originada en el antiguo convento franciscano de Sdo Bernardino,
Camara de Lobos, en el archipi¢lago de Madeira y su contraparte en la localidad de Ribeira Grande, en la isla de S. Miguel,
en archipiélago de Azores.

Palabras clave: Madeira. Agores. Franciscanos. Edad Moderna. Procesion de las cenizas.

PROCISSOES DE PENITENCIA - CONTRIBUTOS PARA UMA CONTEXTUALIZACAO

O texto agora apresentado, decorre de um estudo historiografico e antropoldgico, que temos vindo a realizar, desde 2010,
nos arquipélagos da Madeira e Agores ¢ que visa compreender a memoria cultural da presenga dos seculares franciscanos
nestes territorios insulares, no periodo que percorre o século XVII até a atualidade. Sabemos que é um arco temporal
arrojado, mas simultaneamente estimulante.

A investigacdo partilhada ¢ resultado da pesquisa que nos encontramos a realizar no ambito dos projetos «Custddia de

! Doutor em Historia da Arte pela Universidade de Evora. Investigador Integrado do CHAM — Centro de Humanidades Historia
da Universidade dos Agores, Portugal. E-mail: duarte.ns.chaves@uac.pt
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Santiago Menor da Ordem Serafica: Franciscanos na Madeira do Século XV ao XXI» e «Religiosidade ¢ memoria
coletiva em contexto de turismo cultural. As imagens de vestir nos Agores e Madeira: Cinco séculos de um patrimoénio
partilhadoy.

A participagdo no «XI Congresso Internacional da Escultura Devocional» organizado pelo Centro de Estudos da
Imaginaria Brasileira (Ceib), em outubro de 2019, permitiu ao autor deste trecho, partilhar conhecimentos apreendidos
dos dois lados do atlantico e, muito particularmente, nos arquipélagos da Madeira e Agores, pontos de paragem, nos
séculos X VI a XIX, para navegadores que trilhavam o oceano atlantico nas travessias da Europa para o Novo Mundo.

A pratica devocional das procissdes penitenciais, protagonizada pelas componentes de leigos das Ordens Religiosas,
mendicantes, no espago do antigo império ultramarino portugués, foi uma praxis comum, no intervalo dos séculos XVII
a XIX. Coube a Veneravel Ordem Terceira da Penitencia, movimento de leigos franciscanos, um importante papel na
propagacdo destas procissdes durante o periodo quaresmal.

Na Igreja Catolica o Tempo da Quaresma, desde a quarta-feira de Cinzas até ao Domingo de Ramos, decorrendo 40 dias
neste periodo, sendo este periodo composto por seis domingos, que sdo chamados de I, IL, IIL, IV, V e Domingo de Ramos
da Paix@o (VI). Para os catdlicos este ¢ um tempo peniténcia, oragdo e conversao.

Se quisermos tragar um itinerario, em termos historiograficos, sobre a implantagio e difusdo deste fendmeno no Portugal
da Idade Moderna e posterior decadéncia, na contemporaneidade, nomeadamente nos territorios fruto do periodo da
expansdo portuguesa, teremos, a nosso ver, que dividir esse estudo em trés etapas geograficas, durante o primeiro
quartel do século XVII: A fundagdo da fraternidade de Lisboa, na capital do império, a chegada do movimento as ilhas
atlanticas da Madeira e Acores e a difusdo do movimento penitente no territorio brasileiro.

Apos o periodo de decadéncia vivido pelo movimento de seculares franciscanos durante os séculos XV e XVI, os
acontecimentos pos Concilio de Trento vao promover a proliferagdo do associativismo de leigos. As novas condi¢des
sociais levaram a uma agdo de restauracdo das ordens terceiras no inicio da centiria seguinte. A constituicdo destas
novas fraternidades de irmdos penitentes ganha um novo enquadramento e proficuidade doutrinal, em muito motivado
pelo seu estatuto de ordem religiosa secular. Em termos praticos estas associa¢des religiosas vao desempenhar um
importante papel em quatro vertentes: sacramental, espiritual, social e evangélica. A sua acdo vai centrar-se na celebragio
dos sacramentos, nomeadamente através dos rituais de peniténcia como forma de alimento e fortificagdo da fé e ainda da
extrema-ungdo, reconforto para que o cristdo possa suportar a transicdo da plenitude terrena a morte. Este periodo pos
falecimento encontrava-se inserido numa certa mentalidade setecentista e que persistiu na centlria seguinte ligada as
questdes da “boa morte” e consequente transicdo da alma pelo purgatoério, como forma de saida para a eternidade?.

E neste clima espiritual e interdependente que o movimento franciscano revitaliza a sua componente secular, precisamente
no primeiro Capitulo Geral, realizado em Toledo no ano de 1606 e que se alastraria a Portugal no ano de 1615, na cidade
de Lisboa, tendo como principal mentor Fr. Inacio Garcia, franciscano da Provincia de Mallorca. Segundo o cronista Fr.
Manuel da Esperanca na sua “Histdria Serafica da Ordem dos Frades Menores”, o movimento no final da primeira
metade deste século, ja contava com mais de 11.000 professos na Ordem Terceira de Lisboa®. Em 1633 os Terceiros
chegam ao Porto ¢ a Coimbra em 1650*.

Ja por diversas oportunidades, tivemos o ensejo de escrever sobre a preponderancia dos penitentes franciscanos, junto
da Coroa Portuguesa, sendo um dos principais exemplos dessa realidade a inser¢do da Veneravel Ordem Terceira de
Peniténcia, a 17 de setembro de 1736, na Real Basilica de Nossa Senhora e Santo Antonio, debaixo da Protecdo Régia,
durante o reinado de D. Jodo V, monarca responsavel pela ordem de construgdo do Real Convento de Mafra, Palacio
Nacional de Mafra®. Esta fraternidade viria a desempenhar um papel de proximidade junto do poder régio, patente, alias,

2 Cf. Chaves, Duarte Nuno. 2018. As Imagens de Vestir da procissio dos Terceiros: Um legado franciscano em S. Miguel,
Acores

3 Cf. ESPERANCA, Manuel da (Fr.). 1656. Historia Serafica da Ordem dos Frades Menores de Sio Francisco na Provincia
de Portugal. Lisboa, Officina Craesbeeckiana: 1656.

4 Cf. REGO, Célia, [et al.]. 2005. Uma confraria urbana a sombra de um espacgo conventual — os irmios da Ordem Terceira
de S. Francisco do Porto - espiritualidade e sociabilidade — (1633-1720; 1699-1730), em torno dos espagos religiosos
monasticos e eclesiasticos. IHM-UP: 11-133.

5 Cf. Chaves, 2018: 67-68.
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logo nos primeiros meses da sua fundag@o. Prova dessa realidade € o facto de encontrarmos no seu discretorio homens
da confianga do rei, como Jodo Pedro Ludovic, Cavaleiro Professo da Ordem de Cristo, filho do arquiteto alem&o Johann
Friedrich Ludwig, responsavel pelos projetos da Capela do Pago da Ribeira e Palacio Nacional de Mafra, entre outras
obras.

No Brasil, particularmente durante o século XVIII, estas praticas processionais adquiriram um dinamismo e fulgor
unicos, patenteadas, entre outras, nas procissdes da Quarta-feira de Cinzas. Sobre esta tematica tém sido varios os
autores brasileiros que nas ultimas décadas se tém debrugado sobre este tema. Certamente que a amplitude dos textos
produzidos e editados em territdrio brasileiro, excedem em muito a informag&o patenteada neste artigo. No entanto,
gostariamos de destacar a pesquisa cientifica produzida através das investigagdes produzidas pelas investigadoras
Maria Helena Flexor, com varios trabalhos relacionados com escultura na Bahia no século XVIII; Myriam Ribeiro, com
estudos sobre a imagem religiosa, designadamente na importancia da escola de imaginaria de Minas Gerais, ou ainda a
pesquisa efetuada por Maria Regina Emery Quites que, na sua tese de doutoramento, efetuou uma revisio dos conceitos
classificativos da iconografia utilizada pelas Ordens Terceiras na sua a¢do de catequizagdo no Brasil. Numa perspetiva
de correlagdo das Ordens Terceiras em Portugal e no Brasil, nos séculos XVII e XVIII, a historiadora Juliana de Mello
Moraes tem dedicado o seu trabalho ao estudo dos movimentos de seculares franciscanos, enquanto elementos de
insercdo social, junto das migragdes portuguesas nas diferentes localidades do império maritimo, possibilitando que
individuos de diferentes condigdes sociais e profissionais conseguissem a obtengdo de patentes fundamentais para
garantir a sua inclusdo nas corporagdes sociais, nomeadamente no Brasil®

BREVE CARATERIZACAO GEOGRAFICA E HISTORICA DOS ARQUIPELAGOS DA MADEIRA E ACORES
O estudo de caso que aqui apresentamos, acha-se balizado nos denominados arquipélagos dos Acores e Madeira que
sdo dois espagos insulares e atlanticos, partes terreais que integram a atual designacio da Macaronésia, conjuntamente
com os arquipélagos vizinhos das Canarias e Cabo Verde.

Figura 1. Mapa com a representagdo do espago geografico da Macaronésia.

i
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Fonte: Grafismo de Laura Catarina Nunes, 2020.

O arquipélago da Madeira encontra-se a sudoeste dos Acores, ao longo da costa de Marrocos, sendo formado pelas
ilhas da Madeira e Porto Santo, com uma populagdo de 267.785 habitantes (de acordo com os censos de 2011) e pelos
subarquipélagos desabitados das Desertas (Ilhéu Chéo, Deserta Grande e Bugio) e Selvagens (Selvagem Grande,
Selvagem Pequena, Ilhéu de Fora, juntamente com dezasseis ilhéus de menor dimens?o).

Os arquipélagos da Madeira e Acgores, que ja se encontravam referenciados na cartografia europeia, desde meados do
século X1V, tiveram os seus processos de povoamento e imposicdo de direito de propriedade, por parte de Portugal, na

¢ Cf. MORAES, Juliana de Mello. 2005. “Da qualidade de irméos terceiros franciscanos: formas de inser¢do e afirmagio social das
elites locais nas suas margens do Atlantico, século XVIII”, in: O espago atlantico de Antigo Regime: poderes e sociedades. Lisboa,
FCSH-UNL.: 10-18.
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primeira metade do século XV. A Madeira no periodo de 1418 a 1420 e, os Agores, de 1432 a 1450. Em termos geograficos
o arquipélago agoriano € composto de tr€s grupos de ilhas, num total de nove, localizadas entre 1.200 e 1.600 quilémetros
a oeste e na mesma latitude de Portugal Continental. Contam atualmente com uma populagio global 246.102 habitantes
(de acordo com os censos de 2011), distribuidos de forma irregular pelas vérias ilhas, concentrando-se mais de trés
quartos da populacdo do arquipélago nas ilhas de Sdo Miguel e Terceira.

O arquipélago da Madeira encontra-se a sudoeste dos Acores, ao longo da costa de Marrocos, sendo formado pelas
ilhas da Madeira e Porto Santo, com uma populacdo de 267,785 habitantes (de acordo com os censos de 2011) e pelos
subarquipélagos desabitados das Desertas (Ilhéu Chéo, Deserta Grande e Bugio) e Selvagens (Selvagem Grande,
Selvagem Pequena, Ilhéu de Fora, juntamente com dezasseis ilhéus de menor dimens?o).

Figura 2. Mapa com a representag@o do espaco geografico dos arquipélagos da Madeira e Agores.

e

Fonte: Grafismo de Laura Catarina Nunes, 2020.

Enquanto arquipélagos com soberania portuguesa, tiveram uma a¢do importante no processo da descoberta/ocupagio
e posterior expansdo de Portugal nos séculos XV a XVII. Estes espagos geograficos insulares, exerceram relevantes
papeis enquanto areas estratégicas, zonas economicas e ainda de apoio a navegagdo oceanica. Segundo o historiador
madeirense Alberto Vieira “Para nos, insulares, as ilhas sdo quase sempre o centro do mundo, mas a Historiografia
europeia sempre as definiu como escalas, pontes entre o0 Novo e o Velho Mundo™’. Ainda segundo este investigador, o
facto de estes arquipélagos estarem no mesmo espago ocednico, eixo fundamental para a expansdo europeia,
particularmente para os impérios ibéricos, na transi¢do da Idade Média para a Idade Moderna, gerou uma maior aproximagao
cultural entre estas duas regides®.

A Madeira foi o primeiro arquipélago a apresentar uma ocupagao efetiva do império portugués, sendo que esta situagdo
motivou a implementagdo de um conjunto de estruturas institucionais, sociais e de governanga que seriam mais tarde
replicadas em outros espagos de ocupagio portuguesa’. Paralelamente na Madeira e posteriormente nos Agores, foram
desenvolvidas um conjunto de orientagdes econdomicas e de produgdo, que viriam a definir a economia agricola
implementada nos territorios do além-mar do Império Portugués. Entre muitos exemplos, podemos destacar a importancia
da produgdo da cana sacarina nestas ilhas e consequente exportagdo do chamado “Ouro Branco” que, em muito, no
século XVI e que posteriormente, no século XVII, contribui para os ciclos migratdrios de colonos madeirenses e
agorianos, enquanto mao de obra especializada, em diregao as plantagdes de cana de aglicar no Brasil.
Nos séculos XV e XVI a Madeira posiciona-se como a primeira area de ocupagao atlantica, pioneira na
cultura e divulgagdo do acucar ao Novo Mundo. Neste contexto a Madeira manteve uma posi¢ao
relevante, por ter sido a primeira area do espago atlantico a receber a nova cultura. E, por isso mesmo,
Misericordia de S. Jorge, Velas, S. Jorge:45.foi aqui que se definiram os primeiros contornos desta
realidade, que teve plena afirmagdo nas Antilhas e Brasil. Foi na Madeira que a cana-de-agucar iniciou
a diaspora atlantica. Aqui tornaram-se evidentes os primeiros contornos da estrutura social (a
escravatura),técnica (engenho de dgua) e urbana (trilogia rural) que materializaram a civilizagdo do

"Cf. Viera Alberto. 2017.“Meméria e Identidade Insular de Gaspar Frutuoso a atualidade” in: ACORES E MADEIRA:
PERCURSOS DE MEMORIA E IDENTIDADE. DUARTE NUNO CHAVES (COORD.). Santa Casa da da Misericérdia de S.
Jorge, Velas, S. Jorge:45.

8 Cf. Idem: 49.

° Cf. Idem:277.

12



PROCISSOES DE PENITENCIA NAS ILHAS ATLANTICAS. Duarte Nuno Chaves

a diaspora atlantica. Aqui tornaram-se evidentes os primeiros contornos da estrutura social (a
escravatura), técnica (engenho de agua) e urbana (trilogia rural) que materializaram a civilizagdo do
agtcar'’.

Em termos gerais e analisando quase seis séculos de identidade partilhada, entre estes dois conjuntos arquipelagicos,
poderemos dizer que o seu relacionamento foi sempre uma consequéncia do imaginario historico-cultural insular,
alimentado em grande parte de memorias comuns que construiram a sua identidade singular e coletiva. Com uma matriz
fortemente religiosa, desde o periodo do povoamento até a atualidade, a fé foi um catalisador para ultrapassar momentos
de grande aspereza social motivadas pelo isolamento a que estas ilhas estiveram sujeitas'!. A nivel econdmico e comercial,
madeirenses e acorianos por diversas vezes cruzaram interesses de uma forma mais acentuada da Madeira para os
Acores, nos séculos XV e XVI'2, As rotas maritimas, como unica forma de contacto, até ao século XIX e posteriormente
as ligacdes aéreas da segunda metade do século XX, sempre mantiveram estes povos insulares em permanente boa
vizinhanga cultural e econdmica.

As ilhas, para além da ja mencionada plataforma “giratoria”, econdmica e técnica, no meio do atlantico, foram também um
ponto de partida de varias tradi¢des religiosas com origem na metrdpole em diregdo ao Brasil. Neste contexto a
disseminacdo dos ideais de evangelizagdo franciscana seiscentistas, executada nos territorios fruto da expansdo do
império, particularmente as manifestagdes processionais, praticadas no periodo da Quaresma, tiveram estas um itinerario
que aponta analogias entre as procissdes realizadas na metrdpole, como seja o exemplo da prociss@o dos Terceiros de
Mafra, promovida por D. Jodo V, em pleno século X VIII, e as suas homoélogas dos arquipélagos da Madeira e Agores no
mesmo periodo.

O atual estudo pretende testemunhar essas mesmas afinidades através de uma analise circunscrita a dois fendmenos
processionais, que chegaram até a atualidade, nas localidades da Ribeira Grande, na ilha de S. Miguel, no arquipélago
dos Acores e em Sao Bernardino, Camara de Lobos, no arquipélago da Madeira.

AS PROCISSOES DE PENITENCIA NA MADEIRA

Em 2019 e 2020 celebram-se os 600 Anos do Descobrimento das Ilhas da Madeira e Porto Santo pelos portugueses. No
quadro do processo de envangelizagdo encetado pelos franciscanos, a inser¢do dos frades na sociedade madeirense,
ocorreu pelo facto dos ideais mendicantes potenciarem o envolvimento dos leigos nas atividades de evangelizag@o,
articularmente pelos movimentos de seculares franciscanos, permitindo, assim, o enquadramento religioso das populagdes.
Esta ligagdo entre regulares e seculares teve como fruto a participagao das fraternidades da Veneravel Ordem Terceira da
Peniténcia, a partir do século XVII, nas celebragdes das festividades da Semana Santa através do culto pascal da Paixao,
Morte, Sepultura e Ressurreigdo do Senhor. Os franciscanos foram ainda os unicos religiosos regulares que exerceram
oficio de «Cura de Almas» através da pregacdo e da confissdo e em colaboragdo com o clero secular. Como consequéncia
da sua inclus@o junto das populagdes, resulta a profunda religiosidade do povo madeirense, da qual ressalta a crenga no
culto do “Divino Espirito Santo”, a celebragao da “Festa” natalicia e respetiva proliferagdo dos presépios em Lapinha,
as tradicionais Missas do Parto ¢ a realizagdo das procissdes de peniténcia quaresmal, tradigdes estas que conservam
e exemplificam em pleno século XXI, a identidade cultural de madeirense e portosantenses sendo elementos de primor-
dial importancia no patrimonio cultural imaterial desta regido insular.

Numa dindmica evangelizante, particularmente durante os séculos X VII a XIX, os irmaos penitentes franciscanos vao
utilizar os cortejos penitenciais no periodo quaresmal, como meio de elei¢@o para a catequizagdo de uma populagao
maioritariamente analfabeta. Estas manifesta¢des caracterizavam-se pela dramatizacao liturgica, utilizando para esse fim
um programa iconografico composto, maioritariamente, de grupos escultoricos formados por imagens de vestir, situagdo
que potenciou um fenémeno que se representou pela presenca de rituais inerentes ao costume de vestir a escultura
sacra com mantos e vestuario apropriado na caracterizagdo dos quadros processionais.

Na procissao da Quarta-feira de Cinzas, periodo que da inicio a época da Quaresma, quadra entendida pelos catolicos
como como uma preparagdo da Pascoa, os leigos franciscanos aproveitam para historiar e dramatizar o percurso da
Ordem Franciscana e do seu patriarca S. Francisco de Assis. A existéncia Serafica ¢ narrada numa procissdo composta
pela teatralizac@o da liturgia, executada por intermédio de “Atores” trajados a rigor — “As Imagens de Vestir” que
representam o percurso do fundador da Ordem desde a entrega da Regra em 1209 até a sua morte em 1226, sendo a
suatrajetoria de vida aclamada perante uma comunidade de Santos que representam a familia franciscana composta pela
Ordem dos Frades Menores, Ordem de Santa Clara e a Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia.

10 Cf. Viera, 2004.

"' Cf. Chaves, 2018:11-12.

12 Cf. Franga, Igor. 2017. “Contributo madeirense no povoamento dos Agores” in: Agores e Madeira: Percursos de memoria e
Identidade. Duarte Nuno Chaves (coord.). Santa Casa da Misericordia de S. Jorge, Velas, S. Jorge 19-32.
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A transposi¢do desta tradi¢do na Madeira durante a Idade Moderna tera sido amplamente difundida pelos frades
menores, ja que a sua presenga na assisténcia religiosa nesta regido, confunde-se com o proprio processo de povoamento
da ilha, iniciado por Jodo Gongalves Zarco. Muito provavelmente o convento de S. Francisco, na cidade do Funchal,
funcionou como um elemento difusor da dindmica tercidria junto dos restantes ermitérios da ilha. A atividade
evangelizadora dos terceiros ter-se-a mantido proficua ao longo dos séculos XVII e X VIII, mas a escassez de fontes e de
estudos de referéncia sobre as procissdes penitenciais ndo nos permitem tragar um percurso concreto dos acervos
processionais existentes na ilha até ao inicio do século XIX.

Na obra narrativa “Elucidario Madeirense” € referido que a ultima procissdo de peniténcia na cidade do Funchal ter-sea
realizado por volta da década de 1870, na freguesia do Monte. Até a expulsdo dos frades, em 1834, a procissdo saia do
convento de S. Francisco do Funchal, passando nas igrejas de Santa Clara ¢ das Mercés desta cidade!®. Este
despreendimento pelas tradi¢des penitenciais franciscanas acontece no seguimento dos “ventos liberais” que terminaram
em guerra civil (1828-1834), responsavel em termos ideoldgicos, por uma laicidade da sociedade e do proprio Estado, que
seria materializada no encerramento, e consequente nacionaliza¢do, de grande parte das casas religiosas e extingdo das
Ordens Regulares masculinas de todo o territorio portugués'®.

A legislagdo liberal foi, no entanto, omissa em relac@o as Ordens Seculares, tendo esta situacdo permitido que as capelas
existentes nas igrejas conventuais ficassem a cargo das fraternidades de seculares franciscanos. O liberalismo deu inicio
a um processo de fragmentacdo do movimento leigo franciscano, que veio paulatinamente a sofrer um conjunto de
reveses, ampliados, ja no comeco do século XX, pela legislagdo republicana que retirou o carater religioso aos movimentos
de leigos catdlicos. A Lei de Separagdo da Igreja do Estado, de 21 de abril de 1911, proibiu qualquer tipo de ligagdo entre
as Ordens Seculares e as Ordens Regulares. A Ordem Terceira passa a ter apenas func¢des de cariz social, levando-a ao
mesmo patamar das restantes irmandades ou corporagdes de assisténcia ou beneficéncia social.

Neste contexto, ficou para a posteridade a tradi¢@o de realizar a procissdo das Cinzas, subordinada ao antigo convento,
com o oraculo a S. Bernardino, no concelho de Camara de Lobos. Esta procissdo de origem serafica é a tltima a efetuarse
no arquipélago da Madeira, em pleno século XXI, e faz parte de um conjunto restrito de cortejos de peniténcia que
ainda se concretizam em territorio portugués nos dias de hoje.

Figura 3. A procissdo das Cinzas, subordinada ao antigo convento, com o oraculo a S. Bernardino, no concelho
de Camara de Lobos ¢ o ultimo cortejo processional de peniténcia a realizar na ilha da Madeira.

Fonte: Fotografia de Rui Camacho, ilha da Madeira, 2018.

13 Cf. Elucidario Madeirense — I1I Volume. 1998. Funchal, Secretaria Regional de Turismo.
14 Cf. Chaves, 2018: 262-272.
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Embora sendo dificil tragarmos um perfil historiografico deste evento processional, para o periodo pos extin¢do das
Ordens Religiosas Regulares, podemos afirmar, baseados num critério de historia comparada, e na narracdo do Pe.
Eduardo Pereira, que assegura o dia 18 de junho de 1837, como data em que algumas das imagens da procissdo foram
levadas para a matriz da vila e outras para a residéncia de algumas familias. Este acontecimento transporta-nos para um
fenomeno singular, em que fruto da laicizagdo da sociedade, esta procissdo ganha uma nova dimensdo antropologica,
visivel na apropriagdo das imagens de vestir por parte da comunidade de crentes.

A tradigdo de executar o cortejo de peniténcia na quarta-feira de cinzas perpetuou-se, num primeiro momento dirigido a
igreja matriz de Camara de Lobos, e depois com a recém-criada paroquia de Santa Cecilia, passando a efetuar-se num
trajeto mais curto. O préstito processional € composto, para além do Senhor dos Passos, por nove imagens de santos
franciscanos, dispostas em grupos escultoricos, que ganham anualmente vida, quando repartem a sua dimensao espiritual
e de piedade popular com o espago urbano, ficando reinventadas numa missio evangelizadora em que € potenciado o
ideal de aproximagao entre religiosos e leigos, seguindo os propositos que presidiram a criagdo das Ordens Terceiras por
S. Francisco de Assis, no século XIII.
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Figura 6. Procissdo das Cinzas em S. Bernardino, ilha da Madeira.

Fonte: Fotografia de Rui Camacho, 2018.
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Figura 7. No dia da procissao as familias responsaveis pela guarda das imagens depositam estas no atrio da igreja conventual para
assim participarem no cortejo penitencial.

Fonte: otografia de Rui Camacho, ilha da Madeira, 2018.
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Figura 8. No final da procissdo as imagens de vestir e as familias responsaveis por estas, bem como a restante comunidade de
crentes, reunem-se na celebragdo eucaristica.

Fonte: Fotografia de Elia de Sousa, ilha da Madeira, 2018.

se no arquipélago da Madeira, em pleno século XXI, e faz parte de um conjunto restrito de cortejos de peniténcia que
ainda se concretizam em territorio portugués nos dias de hoje.

ASPROCISSOES DE PENTENCIA EM S. MIGUEL

A investigacdo cientifica, relativa as procissdes de penitencia, nos Agores, tem nos ultimos anos, apresentado um
conjunto de estudos que nos permitem ter uma precessao do itinerario historico destas manifestagdes desde a década
de 1620 até a atualidade. Apenas as ilhas de S. Miguel e Terceira ainda mantém algumas destas manifestacdes em
atividade. De um total de cinco, ou eventualmente seis procissdes de peniténcia que se realizaram na ilha de S. Miguel,
no periodo que compreende a segunda metade do século X VI até a primeira metade do século XX, apenas uma exce¢ao
confirma a regra da quase extin¢ao desta tradigdo — a cidade da Ribeira Grande, que ainda mantém em atividade a sua
procissdo dos Terceiros com origem na década de 1660.

Uma das principais atribui¢des dos Irmaos da Peniténcia era a organizacao das diversas manifestacdes religiosas na
Quaresma, através das fungdes de caracter litirgico que anunciavam um tempo de purificagdo e preparagdo para o
mistério pascal. Esta liturgia era composta por cortejos processionais, de entre os quais se destacam as procissdes dos
Terceiros ou da Peniténcia, Passos, Ecce-Homo, Via-sacra ¢ Enterro do Senhor.

No dia 16 de maio de 1624 a populag@o de Ponta Delgada saiu a rua para assistir as ceriménias de tomada de habito dos
primeiros irmdos da Ordem Terceira da Peniténcia, tendo o cortejo percorrido algumas ruas desta cidade em procissdo’’.
Este evento poderd, eventualmente, ter sido a primeira procissao de peniténcia da Ordem Terceira de S. Francisco na ilha
de S. Miguel e uma das primeiras em todo o arquipélago, sendo que por uma questdo de principio somos levados a
considerar que a fraternidade sediada nos terrenos anexos no convento franciscano de Ponta Delgada possa ter
organizado manifestacdes de piedade popular, com carater de permanéncia logo a seguir a data da sua fundagdo. Num
livro de inventario desta fraternidade de 1702 ¢ referida uma imagem do Senhor atado a coluna que utilizam na procissao,
e uma segunda imagem de Cristo com a sua tunica. Presumimos que nesta altura a fraternidade ainda ndo possuia o
tradicional acervo escultdrico, constituido maioritariamente por imagens de vestir, elucidativo dos principais momentos
da vivéncia da Ordem de S. Francisco'¢. No mesmo documento achamos uma reportagdo a despesas efetuadas entre
1716/17, na qual sdo aludidas despesas com a procissao de peniténcia e as celebragdes alusivas a St.* Isabel, rainha de
Portugal'’.

15 Cf. APSJ, Livro de Inventario da Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia de Ponta Delgada, de 1702 a 1766: 87.

16 Cf. Arquivo Paroquial de Sdo José (APSJ), Livro de Profissdes da Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia de Ponta
Delgada, com auto de abertura de 1624: fl. 3.

71dem: fl. 88.
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Estamos em crer que as primeiras procissdes Seiscentistas realizadas nos Agores, apenas contariam com a presenca
escultorica da imagem de Cristo a Coluna, conhecido pelos agorianos como Santo Cristo dos Terceiros. Esta teoria é
alicercada pelos desenvolvimentos acontecidos no concelho da Ribeira Grande que, em meados do século X VI, retine
um conjunto de esforgos no sentido de adquirir uma imagem padroeira para a fraternidade. Ainda nos socorrendo das
cronicas do frade franciscano, Agostinho de Monte Alverne, contemporaneo da fundagdo da fraternidade
ribeiragrandense, percebemos que os Terceiros desta localidade ja haviam tentado, muito possivelmente na segunda
metade do Seiscentos, a aquisi¢ao no reino de uma imagem de “Cristo a Coluna” para a sua procissdo de peniténcia Esta
intengdo resultou, no entanto, numa adversidade devido a um ataque de corsarios, que fez esta escultura cativa na sua
viagem de Lisboa para a ilha de S. Miguel. Esta situacdo seria reposta com sucesso quando em 8 de Junho de 1664,
aporta na costa norte de S. Miguel uma caravela transportando a referida imagem, que na atualidade e passados 356
anos, ainda percorre as ruas da cidade da Ribeira Grande, inserida na denominada procisséo dos Terceiros, que se realiza
no primeiro Domingo da Quaresma'®.

O século XVIII representou também para os micaelenses, no seguimento do acontecido, um pouco por todo o império,
um periodo proficuo na realizagio das procissdes de peniténcia quaresmal, o arquivo da Ordem Terceira de Vila Franca
do Campo, menciona para essa época a existéncia de um livro que nomeava alguns dos irmdos incumbidos de participar
nas procissoes de peniténcia que decorreram no decénio de 1731-174119. No concelho vizinho da Lagoa, a fraternidade
instituida no convento de invocagdo a St.° Antonio manteve, ao longo desta centuria, uma forte atividade de envangelizagdo,
traduzida nas multiplas procissdes que organizava. E disso exemplo a constante preocupagdo com a renovagio do
acervo escultorico da procissdo dos Terceiros, ocorrida ao longo do tltimo quartel deste século®.

Apesar de ndo manter o mesmo rigor penitencial, em 2019, a populagéo da cidade da Ribeira Grande recuperou a pratica
secular de participarem na procissdo os chamados “encapuzados”, mas agora sem o recurso a pratica da disciplina, da
qual fazia parte o agoitamento e a autoflagelagdo em ptiblico. No entanto a utilizagdo das insignias da Ordem, mantémse,
como sejam as cinzas, o cranio humano, a coroa de espinhos e ainda as cruzes utilizadas como aderegos cénicos durante
a procissao.

Figura 9. A imagem figurando Jesus Cristo a Coluna, chegada a Ribeira Grande em 1664.
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Fonte: Fotografia de Duarte Nuno Chaves, ilha de S. Miguel, 2020.

'8 Cf. Ribeiro, 1952: 361.

19 Cf. Tavares, Jodo José (P.e). 1979. A Vila da Lagoa & o seu Concelho: Subsidios para a sua historia. F. Carreiro da 20 Cf.
Tavares, 1979:214-215.

20 Cf. Tavares, 1979:214-215.
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Figura 10. A tradi¢do dos encapuzados, que remonta ao século XVII, foi retomada na Ribeira Grande em 2019.

Fonte: Fotografia de Duarte Nuno Chaves, ilha de S. Miguel, 2020.

Figura 11. A utilizagdo das insignias da Ordem, mantém-se na atualidade, como sejam as cinzas, o livro com a Regra, o cranio
humano e a coroa de espinhos.

Fonte: Fotografia de Duarte Nuno Chaves, ilha de S. Miguel, 2020.

As investigacdes realizadas pelo Pe. Jodo José Tavares (1860-1930), no decorrer das primeiras décadas do século XX
aos arquivos presentes nas igrejas do concelho da Lagoa, associadas a sua vivéncia religiosa iniciada no final da década
de 1870, apontam-nos alguns indicios de como se estruturavam estas procissdes na segunda metade deste século,
embora ja evidenciando algumas transformagdes ao rigor penitencial empregue originalmente.
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Antigamente, iam nesta procissao os penitentes, praticando atos de mortificagdo. Extinguindo-se a
disciplina de peniténcia publica, muitos fiéis, sem serem obrigados, mas levados tdo-somente por
espirito de humildade, iam em algumas procissdes de peniténcia descalgos, disciplinando-se para
expiag@o dos seus pecados. Nao somente na procissdo de Terceiros, mas também de Passos ¢ do
Enterro do Senhor desta vila e também nas de Agua de Pau, era grande o niimero destes penitentes. lam
com vestes proprias feitas de liteiro, com as caras cobertas, levando cruzes as costas agoitandose,
alguns com tanto rigor, que faziam correr o sangue?'.

Outra importante discrigdo chega-nos através dos irmdos Joseph e Henry Bullar que realizaram uma visita a S. Miguel,
em 1838. Como resultado desta visita resultou uma publicaco, editada em Londres, no ano de 1841, através do livro A
Winter in the Azores and a Summer at the Baths of the Furnas, obra que reune os relatos da viagem, presumivelmente
escritos por Joseph, médico de profissdo e responsavel por escritos nas areas da medicina, geologia, botanica e
filosofia, tendo contado com o apoio do irmdo Henry, desenhador e pintor, que colaborou nas ilustragdes. E através
desta obra que nos chega uma descrigdo pormenorizada do ritual utilizado pelos Terceiros de Vila Franca do Campo, no
decorrer de uma das suas procissdes de peniténcia.

O livro retrata de forma primorosa a visdo que estes dois viajantes desfrutaram do interior da igreja durante o sermao,
achando-se a a¢do descrita como se de uma representagao teatral se tratasse, onde os atores apresentavam papéis bem
definidos. A celebrag@o solene da missa era dirigida por um reverendo, descrito como possuidor de uma expressao
intelectual, situagdo pouco comum na generalidade dos clérigos referenciados pelos autores ao longo desta obra. O
templo estava repleto de crentes, realgando-se que a componente feminina se encontrava em maior nimero, em
contraposi¢ao a representagdo masculina, que se achava representada essencialmente por “homens idosos ou de idade
madura e de rapazitos”22. As mulheres, interpretadas maioritariamente por elementos de condi¢do social inferior,
envergavam o tradicional traje de capote e capelo, situagdo que segundo os autores originava um cenario Unico,
constituido por capelos azuis-escuros com um lengo escarlate ou amarelo2 . E ainda de destacar nesta descrigdo a
organizagdo no interior da igreja, feita de forma hierarquica, onde as senhoras da “nata da sociedade” se deparavam
diferengadas por um vestuario distinto, envergando mantos e cabegas cobertas por “chapéus ingleses”, e posicionadas
de forma discreta no interior do templo “felizmente para o bom efeito da cena” % .

A pregagdo desta celebrag@o incidia particularmente na descri¢ao do sofrimento de Jesus Cristo nos momentos referentes
aos Mistérios Dolorosos, destacando-se a exibigdo, no final da pregagdo, da imagem representando Cristo atado a
coluna (até esse momento encontrava-se envolta por uma cortina), o que provocava um momento de histeria coletiva.

OS NOVOS PARADIGMAS: A integracio do acervo processional nomespeco museal

O periodo a que corresponde a narragdo efetuada pelos irmdos Bullar, acontece num momento de viragem para a
importancia que estas manifestagdes processionais passariam a ter no calendario litirgico dos catélicos micaelenses,
acabando estas por decair no interesse demonstrado pela populagdo em geral, nomeadamente ao longo da segunda
metade desta centiria. Com o expirar do século XIX, todas as fraternidades da Ordem Terceira na ilha de S. Miguel,
apresentam um ponto em comum, a falta de identidade franciscana no interior destas organizagdes, potenciadas por uma
progressiva descaraterizagdo das suas manifestagdes publicas, que vao culminar com uma lenta e agoniante extingao ao
longo da primeira metade do século XX.

Ainica excegdo ¢ a procissdo dos Terceiros da Ribeira Grande, em pleno século XXI, fendémeno embebido num mesmo
sentido de fé catolica, mas ja sem a assisténcia de Irmaos da Ordem Terceira da Peniténcia e sem a presenga de cortejo
penitencial dos séculos anteriores, embora mantendo a mesma fonte de teatralidade, carateristica de algumas
manifestagdes de cariz popular. O protocolo processional mantém alguns pontos em comum com as descri¢oes anteriores,
embora originando desenvolvimentos causados pela mudanga dos “atores”, nomeadamente a perda do proprio sentido
franciscano deste acontecimento, motivado por uma quase total abstracdo desta vivéncia por parte dos atuais
participantes, que ndo tém qualquer identificacdo ou conhecimento com a causa mendicante.

Neste caso especifico da Ribeira Grande ¢ de destacar a substituicdo dos Irmaos da Peniténcia, na organizagdo das
solenidades, pelos Mesarios da Santa Casa da Misericordia, atuais proprietarios da antiga igreja conventual e do acervo
processional. no restante o momento de solenidade inicia-se com os habituais rituais litirgicos praticados na Eucaristia
que precedem a procissdo. Estes acontecimentos efetuam uma correspondéncia a origem deste fendmeno, podemos
dizer que a Missa antecedia o ato penitencial, servindo como uma introdugéo ou preparagdo da caminhada em purificagao,

21 Cf. Bullar, Joseph e Henry. 2001. Um inverno nos Agores e um verdo no Vale das Furnas. Ponta Delgada, Instituto
Cultural de Ponta Delgada. 2001:96-97.

22 Idem ibidem.

2 Idem ibidem.
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sendo que nos tempos modernos, esta estabelece a comunhéo entre os fiéis e o espirito de redenc@o. Terminada a Missa,
a estrutura hierarquica do préstito posiciona-se em dire¢@o ao exterior do templo de forma a dar inicio ao cortejo. No topo
da procissdo segue o Guido, sendo secundado por uma pandplia de imagens figurativas dos principais elementos e
acontecimentos da Ordem, respetivamente S. Francisco e Jesus Cristo em peniténcia, S. Francisco no momento da
entrega da Regra pelo Papa Inocéncio I1l em 1209, S. Francisco no Monte Alverne, S. Francisco (isolado), S. Francisco
nas silvas, S. Roque, St. * Margarida de Cortona, St. ° Ivo e St. ? Isabel, finalizando o cortejo com a imagem de Cristo atado
a coluna. A este primeiro segmento da procissdo segue-se um segundo, composto pelas autoridades eclesiasticas,
cobertas pelo Palio, as autoridades civis, seguindo-se as promessas, compostas principalmente por mulheres, e por fim
as bandas filarmonicas.

Figura 12. O acervo escultorico composto, essencialmente, por imagens de vestir, contabiliza S. Francisco e Jesus Cristo em
peniténcia, S. Francisco no momento da entrega da Regra pelo Papa Inocéncio III em 1209, S. Francisco no Monte Alverne, S.
Francisco (isolado), S. Francisco nas silvas, S. Roque, St.* Margarida de Cortona, St.° Ivo e St.* Isabel, finalizando o cortejo com a
imagem de Cristo atado a coluna.
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Fonte: Fotografia de Duarte.

Figura 13. A procissdo mantem nos dias de hoje grande envolvéncia comunitaria, mas sem ligagdo ao movimento franciscano.

Fonte: Fotografia de Elia de Sousa, ilha de S. Miguel, 2020.
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Em 2013, todo este acervo processional foi integrado numa nova unidade museoldgica, inserida no antigo espaco
conventual franciscano de invocacao a N.? Sr.* de Guadalupe, situado na cidade da Ribeira Grande. Uma das consequéncias
da cria¢ao deste espago, denominado de Museu Vivo do Franciscanismo, foi o cruzamento de duas realidades do
“Espago Museologico”, com todo o seu enquadramento institucional, legislativo e logistico, ¢ o “Espago de Piedade
Popular”, representado pela procissdo, manifestagao cingida por uma realidade social que até ao processo de musealizagdo
deste antigo espago conventual, que se encontrava liberto de espartilhos institucionais, dependendo essencialmente
dos processos de rececdo e transmissao da heranga cultural da comunidade ribeiragrandense, independentemente da
proveniéncia dos seus atores, quer fossem em forma de entidades individuais ou coletivas.

Passados sete anos apos a inauguracdo desta unidade museologica, temos assistidos, com a inclusdo do acervo
processional no espago museologico, a uma nova realidade, da qual se destaca a preservacao da identidade material
desta manifestagdo (acervo processional), sendo que a sua componente de imaterialidade esta dependente da constante
construcdo de um novo processo identitario individual e coletivo, resultante das novas realidades culturais e devocionais,
da atualidade, obrigatoriamente distintas do que acontecia em outros periodos do itinerario de memoria desta manifestag@o.
Caber4, no entanto, a institui¢do museal, cumprir uma fungio pedagogica, criando condi¢des para que os espacos do
museu, e da propria procissao, possam preservar a memoria desta comunidade e refletir os contextos historicos com
quase 400 anos de realizagdo da procissdo dos Terceiros da Ribeira Grande®.

2 Chaves, 2018:377-379.
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IMAGINERIA PROCESIONAL EN CATALUNYA DEL BARROCO AL
“NEO-BARROCO?”: Especificidades autdctonas e influencias externas

Maria Garganté Llanes'

RESUMEN

Nuestra comunicacion pretende estudiar dos tipos de imagenes que tienen en comun el hecho de presentarse ritualmente
en el espacio exterior, donde cobran significado y se produce su “activacion” y efectividad. Se trata, por una parte, de
imagineria festiva y por otra, de imagenes de Semana Santa. Ambas comparten también el hecho de ser imagenes
procesionales en origen. Las imagenes del aguila como simbolo municipal, bestias imaginarias como el dragén o los
gigantes formaban parte esencial de la procesion de Corpus, si bien fueron progresivamente relegadas por la iglesia a
un ambito mas laico y ludico. Por otro lado, la parte mas importante del texto estara dedicada a las esculturas procesionales
—fundamentalmente los denominados “pasos de Semana Santa”- en Catalunya, en un contexto que podemos considerar
“periférico” respecto a los grandes focos de la Semana Santa hispanica, como son Castilla y sobre todo, Andalucia.
Palabras clave: Barroco. Neo-barroco. Patrimonio religioso. Patrimonio festivo.

IMAGINARIA PROCESSIONAL NA CATALUNHA: DO BARROCO AO “NEOBARROCO”:
Especificidades autdctonas e influéncias externas

RESUMO
A nossa comunicagdo visa estudar dois tipos de imagens que tém em comum o facto de ser apresentadas ritualmente
no espago exterior, onde adquirem significado e a sua “activacdo” ¢ eficacia tém lugar. Estas sdo, por um lado, imagens
festivas e, por outro, imagens da Semana Santa. Ambos partilham também o facto de ser imagens processionais na
origem. As imagens da aguia como simbolo municipal, bestas imaginarias como o dragdo ou os gigantes formaram uma
parte essencial da prociss@o do Corpus Christi, embora tenham sido progressivamente relegadas pela igreja para um
cenario mais laico e ludico. Por outro lado, a parte mais importante do texto sera dedicada as esculturas processionais
- fundamentalmente os chamados “pasos de Semana Santa” - na Catalunha, num contexto que podemos considerar
“periférico” em relag@o aos grandes centros da Semana Santa hispanica, como Castela e, sobretudo, a Andaluzia.
Palavras-chave: Barroco. Neobarroco. Patrimonio religioso. Patrimonio festivo.

PROCESSIONAL IMAGERY IN CATALONIA: FROM THE BAROQUE TO THE
NEOBARROCO?”: Unusual features and external influences

ABSTRACT

Our communication aims to study two types of images that have in common the fact of being presented ritually in outer
space, where they take on meaning and their “activation” and effectiveness take place. These are, on the one hand,
festive imagery and, on the other, images of Easter. Both also share the fact that they are processional images in origin.
The images of the eagle as a municipal symbol, imaginary beasts such as the dragon or the giants formed an essential
part of the Corpus Christi procession, although they were progressively relegated by the church to a more secular and
playful setting. On the other hand, the most important part of the text will be dedicated to the processional sculptures
- fundamentally the so-called “pasos de Semana Santa” - in Catalonia, in a context that we can consider “peripheral”
with respect to the great centres of Hispanic Holy Week, such as Castile and, above all, Andalucia.

Keywords: Baroque. Neo-baroque. Religious heritage. Festive heritage.

INTRODUCCION

Nuestro trabajo parte de la voluntad de visibilizar desde el punto de vista patrimonial y de la historia social (pero
también “material”) del arte un tipo de imagineria que ha tenido poca consideracion artistica en Catalufa y que
dividiremos en dos partes: la imagineria festiva (bestiario, gigantes...) y la imagineria religiosa ligada a la Semana Santa.
Si analizamos las causas de esa desatencion, vemos que estas son fundamentalmente sociologicas. Por ejemplo, en el
caso de la imagineria de caracter festivo, el hecho de ser elementos que estan “en uso” y que ademas han pasado de
asociarse a las solemnidades religiosas a festividades mas laicas, ha restado “solemnidad” a unas imagenes que tienen
en realidad un origen religioso muy concreto, puesto que acompafiaban a las procesiones de Corpus.

Por otro lado, las imagenes de Semana Santa en Catalufia no han recibido demasiada atencion patrimonial por causas
que van desde la poca cantidad de imagenes antiguas conservadas -muy inferior al nimero de retablos, por ejemplo-
hasta su consideracion “periférica” respecto a las grandes escuelas escultdricas castellana, andaluza o murciana.

Investigadora postdoctoral contractad a.Universitat Autonoma de Barcelona (UAB) Facultat de Filosofia i Lletres.
Departament d’Art i de Musicologia. Art modern (Renaixement i Barroc), arquitectura i academicisme.Arquitectura popular del
XVII-XVIII
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IMAGENES FESTIVAS: BESTIARIO Y GIGANTES

Definimos como “bestiario” el conjunto de figuras de imagineria festiva y que representan animales fantasticos o
reales, que pueden ejercer funciones varias dentro de las celebraciones: desde una funcién puramente protocolaria a
una funcion relacionada con el relato mitologico, legendario o religioso que suele operar en el interior de esas
celebraciones festivas. En su mayoria, sobretodo en el caso de dragones, vibrias, mulassas, etc., estan preparadas para
disparar pirotecnia.

De las iméagenes que representan animales, a menudo fantasiosos como dragones o vibrias, la mas solemne y mas
importante es el aguila, puesto que ostenta una gran representatividad como simbolo de la ciudad y del poder municipal
y era un elemento con un gran contenido protocolario?.

Las 4guilas festivas y procesionales catalanas eran figuras hechas a partir de una carcasa vacia, como de tramoya, de
material ligero para que en su interior pueda introducirse una persona que sera quien la llevara en procesion o ejecutara
las danzas y demas rituales preceptivos. Los materiales utilizados para su construccion recordarian a los utilizados en
las escenografias teatrales: madera, tela, etc. A menudo iban recubiertas de cuero o piel curtida que se pulia, pintaba y
doraba. En su interior, ademas de los sistemas de apoyo para sostenerse en el cuerpo del portador, también pueden
contener los mecanismos de animacion de las mismas -capacidad para abrir y cerrar las alas de forma mecénica o mover
la cabeza a ambos lados, como sucede en el caso de la paloma (Colom) de Morella (Castellon, Valencia). Vilarrubias
considera que la capacidad de abrir y cerrar las alas no es banal en el sentido que mediante este movimiento, se
simbolizaba la capacidad tutelar y protectora de dicha figura®.

Los ejemplares mas antiguos -del siglo XVIII- que conservamos son el dguila de Berga (1756 con importantes reformas
en el siglo XIX), La Bisbal d’Emporda (1772), quizas el ejemplar mas integro y la cabeza (hoy en el Museo de la
localidad) del 4guila de Cervera (ca.1737).

Precisamente la cabeza suele ser una pieza de talla, normalmente realizada por un escultor imaginero o retablista,
mientras que la policromia iba a cargo normalmente de un pintor y dorador, que le daba los acabados definitivos. El
aguila de la Bisbal d’Emporda tiene los ojos de ceramica vidriada, lo que le confiere una gran vivacidad. En el pico
abierto habia a veces un mecanismo para sostener una paloma viva. Sobre el significado de la paloma, existen teorias
que lo relacionan con una alegoria del poder civil administrado con cautela, prudencia y justicia, pero también se lo
relaciona con el Espiritu Santo como inspirador de los Evangelios. Finalmente, la corona real completa el aspecto del
aguila, representando generalmente el tipo de corona propio de las monarquias europeas.

Las 4guilas también solian dorarse, del mismo modo que los retablos y el aspecto dorado contribuia seguramente a
reforzar la importancia de dicha figura y su caracter solemne. Ya en 1579 se documenta como dorada el aguila de
Barcelona. Segun Duran y Sanpere: “De ello se encargé el imaginero Andrés Ramirez, castellano de origen y residente
entonces en Espluga de Francoli. La hizo de madera, cubierta de piel de cabrito, dorada de oro fino y completada
con plumas naturales que el contrato disponia fiesen de buitre.”

Otro elemento del denominado “bestiario” y el mas emblematico de los seres fantasticos es el dragén, sinébnimo de
peligro y que siempre dispara elementos de pirotecnia. El mas antiguo en Catalufia es el de Vilafranca del Penedés
(Barcelona), documentado ya en la fiesta de Corpus del aiio 1600, el de La Bisbal d’Emporda (Girona) y el de Solsona
(Lleida), este ultimo documentado en 1692. Precisamente un afio antes se construye en Solsona otro elemento del
bestiario festivo denominado la “mulassa”, cuya procedencia se relaciona con el buey y su vinculacion con el “entremés”
biblico que salia durante las procesiones de Corpus para festejar el Nacimiento de Jesus en un establo. También existe
una version “alocada” de este tipo de figura, que lanzara elementos de pirotecnia y “embiste” al publico. La Mulassa
de Solsona, construida en 1691 cuenta con la singularidad de ser el tnico ejemplar en toda la Peninsula Ibérica de bestia
cabalgada por otra figura que representa a un caballero, seglin una tipologia que es mucho mas habitual en Francia. De
todos modos, la imagen que sale actualmente es una copia de la original, que pesaba demasiado, por lo que se replico
en un material mas ligero y fécil de transportar.

Por su parte, los gigantes también se convirtieron en figuras habituales en las procesiones de Corpus, normalmente
representando a una pareja de reyes, a menudo con la figura masculina con atributos guerreros (llevando un casco, un
mazo con pinchos o porra, etc.). Es interesante sefialar que este tipo de figuras, juntoa las del bestiario, se convirtieron

2 Sobre la figura del aguila en el bestiario catalan, véase GRAU, Jan. “L’aliga de la festa”, Llibret de la Festa Major. Ajuntament
de Cardona, 2011.

3 VILARRUBIAS, Daniel: L entremés de [’aliga a Catalunya. Noves aportacions sobre Igualada i altres poblacions (Original
inédito).

‘DURAN i SANPERE, Agustin: La Fiesta del Corpus. Barcelona: Editorial Ayma, 1943, p. 54.
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en los elementos mas populares de las procesiones del Corpus Christi, de modo que incluso la iglesia se mostro
recelosa y cada vez les obligara a separarse mas del cortejo procesional, considerando que su presencia “distraia” a los
fieles de la auténtica finalidad de la procesion, que tenia que ser la adoracion de la custodia con la Sagrada Forma®.

Una de las parejas de gigantes mas conocidas de Catalufia son los gigantes del Pi, pertenecientes a la parroquia de
Santa Maria del Pi de la ciudad de Barcelona. Su primera referencia se sitiia en 1601, afio en que participaron en la
procesion celebrada para la canonizacion de San Ramon de Pefafort en Barcelona. Las diversas representaciones
graficas presentan un gigante con un rostro moreno, de caracter guerrero, llevando una porra, una daga y un yelmo con
plumas. La imagen de la giganta, en cambio, varia segiin la moda del momento, como en el caso del resto de gigantas
de la época y no sera hasta bien entrado el siglo XX que se empiecen a vestir de forma medieval. Los actuales gigantes
del Pi, que serian figuras de principios del siglo XIX, han sido atribuidas al escultor imaginero Ramon Amadeu, que
realizo otras obras para la iglesia del Pi como la escultura de San José Oriol o el grupo escultorico de la Virgen de los
Desamparados. También a la mano de Ramon Amadeu se atribuyen los gigantes antiguos de Olot -de inicios del siglo
XIX-, mientras que los “nuevos” son obra de finales del siglo XIX y fueron realizados por el escultor modernista
Miquel Blay (Figura 1).

Figura 1. Gigantes de Olot. Cabezas y carcasas. A la izquierda, los gigantes modernistas de Miquel Blay y
ala derecha, los gigantes barrocos de Ramon Amadeu.

Fuente: Museu dels Sants d’Olot.

Otros gigantes destacables fueron los construidos en 1802 en Reus, de autoria desconocida, que pretendian representar
las cuatro partes del mundo, si bien los gigantes negros correspondientes al continente africano no llegaron a realizarse
en ese momento. Bofarull describe asi la indumentaria de los gigantes de Reus en 1833: “Se presentaron vestidos
nuevamente de seda de variados y primorosos colores con franjas y gatones de plata donde lo exigia el ornato, los dos
de mayor estatura iban de trage americano [indios], los dos medianos de trage asiatico [moros] y los pequefios de trage
espafiol moderno”. Los més grandes e imponentes son la pareja correspondiente al continente americano, caracterizados
por unos vistosos tocados de plumas de colores (Figura 2).

En definitiva, los gigantes y el bestiario son algunos de los elementos mds apreciados como parte de la cultura festiva
en Cataluiia, pero su significado ha ido evolucionando, separandose cada vez mas de su funcidn primitiva relacionada
con su caracter procesional. Ya hemos mencionado el recelo que dichos “entremeses” (que es como se conoce a estos
elementos en su totalidad) despertaran mas curiosidad y entusiasmo en la procesion que no los elementos “serios” y
verdaderamente importantes como la Custodia bajo palio. Es por todo ello que, por ejemplo, en 1780 el rey Carlos II1
decretd una real cédula que restringia y prohibia la imagineria festiva por considerarla demasiado grotesca y alejada del

5 GARGANTE, Maria; VILARRUBIAS, Daniel: “Veure i ser vist: les processons a la ciutat”, Canemds, 2020 (en prensa).
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caracter religioso. Se prohibe pues que gigantes y bestiario bailen en el interior de las iglesias, lo que durante el siglo
XIX va a separarles definitivamente del ambito religioso, quedando circunscritos a la parte estrictamente “ludica” de
las fiestas.

Figura 2. Imagen de principios de siglo XX, donde vemos a los Gigantes de Reus representando a tres de las “cuatro partes del
Mundo”: europeos, orientales e americanos, encarnados estos ultimos por los Gigantes “indios”, realizados en 1802.

Fuente: WikiCommons.

Esta situacion ha provocado un gran desconocimiento entre a poblacion sobre cual era la funcion original de estos
elementos y hoy en dia, una fiesta tradicional como La Patum de Berga, declarada Patrimonio Inmaterial por la UNESCO,
no sea relacionada con la celebracion del Corpus, cuando su celebracion es intrinseca e indisociable a la festividad
religiosa. Aun asi, los actos mas concurridos de esta fiesta se celebran al aire libre, en la plaza mayor de la poblacion,
donde bestiarios y gigantes bailan entre la multitud de gente que acude a disfrutar de la fiesta.

De todos modos, también se ha de sefialar que en los ultimos afios, precisamente a causa de un mayor interés en la
recuperacion de fiestas tradicionales y a la asimilacion de la fiesta con el patrimonio inmaterial, se ha hecho un esfuerzo
por recuperar algunos aspectos protocolarios como la danza del aguila en el interior de los templos e incluso la
recuperacion de alguna de estas figuras cuyo uso se habia perdido o incluso la creacion de “aguilas” (o dragones, o
mulassas, vibrias o otros animales fantasiosos del bestiario) exnovo. Asimismo, en la reciente celebracion de los 700
afos de la procesion del Corpus en Barcelona -la mas antigua de la Peninsula Ibérica- en junio de 2020, los gigantes y
el aguila bailaron solemnemente en el interior de la Catedral®.

LAS IMAGENES (PASOS O MISTERIS) DE SEMANA SANTA EN CATALUNA. UN P ATRIMONIO
DESCONOCIDO Y TRANSFORMADO

La escultura religiosa ambulante durante la Semana Santa (los conocidos tradicionalmente como “pasos” o “Misteris™’
en el contexto catalan) no goza de un gran prestigio en Catalufia por una razén muy simple (que son dos razones a la
vez): por una parte, no existia una tradicion tan arraigada como en Castilla o Andalucia de grandes talleres especializados
en este tipo de esculturas, mientras que los talleres de escultura en Catalufia eran sobre todo retablistas.

6 Sobre la fiesta de Corpus en Barcelona, véase DURAN i SANPERE (Op. Cit) y CARBO, Amadeu: Corpus. La festa de les
festes. Barcelona: Edicions Morera, 2020.

"Los passos o misteris representan pasajes de la Pasién compuestos generalmente por varias figuras, de tamafio natural o un
tercio del natural. El origen de estas composiciones es medieval, y recuerda a los autos sacramentales que hasta el Concilio de
Trento se celebraban en las iglesias, de los cuales, aparte de heredar la plasticidad, han heredado la denominacion de misteris (en
ROMERA, Alvaro: “Semana Santa en Catalufia” en http://miscelaneaartesacro.blogspot.com/2017/02/semana-santa-en-
cataluna-1-parte.html) [consulta: 29 de septiembre de 2020].
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Entre los grandes artistas catalanes del siglo XVII, solo tenemos documentado a Agusti Pujol II como artifice de dos
pasos de Semana Santa conservados hoy en el Museo de Reus (Tarragona) correspondientes a la Oracion del Huerto
y al Descendimiento® (Figura3, 4) y realizados entre 1620 y 1630. Respecto a otros imagineros documentados realizando
pasos, tenemos -por citar solamente a unos pocos ejemplos- al carpintero naval Antoni Montalt realizando la Méscara
de la Soledad (1603) para la procesion de Arenys de Mar (Barcelona) y Josep Ratés un Santo Cristo de Carton (1632)
para la Congregacion de la Sangre de Sabadell (Barcelona), mientras que Francesc Lacruz sera el artifice de un paso del
Descendimiento de la Cruz para la villa de Valls (Tarragona) en 1655°.

Para que fuesen esculturas mas llevaderas y menos pesadas, se hacian con madera blanca de ciprés y se les podia
aplicar afiadidos de papel empastado que se pintaba luego al 6leo.

Figura 3. Descendimiento de Agusti Pujol IT (1620-1630). Reus (Tarragona).

Fuente: Museu de Reus.

Figura 4. Oracion en el Huerto, de Agusti Pujol 11 (1629-1630). Reus (Tarragona).

Fuente: Museu de Reus.

8 BOSCH BALLBONA, Joan: Agusti Pujol. La culminacié de I’escultura renaixentista a Catalunya. Universitat Autonoma de
Barcelona: Memoria Artium, 2009, p. 168-170.

9 TRIADO, Joan Ramon: “Escultura catalana del barroco”, en FERNANDEZ PARADAS, Antonio Rafael (coord.): Escultura
barroca espariola nuevas lecturas desde los siglos de oro a la sociedad del conocimiento, vol. 3. Universidad de Malaga, 2016.
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En Terrassa (Barcelona) se conserva el misterio o paso de la Piedad del siglo XVII y de autoria desconocida, que hace
referencia al momento en que la Madre de Dios sostiene a su hijo entre los brazos requiriendo compasion y piedad de
su dolor. La escultura sigue el modelo de la escuela castellana barroca, y esta conformada por la figura de Maria
inclinando ligeramente la cabeza hacia el cuerpo de su hijo ya muerto tumbado en su regazo, ambos cuerpos formando
una cruz'’.

Durante el siglo XVIII encontramos a algunos escultores relevantes realizando pasos procesionales, como Lluis
Bonifas (1730-1786), que en 1766 realizara un paso del Descendimiento de la Cruz para la poblacion de Valls (Tarragona),
en sustitucion del que Francisco Lacruz habia hecho en el siglo anterior. Se trata de un paso compuesto por seis
figuras: la de Jesus, la de José de Arimatea, la de Nicodemo, la de la Virgen, Maria Magdalena y Maria de Cleofas. La
imagen de Jesus es la Ginica que es enteramente de talla, mientras que el resto son figuras de vestir. El mismo artifice,
miembro de una saga familiar dedicada a la escultura y el primer escultor en Catalufia que fue académico de San
Fernando, también realizo el paso de La Soledad para la misma procesion de Valls, en 1775 (Figura 5).

Figura 5. Paso de la Soledad, realizado por Lluis Bonifas en Valls en 1775 (Tarragona).

Fuente: Fotografia de Daniel Vilarrubias.

En Tarragona, el escultor de origen francés Benet Bar6 realizo la talla del Santo Cristo en 1617 para la Congregacion de
la Sangre en Tarragona. Esta talla se caracterizaba por una larga cabellera natural. Durante el mes de julio de 1936, con
el estallido de la Guerra Civil la imagen fue destruida, salvandose solamente un fragmento de la cabeza y el rostro, que
hoy en dia se guarda dentro de una urna de la Sala de Juntas de la Congregacion de la Purisima Sangre.

Entre las imagenes antiguas que se conservaban en la procesion de Tarragona antes de 1936, habia también un Ecce
Homo (1804) de Salvador Gurri (1749-1819), otro escultor académico artifice de retablos e incluso de esculturas urbanas
de espiritu neoclésico, como la Fuente de Hércules en Barcelona. El Ecce Homo de Gurri era una imagen de vestir, que
pudo salvarse de la destruccion durante la Guerra pero fue destruida después. No era una imagen muy apreciada,
puesto que ya habia sufrido varios desperfectos ya desde la invasion napolednica, por lo que a principios del siglo XX
(1918) se habia encargado otro paso con la misma tematica al escultor, Josep Rius Mestres (Barcelona, 1866-1958), con
unas lineas situadas entre el modernismo y la tendencia mas classicista del novecentismo. La novedad es que se
incluia la imagen de Poncio Pilatos presentando a Jesus al pueblo, junto a un signifero al lado de una columna rematada
por un capitel corintio.

10 FERNANDEZ ALVAREZ, Ana y DOMENECH I FARGAS, Josep M.*: Confraria del Sant Crist de Terrassa. Terrassa:
2013, p. 370. Segiin PUENTE MATAS, Marina: La Semana Santa en Terrassa. Un recorrido historico, artistico y social.
Trabajo de Fin de Master. Universidad de Sevilla, 2017, p. 29.

T http://sjoan.valls.arquebisbattarragona.cat/cat/confraries/ [consulta: 1 de octubre de 2020].
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Pero uno de los pasos mas antiguos de la procesion de Tarragona era el conjunto de La Piedad, seguramente del siglo XVI
pero de autor desconocido, que perecio pasto de las llamas menos la cabeza de Cristo, que pudo ser salvada “in extremis” por
una feligresa y que hoy puede contemplarse en una pequefia urna en la iglesia de San José. También se conservo parcialmente
el manto bordado de la Virgen, que habia sido disefiado por el arquitecto Josep Maria Jujol, discipulo y colaborador de
Antoni Gaudi.

Inmediatamente al finalizar la guerra civil, en 1939, se encarg6 una nueva talla de la Virgen de la Soledad al escultor Josep
Maria Camps i Arnau (Barcelona, 1879-1968). Se trata de una figura muy austera, de lineas simples y estilizadas, que desfilo
por primera vez en la Semana Santa de 1941. Veinte afios mas tarde, la junta directiva de la Congregacion de sefioras
(la seccion femenina de dicha corporacion), propuso la confeccion de un manto para enriquecer mas a la imagen,
que fue estrenado en 1962 y que dio a la imagen un aspecto mas cercano a las Virgenes andaluzas (Figura 6).

Figura 6. Virgen de la Soledad en Tarragona. Imagen de Joan Camps y Arnau (1941), ala que se le
afiade un lujoso manto en 1962.
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Fuente: http://setmanasantatgn.blogspot.com/p/imatges-i-passos.html

Una ultima imagen que nos interesa destacar de la procesion de Tarragona es la del Cristo de la Humillacion, que en realidad
fue hecha en Murcia en 1927, en el taller llamado “Los Bellos Oficios de Levante” por el escultor Clemente Cantos (1893 —
1955) y que fue policromada por Antonio Garrigos (1886 — 1966). Se trataba de una imagen de concepcion moderna,
representando a un Cristo con el rostro desencajado por el cansancio y el dolor, recordando una estética expresionista y
vanguardista, de trazos duros y angulosos. Precisamente el deseo de sus artifices era proponer una nueva tipologia de
imagen, alejada de la influencia barroca que en Murcia era alin tan presente por el ascendiente e influencia de Francisco
Salzillo, escultor murciano y el mejor imaginero espaiiol del siglo X VIII. Donada por los dos artistas, la talla desfil para la
Cofradia del Santisimo Cristo del Perdon de Murcia la Semana Santa de 1927, siendo bien acogida por la prensa, pero no por
los fieles que presenciaron la procesion, que no entendian esta nueva concepcion demasiado “moderna” para las imagenes
sagradas. Por todo ello los miembros de la Cofradia decidieron devolver la escultura a sus artifices. En 1930 Garrigos se
traslado a vivir a Barcelona, donde se llevo la talla rechazada del Cristo de la Humillacion para participar en una exposicion
artistica, donde tuvo una acogida muy favorable de la critica. La imagen fue adquirida por la Congregacion de la Sangre de
Tarragona, que la estrenaron en la Semana Santa de 1931. Solamente duraria cinco afios, siendo destruida en 1936 a causa de
la guerra civil espafiola (Figura 7).

La cuestion es que cuando muchas cofradias, hermandades o parroquias se vieron en la tesitura de tener que realizar nuevos
pasos de Semana Santa después de la Guerra, a consecuencia de la destruccion de los anteriores, el estilo de estos nuevos
grupos escultoricos no diferira, en la mayoria de los casos, de las lineas tradicionales, muchas veces de inspiracion neobarroco,
aunque en algiin caso se busque una cierta austeridad, como en el caso antes mencionado de la Virgen de la Soledad, pero
que va a “barroquizarse” mas tarde con la adicion de un lujoso manto. Pero es que incluso los pasos construidos en las
ultimas décadas en Tarragona, como la Santa Cena para el Gremio de Mareantes, estrenada en 1995, presentara una estética
tradicional y para la que el escultor Emili Solé se inspir6 en los miembros del gremio como modelos para los rostros de los
apostoles'?.

12 Toda la informacion a propésito de los pasos de Semana Santa en Tarragona nos ha sido proporcionada por los textos de Daniel
Palleja Blay para el blog http://setmanasantatgn.blogspot.com/p/imatges-i-passos.html [fecha de consulta: 15 de octubre de 2019].
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Figura 7. Imagen del Cristo de la Humillacion en Tarragona, obra de Clemente Cantos (1930) y con
una notable influencia expresionista.
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Fuente: http://setmanasantatgn.blogspot.com/p/imatges-i-passos.html

Respecto a los pasos o misterios antiguos conservados en Barcelona, los dos mas importantes que han sobrevivido
son el del Santo Entierro de Barcelona, encargado en 1816 por el gremio de Tenderos y revendedores al escultor
neoclasico Damia Campeny (Matard 1771-Barcelona 1855), actualmente conservado en la Basilica de Santa Maria del
Piy el de la Santa Espina, conservado en la gasa del Gremio de la Seda.

El primer ejemplo, La Deposicion de Cristo o el Santo Entierro muestra el instante en que San Juan, José de Arimatea y
Nicodemo cierran la losa del sepulcro mientras la Virgen y la Magdalena lloran la muerte del Sefior. Para Damian
Campeny, que se habia formado en Italia en un espiritu neoclasico, se trataba de la oportunidad para darse a conocer
en la ciudad, mientras que para los miembros del Gremio de Tenderos y Revendedores suponia un encargo que les
dotara de modernidad y prestigio. Se trata de imagenes de tamafio algo menor del natural, vestidas con tela encolada
y que conforman un grupo escultérico innovador, combinando la expresividad atn barroca necesaria para conectar
con la sensibilidad de la religiosidad popular de la época, y que contrasta con el basamento de estilo neoclasico que
combina relieves de madera en negro y dorado'*.

Por otra parte, el paso o misterio de la Santa Espina, conservado solo parcialmente, estd compuesto por una Dolorosa
sentada que sostiene entre sus manos un relicario con una Santa Espina, a la que desde la Edad Media la ciudad
profesé gran devocion. El paso fue tallado en 1783 por el escultor Ramoén Amadeu (Barcelona, 1745-1821). El misterio
tenia un basamento tardobarroco con cinco angeles (mas bien con el aspecto de putti) -hoy ubicados de forma
dispersa en la misma casa del Gremio de la Seda- y un dosel que cobijaba la imagen de la Virgen (Figura 8) 4.

Hasta aqui los ejemplos mas relevantes de imagineria barroca de Semana Santa conservados en Cataluiia, puesto que
la Guerra Civil espafiola supuso una inconmensurable pérdida de patrimonio sacro que nos ha privado de conocer
algunos ejemplos interesantes, aunque volvemos a recordar que la Catalufia del barroco se distinguié mucho mas por
la construccidn de retablos que no por la imagineria de Semana Santa, cuya produccion se hallaria lejos en cantidad y
calidad de los especializados y reconocidos talleres castellanos o andaluces. Aun asi, también nos apetece sefialar que
seglin imagenes fotograficas anteriores a la guerra civil espaiola, algunos de los pasos que fueron destruidos no eran
ya de época barroca, sino esculturas contemporaneas realizadas o bien a finales del siglo XIX o inicios del XX, con
connotaciones estilisticas que oscilan entre el modernismo y el novecentismo e incluso en algunos casos vemos
imagenes construidas en tiempos de la Segunda Republica (principios de la década de 1930) y que denotaban una clara
intencion de renovacion del gusto, apostando incluso por la influencia de las vanguardias artisticas, como hemos
visto en algin ejemplo.

BGARGANTE, Maria: “Do Barroco ao Neclassicismo no entalhe escultural catala. A sua avolugdo através duma pardquia de
Barcelona”, Imagem Brasileira ,n. 9, 2018, p. 66-71. En el mismo articulu aparecen dos fotografias de este paso procesional.
4 YEGUAS GASSO, Joan: Ramon Amadeu: 200 anys de la seva estada a Olot. Museus d’Olot: 2012.
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Figura 8. Detalle de la Virgen Dolorosa del paso de La Santa Espina, del Gremio de la Seda de Barcelona,
obra de Ramon Amadeu (1783).
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Fuente: Fotografia de Joan @;s_par_a Ramon Amadeu: 200 anys de la seva estada a Olot. Museus d’Olot: 2012.

En cambio, después de la Guerra se volvieron a reconstruir muchos pasos pero en un espiritu ya muy distinto, mas
cercano a una sensibilidad neo-barroca, como se pone de manifiesto en el Santo Sepulcro de Gerona, disefiado por el
arquitecto Joaquim Masramon de Ventos (1910-1987) y tallado en los talleres de Claudio Rius Garrich (1892-1970), uno
de los mejores imagineros de su época'®. Sobre la carroza, ocho angeles portan a hombros el Santo Sepulcro precedidos
de otros dos con candelabros que piden silencio al paso del Yacente. Lejos queda pues el espiritu de lineas austeras
del novecentismo catalan o la sinuosidad e influencia medievalizante del modernismo e incluso algunos intentos
vanguardistas como el antes mencionado Jesus de la Humillacion de la Semana Santa tarraconense. Las décadas de
1940 y 1950, marcadas por una dura postguerra, son tiempos en los que la iglesia catolica ejerce su influencia buscando
una intensificacion de la fe, por lo que la estética “persuasiva” del barroco continuaba siendo efectiva.

LA INFLUENCIA ANDALUZA Y MURCIANA: SALZILLO EN BADALONA Y LAS PROCESIONES DE
MATARO YHOSPITALET DE LLOBREGAT

Durante los primeros afios del franquismo, las ciudades metropolitanas cercanas a Barcelona vivieron una gran oleada
migratoria procedente de otras regiones espafiolas como Andalucia, Murcia o Extremadura. En ocasiones esta poblacion
se instalaba en barrios de nueva creacion, lo que favorecia un fuerte sentimiento de “comunidad” que lleg6 incluso al
ambito de lo religioso, favoreciendo la creacion de cofradias que recordaban las de su tierra natal y encargando
imagenes que también recordaran las existentes sobre todo en las grandes procesiones andaluzas.

A partir de la década de 1960 se percibe en Catalufia, mas que en otras regiones de Espafia, una fuerte influencia del
Concilio Vaticano II (1962-1965), quizas por el caracter industrial, mas urbano y progresista de Barcelona y su area
metropolitana, afines a la necesidad de modernizar la iglesia. Es por ello que los sacerdotes jovenes empezaron a
considerar que las procesiones de Semana Santa formaban parte del pasado, consideracion que a veces entraba en
conflicto y contradiccion con los propios fieles, especialmente en las comunidades que habian llegado del sur de
Espafia y de regiones como Andalucia, Murcia o Extremadura, que eran personas en su mayoria creyentes y para las
que la expresion de la religiosidad popular constituia un vinculo emocional con la tierra que habian dejado atras.

Pero en cualquier caso, el ambiente desfavorable de la iglesia como institucién, propicié que algunas cofradias se
extinguieran, guardando sus imagenes en almacenes para no volver a utilizarlas. Fue el caso de la extinta cofradia de
Jestis Nazareno en Badalona, que dejo su patrimonio a la parroquia de la ciudad, que lo acab6 cediendo a otra entidad,

1SROMERA, Alvaro: “Semana Santa en Cataluiia” en http://miscelaneaartesacro.blogspot.com/2017/02/semana-santa-en-cataluna-
1-parte.html [consulta: 29 de septiembre de 2020].
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la Congregacion de los Dolores, popularmente conocida como los servitas, que se hicieron cargo en primera instancia de dos
figuras de talla, mutiladas de piernas y brazos y en un estado de conservacion muy precario. Estas imagenes procedian
seguramente de un paso dedicado a la Santa Cena que la cofradia de Jestis Nazareno habria comprado en los afios cincuenta
ala cofradia California de Cartagena, a través de contactos de miembros de la cofradia badalonesa con familiares residentes
en Murcia. La sorpresa se produjo cuando hace veinte afios los servitas de Badalona recibieron una llamada de Andrés
Hernandez Martinez, miembro de la cofradia California de Cartagena, que dijo que aquellas imagenes habian sido atribuidas
a Francisco Salzillo, y que cuando se produjo su venta de Cartagena a Badalona, en los afios cincuenta, se desconocia dicha
atribucion's.

En el afio 2001, y como iniciativa de la Congregacion de los Dolores de Badalona, las dos imagenes procesionales ingresan
en la Escuela Superior de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de Cataluina (ESCRBCC) para su restauracion.
Del estudio realizado se concluyo que eran imagenes susceptibles de ser atribuidas al entorno del célebre escultor murciano
Francisco Salzillo, aunque hasta el momento no se haya podido determinar con claridad, pudiendo ser su discipulo, el
escultor Antonio Riudavest, el autor de las imagenes'’. En cualquier caso, se trata de un ejemplo de comercio de “segunda
mano” que no era extrafio entre cofradias que vendiendo antiguos pasos querian comprar unos nuevos que les satisficieran
mas -entrariamos aqui en aspectos como la evolucion del gusto o como la consideracion “patrimonial” no va necesariamente
de la mano de la consideracion “devocional”. A su vez, los que adquirian un paso de segunda mano lo hacian a menudo por
motivos econdmicos: en el supuesto caso de la cofradia de Jesus Nazareno de Badalona, estariamos hablando de una
comunidad de origen migrante, humilde y obrero, que en esos momentos (en los afios 50 y con la postguerra muy reciente)
no podia permitirse quizas el encargo de nuevo cuiio a un imaginero especializado, ademas de priorizar en ese caso concreto
las “facilidades” del contacto con Murcia, su region de procedencia.

Esta situacion “precaria” que podemos presumir en las primeras cofradias o hermandades fundadas en Cataluiia por migrantes
procedentes del sur de Espana atin en tiempos cercanos a la postguerra que favorecia este comercio de segunda mano,
contrastaria con los encargos suntuosos y sin escatimar recursos de las cofradias de origen migrante que fueron creadas en
momentos mas recientes, a partir de los afios ochenta del siglo XX, cuando estas comunidades de origen andaluz, murciano
o extremefio ya llevaran mucho tiempo en Catalufia y su situacion econdmica -aunque pueda tratarse de una masa social
mayoritariamente obrera- estara ya mucho mas consolidada, lo que les va a permitir, respaldados en su fe y el sentido de
comunidad que les une, sumar esfuerzos para no reparar en gastos a la hora de que “su” Virgen o “su” Cristo sean las figuras
mas hermosas de la procesion.

Con todo ello, resulta evidente que en algunas grandes ciudades metropolitanas las actuales procesiones de Semana Santa
son fruto de un mestizaje entre las tradiciones autoctonas catalanas -como por ejemplo la presencia de los “armats”,
soldados vestidos de romanos que desfilan de forma marcial acompaiiando al séquito procesional- y las tradiciones importadas,
como los pasos procesionales de las cofradias que tienen su origen en la comunidad de fieles procedentes de las susodichas
regiones del sur de Espafia.

Un caso muy singular y que congrega uno de los mayores niimeros de devotos y curiosos en Catalufia es la procesion de la
denominada Cofradia 15+1 de ’'Hospitalet de Llobregat, ciudad anexa a Barcelona y la segunda més grande de Catalufia. Esta
entidad tiene su origen en el aflo 1977, cuando un grupo de quince andaluces residentes en la ciudad estaban en un bar
viendo en la television las procesiones de la Semana Santa sevillana. Embargados por la emocién, un impulso les hizo
levantar de sus sillas y cogiendo cuatro botellas de cerveza a modo de candelabros, las situaron sobre una mesa forrada con
un mantel junto a una estampa de la virgen y con devocion la izaron, como se iza un paso de Semana Santa. Acto
seguido, salieron a la calle donde observaron como algunos ciudadanos se soltaban a cantar saetas a su paso mientras otros
lloraban de emocion y afioranza. Es por eso que la denominacion de 15+1 procede de las quince personas que levantaron la
mesa en aquel momento, mientras el 1 simboliza el pueblo de L’Hospitalet, 1a ciudad que les acogié. Como en un principio su
creacion no fue bien vista por el parroco, se constituyeron como una asociacion laica, convirtiendo también su procesion en
una procesion laica, que en realidad es la tinica en todo el estado espaiiol. Como procesion laica se caracteriza por no contar
con la presencia de la iglesia, y estd presidida por responsables del ayuntamiento, en representacion de la ciudad. Sus
estatutos no son eclesidsticos y suman mas de 700 socios, que asumen la condicion laica de la entidad. Asimismo, las
imagenes no estan custodiadas ni vinculadas a ninguna iglesia, la procesion no la encabeza ningun sacerdote y peregrinan
hasta un hospital, en lugar de hacerlo a una iglesia'®.

16 ACEDO, Angel: Una Santa Cena para Badalona. Una aproximacién cultural i social al patrimonio artistico, espiritual e histérico.
Trabajo de Final de Grado (inédito). Universitat Pompeu Fabra, 2020.

7 QUILES, Margarida; ROCABAYERA, Rosa: “Primeros resultados del estudio de dos imagenes procesionales atribuidas a
Francisco Salzillo”, Unicum, p. 65-67.

18 PUENTE MATAS, Marina: “Vivencia y auge de la Semana Santa andaluza en Catalufia”, en DIAZ GOMEZ, Jose Antonio;
PALOMINO RUIZ, Isaac; RODRIGUEZ MIRANDA, Maria de 1 Amor (Coord.): Compendio historico-artistico sobre Semana
Santa: Ritos, tradiciones y devociones, 2017, p. 290-299 y https://barcelonatrendingtopics.wordpress.com/2017/03/12/historia-
cofradia-15-1/[Consulta: 15-10-2019].
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Un capital social tan importante y que ya lleva en su mayor parte décadas viviendo en el Hospitalet, donde han arraigado
y progresado pero sin olvidar sus lazos de sangre y emocionales con su tierra de origen, ha propiciado que la entidad
acumule la capacidad de poder encargar hasta nueve pasos para su procesion. De todos ellos, seis estan dedicados a la
Pasion de Cristo y tres con la Virgen bajo palio. Los pasos son los siguientes: Entrada triunfante de Jesus en Jerusalén
(La Borriquita), Nuestro Padre Jesus Cautivo, Nuestro Padre Jesus Nazareno, Santisimo Cristo de la Expiracion, Santo
Sepulcro y Nuestro Padre Jesus Resucitado, mientras que los pasos de la Virgen bajo palio son Nuestra Sefiora de los
Dolores, Nuestra Sefiora de la Piedad y Nuestra Sefiora de los Remedios (Figura 9). Estos pasos son obra del imaginero
Martin Richarte, originario de Jerez de la Frontera (Andalucia), que después de estudiar Bellas Artes en Sevilla emigro a
Catalufia en 1968, trabajando primero en los Talleres Salesianos de Barcelona. De todos modos, como el mismo explica
en una entrevista, pronto se independizé porque en Catalufia no habia muchos imagineros ni escultores especializados
en arte religioso. Esto de debio seguramente a la disminucion de encargos de imagineria religiosa que se experimento6 en
Catalufia a partir de los afios sesenta como consecuencia del clima de modernizacion y austeridad artistica impulsado
por el Concilio Vaticano II, que fue secundado por muchos sacerdotes catalanes.

Figura 9. Cartel con las nueve imagenes de Semana Santa de la Cofradia laica 15+1 de Hospitalet de Llobregat (Barcelona),
realizadas por el imaginero andaluz afincado en Cataluiia Martin Richarte.

Fuente: Pagina de Facebook de la Asociacion Cultural Andaluza Cofradia 15+1.

Otra ciudad metropolitana que cuenta hoy en dia con una notable presencia de cofradias de origen andaluz que tienen
un protagonismo del todo destacable en Semana Santa es Matard, donde conviven la Venerable Congregacio dels
Dolors, institucion historica del siglo X VII, que cuenta con una capilla anexa a la iglesia parroquial y que es una de las
obras mas destacables del barroco catalan por sus pinturas y decoracion, con otras instituciones o cofradias de
creacion reciente y de influencia andaluza, especialmente las hermandades Nuestra Sefiora de la Soledad (1987), 1a de
Jesus Cautivo y Nuestra Sefiora de los Dolores (1986) y la de Jests Nazareno y Nuestra Sefiora de la Esperanza (1987),
creadas todas a partir de 1986, cuando se recuperaron en Mataro las procesiones que habian sido suspendidas en 1971.
Esta suspension se dio de nuevo a consecuencia del Concilio Vaticano II, segun el cual muchos sacerdotes consideraron
que las procesiones y su parafernalia barroca correspondian al pasado y no estaban acordes con una sensibilidad mas
moderna.

Respecto a las imagenes de estas hermandades o cofradias, la de Nuestra Sefiora de la Soledad es obra de Juan Ventura
-imaginero de Lora del Rio afincado en Sevilla- que también realizara, un afio mas tarde, la imagen de Jesus Cautivo para
la hermandad del mismo nombre y de Nuestra Sefiora de los Dolores, cuya imagen fue realizada por el imaginero
sevillano Pedro Pérez Hidalgo (1912-2005) (Figura 10). Por su parte, las imagenes de las hermandades de Jestis Nazareno
y Nuestra Sefiora de la Esperanza seran realizadas por el imaginero Martin Richarte, el artifice de los pasos de la
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Cofradia 15 + 1 de I’Hospitalet de Llobregat. Estas hermandades o cofradias de origen andaluz coinciden pues en
encargar sus imagenes preferentemente a imagineros andaluces o de procedencia andaluza residentes en Cataluiia,
que son fieles al estilo de las procesiones andaluzas por lo que sus imagenes pueden ser calificadas de neo-barrocas .
Por otra parte, las hermandades o cofradias recuperadas también a partir de 1986 pero que ya existian en los afios
cuarenta o cincuenta, como la de la Oracion del Huerto (1944), la de la Coronacion de Espinas (1949), formada por
antiguos alumnos del colegio de los Maristas o la cofradia salesiana de la Verodnica (1952), encargan sus obras a
imagineros catalanes que durante la postguerra estaban activos, como Marti Casals en el primer caso, Lluis Sabadell en
el segundo o el Taller de los Salesianos en el tercero. De todos modos, también hay hermandades creadas a finales de
los afios ochenta como la del Santo Sepulcro o la del Cristo de la Agonia que encargaran sus imagenes a la factoria de
El arte cristiano de Olot. Finalmente, también es una imagen de Olot la que procesiona como Cristo de la Buena Muerte,
que es una cofradia que tiene su origen en el siglo XVII pero cuya imagen actual, también procedente de los talleres de
Olot, fue cedida por un particular®.

Figural0. Virgen de los Dolores de Matar6, a punto para salir en procesion a la manera “andaluza”.
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Fuente: http://setmanasantamataro.blogspot.com/

TRADICION E INCORPORACION: LA convivencia entre laimagineria andaluza y la industria artesanal de “santos”
en Catalufia

Como sefialabamos al principio, la pérdida patrimonial de la Guerra Civil, junto a un importante proceso de “laicizacion’
de la sociedad catalana iniciado sobre todo a partir del impacto del Concilio Vaticano II, son aspectos que van a
comportar la poca atencion patrimonial dedicada a los pasos o “misteris” de Semana Santa. En Catalufia se ha dedicado
mas atencion de este tipo a otras manifestaciones vinculadas a la Semana Santa como la representacion de la “Danzade
la Muerte” en la localidad de Verges (Girona) o los desfiles de “armats” que imitan a las legiones romanas, siendo los

b}

18 Conviene insistir en la importancia del sentimiento de cohesion a nivel comunitario que confiere la pertenencia a una
hermandad o cofradia de este tipo, siendo sus imagenes objeto de culto durante todo el afio. Por ejemplo, Las hermandades de
Nuestra Seflora de los Dolores, Nuestra Sefiora de la Soledad y de Nuestra Sefiora de la Esperanza visten a sus imagenes de luto
durante el mes de noviembre como signo de culto y respeto a los difuntos.

La informacion sobre imagenes e imagineros de la Semana Santa de Matar6 ha sido extraida de la pagina web dedicada la
Semana Santa de dicha ciudad: http://setmanasantamataro.blogspot.com/ [Consulta: 02-11-2020].
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“manaies” de la ciudad de Girona los mas famosos, que ejecutan determinadas coreografias que tienen en parte como
escenario la gran escalinata barroca de la Catedral®'.

Podemos afirmar que salvo contadas excepciones -las de las ciudades donde historicamente la Semana Santa ha
formado parte de su “capital” comunitario y de su tradiciéon, como Tarragona-, las procesiones de Semana Santa que
hoy en dia presentan una mayor vitalidad en el sentido tradicional de contemplacioén con fervoroso respeto de unos
pasos que representan escenas de la Pasion de Cristo o imagenes de la Virgen, son las que sobre todo en el area
metropolitana barcelonesa estan organizadas o cuentan con una elevada participacion de entidades de procedencia
andaluza y que han adaptado la procesion a sus rituales (el canto de las saetas en algunas localidades como Sant
Viceng dels Horts, Hospitalet o Matard) y a su estética propia, que imita en gran parte las procesiones sevillanas o
andaluzas en general?. Eso conlleva que a la hora de encargar imagenes o pasos procesionales, sea habitual -también
por los vinculos familiares atin existentes entre los cofrades y su tierra de origen- contactar con imagineros andaluces
que realizan las imagenes seglin el gusto tradicional y una estética del todo neo-barroca.

De todos modos, hoy en dia en Catalufia persiste una fabrica “de santos” mas que centenaria, heredera de una
industria de imagineria que se creo en el siglo XIX en la pequeiia ciudad de Olot y que ha llegado a exportar imagenes
a todo el mundo. “El arte cristiano” es la tinica de las fabricas de santos que subsiste y que alberga en su interior el
denominado “Museo de los santos de Olot”?. El origen de esta fabrica se debe a los hermanos Joaquim y Maria
Vayreda, ambos artistas pintores que durante sus viajes a Paris conocen y asimilan la imagineria surgida del denominado
“estilo Saint-Sulpice”, fruto de la recuperacion del espiritu religioso del siglo XIX, que contrastaba con las numerosas
heterodoxias politico-religiosas. Se trataba de promover un tipo de iconografia de corte muy occidental, incluso con
matices locales si era posible. Los hermanos Vayreda, junto con el pintor también olotense Josep Berga, crearan pues
en 1880 la sociedad llamada “Vayreda, Berga y Cia”, que se transformaria mas tarde en “El Arte cristiano”. La cantera
para lamano de obra de dicha fabrica eran los propios alumnos de la Escuela de Dibujo de Olot, que se habia creado a
finales del siglo X VIII. Algunos de ellos llegaron a ser escultores notables y con prestigio internacional, como Eusebi
Arnau o Miquel Blay, lo que en el campo de la imagineria de Semana Santa dio frutos notables como el paso del Santo
Sepulcro, obra de Maria Vayreda, Josep Berga y Celesti Devesa, realizado durante el primer cuarto del siglo XX i que se
expone en el Museo de los Santos, donde podemos apreciar la voluntad de imprimir un estilo que superara los modelos
barrocos, privilegiando un estilo acorde con el del Modernismo catalan (Figura 11). El éxito de “El Arte cristiano”
propicid que se instalaran otras fabricas, llegando al nimero de 20 a principios del siglo XX.

Las imagenes que ofrece “El arte cristiano” en la actualidad estan realizadas en pasta de carton, lo que les confiere una
mayor ligereza y también un precio mas asequible que acudir a un escultor o tallista. Aunque su especializacion y
objecto de mayor demanda son las esculturas individuales correspondientes a imagenes del santoral o las figuras de
belén, en el catidlogo que ofrecen en su pagina web se incluyen también los pasos de Semana Santa, ofreciendo
distintas versiones del Calvario, la Caida de Jesus, la Santa Cena, Cristo en la columna, Coronacién de espinas, Cristo
de la Humildad y la Paciencia, Cristo yacente en el sepulcro, Duda de Santo Tomas, Ecce Homo, Flagelacion, el Beso de
Judas, Jesus con el Cirineo, la Veronica, Jesus entrando en Jerusalén, Jesus Nazareno con la cruz, Encuentro de Jesus
con su madre, Jestis Nazareno del Gran Poder, Jests orando en el huerto y Jests resucitado. Segun el texto de su
pagina web:

Nuestras imagenes se realizan de manera artesanal a partir de moldes de imagenes realizadas por

ilustres escultores de la Escuela Olotina del siglo XIX i XX (Vayreda, Blay, Alentorn, Traité...). Cada

escultor disend y adapt6 la figura escalando los detalles y diferentes matices segun medida. Nuestras
figuras nunca son reproducciones a escala en serie, son obtenidas de moldes de modelos originales.

2l Somos conscientes que la extension del articulo no nos permite abordar las particularidades de la Semana Santa en otros
lugares de Cataluiia, sobre todo en territorios mas rurales, donde se han conservado expresiones genuinas y antiguas de la
procesion de Semana Santa, como el “Desclavament” del Cristo de brazos articulados en la Granadella (Lleida) o los singulares
“armats” en la procesion de Esterri d’Aneu (Lleida), por citar solamente dos ejemplos. Asimismo, respecto a las
manifestaciones mas conocidas como la mencionada “Danza de la Muerte” en Verges (Gerona) urge sefialar que su
representacion se ha “espectacularizado” por la afluencia del turismo, pero que para los fieles locales, la “Danza” no deja de ser
una parte mas de la procesion, que es el acto litiirgico verdaderamente importante para la poblacion. Hablariamos pues de un
cierto conflicto entre patrimonio festivo y turismo, en el sentido que un ejemplo interesante patrimonialmente hablando como el
de la Granadella no ha sido “turistizado” mientras que el ejemplo de Verges si lo ha sido, en parte debido a su situacioén
geografica cercana a uno de los grandes epicentros del turismo en Catalufia como es la Costa Brava.

22 Una notable excepcion seria la Procesion del Silencio en Badalona, que bajo el impulso de la Congregacion de los Dolores o
los servitas, ha preservado patrimonialmente el valor de ser considerada una de las procesiones mas antiguas de Catalufia, hoy
agrupada bajo el paraguas de la asociacion “Amics de la Processo”, destinada a poder sufragar la realizacion de ésta cada Jueves
Santo. En la procesion participan pasos o misterios procedentes de las distintas parroquias de la ciudad y también las distintas
hermandades de origen andaluz como la Hermandad del Santisimo Cristo Redentor y Ntra. Sra. de la Soledad de Llefia, el
Rincon del Arte y de la Musica de Andalucia y Catalunya” de Bufala o el Centro Cultural Rociero de Nuestra Seiiora de la
Esperanza de Badalona.

ZMURLA GIRALT, Josep: La imatgeria religiosa d’Olot. Diputacié de Girona: 2012; FERRES, Pilar: El Arte Cristiano.
Passat i present d’una industria artesanal. Olot: El Arte Cristiano. Vayreda, Bassols i Casabd SL, 2006.
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Figura 11. Paso procesional realizado en los talleres de El Arte Cristiano de Olot (Girona), hoy en dia en
el Museo de los Santos de Olot.

Fuente: Museu dels Sants d’Olot.

Cada tamafio de nuestro catidlogo pertenece a una figura creada artesanalmente. La decoracion de las imagenes se
realiza de forma manual®.

Pero la pregunta que podriamos realizarnos hoy en dia es el nivel de “efectividad” que tienen estas imagenes, no por
la calidad de su ejecucion formal, sino por su “recepcion” por parte del espectador, fuertemente condicionada a la fe del
mismo. En este sentido, es significativo este fragmento de una entrevista al imaginero andaluz Martin Richarte, antes
mencionado como artifice de muchas de las figuras procesionales de cofradias de origen andaluz que hoy desfilan en
Catalufia:
Es muy bonito todo lo que conlleva la Semana Santa. Y en estas obras es importante la vocacion de
la profesion, que te da la sensibilidad a la hora de hacerla. No tanto la fe. Pero si saber lo que quiere
la gente. Un afio, una mujer, en el paso del Cristo Crucificado de I’Hospitalet vino y me beso las
manos. Me dijo que gracias a mi se habia curado su hija después de haber superado una operacion a
corazoén abierto. Porque ella se lo habia pedido al Cristo y El se lo habia concedido. Y yo habia hecho
al Cristo .

La fe sigue moviendo el animo de muchos fieles en Semana Santa, para los que la imagen pasa a encarnar por ella misma
“lo sagrado”, siendo considerada casi una reliquia, lo que nos lleva a recordar que en E! poder de las imdagenes, David
Freedberg habla de la idea de “presencia”, que se impone a la idea de “representacion”: “Es decisivo este paso de la
representacion a la presentacion, de ver un objeto que representa a la Virgen, a verla a ella realmente en el
objeto”26.

De este modo, una imagen concebida como “pieza tnica” por un imaginero, ain hoy en dia despertara un mayor
fervor y adhesion que no una imagen de caracter mas “seriado” como nos lo sugieren las figuras de “El Arte
Cristiano”, aunque se trate de una industria con procesos muy artesanales (Figura 12). En cualquier caso, la
“universalidad” y

BMURLA GIRALT, Josep: La imatgeria religiosa d’Olot. Diputacié de Girona: 2012; FERRES, Pilar: El Arte Cristiano.
Passat i present d’una industria artesanal. Olot: El Arte Cristiano. Vayreda, Bassols i Casabo SL, 2006.

24 Hemos extraido la informacion fundamentalmente de la pagina web de la empresa “El Arte Cristiano” https://
www.elartecristiano.com//pasos-semana-santa. Consulta: 15 de octubre de 2020.

2 “Artesano de emociones”, noticia aparecida en el suplemento “Vivir” de La Vanguardia (12/04/2006).so0s-semana-santa
Consulta: 15 de octubre de 2020.

2 FREEDBERG, David: El poder de las imdgenes. Madrid: Catedra, 1992, p. 50.
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Figura 12. Imagen publicitaria en las redes sociales de la empresa El Arte Cristiano, que sigui fabricando imagenes de Semana
Santa y mandéandolas a diversos puntos de la geografia espafiola e internacional.

Fuente: Instagram.

aceptacion del tipo de figuracion que propone El Arte Cristiano -bastante anclado en un espiritu que podriamos
considerar “decimonénico”- hace que hoy en dia sigan recibiendo encargos desde puntos dispares la Peninsula
Ibérica y mas alla. Y como los tiempos cambian y la forma de publicitarse también, sus imagenes aparecen en redes
como Instagram ofreciendo garantias como la “entrega inmediata”, al menos por lo que respecta a algunas figuras que
son clasificadas como “Oportunidades”.

En definitiva, “arte y simulacro” podria denominarse un hipotético debate entre la consideracion patrimonial que hoy
otorgamos a las imagenes antiguas conservadas, pero que sin embargo no gozan del fervor que si tienen algunas
imagenes realizadas en las tltimas décadas per que tienen el poder de evocacion de una tierra que se ha dejado atras
y ayudan a mantener un sentimiento de comunidad.
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PRESENCA DAS IMAGENS DE VESTIR NO RIO GRANDE DO SUL

Gabriela Carvalho da Luz!

RESUMO

O texto apresenta os resultados parciais da pesquisa em desenvolvimento, intitulada Imagens de vestir no Rio Grande
do Sul: inventario e andlise de como se inserem nas comunidades e nos ritos religiosos. O estudo tem como principal
objetivo realizar um inventario dessas imagens, evidenciando suas caracteristicas formais e iconograficas, bem como
destacando seus usos na contemporaneidade.

Palavras-chave: Imagem de vestir. Arte sacra. Arte no Rio Grande do Sul. Escultura devocional.

PRESENCE OF DRESSING IMAGES IN RIO GRANDE DO SUL
ABSTRACT
The paper presents the partial results of the research under development, entitled Dressing images in Rio Grande do Sul:
inventory and analysis of how they fit into communities and religious rites. The main objective of the study is to make
an inventory of these images, highlighting their formal and iconographic characteristics, as well as highlighting their
uses in contemporary times.
keywords: Dressing images. Sacred art. Art in Rio Grande doSul. Devotional sculpture.

PRESENCIA DE IMAGENES VESTIDOS EN RIO GRANDE DO SUL
RESUMEN
El texto presenta los resultados parciales de la investigacion en desarrollo, titulada Imagenes del vestir en Rio Grande do
Sul: inventario y analisis de cdmo encajan en comunidades y ritos religiosos. El principal objetivo del estudio es realizar
un inventario de estas imagenes, destacando sus caracteristicas formales e iconograficas, asi como sus usos en la época
contemporanea.
Palabras clave: imagen de vestir. Arte religiosa. Arte en Rio Grande do Sul. Escultura devocional.

INTRODUCAO

Esta pesquisa esta em desenvolvimento e sendo realizada no ambito do Mestrado em Artes Visuais do Instituto de Artes
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul sob orientagdo da Prof*. Paula Ramos, ¢ é subsidiada pela Capes,
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.

Quando fui tomado pelo amor da beleza da casa de Deus, o esplendor multicolorido das gemas por
vezes me arrancava as preocupacdes exteriores, e a diversidade das santas virtudes parecia transportada
das coisas materiais para as coisas imateriais por uma nobre meditagdo, e era como se eu estivesse
nalgum lugar exterior ao orbe terrestre que ndo se encontraria nem na sujeira da terra nem inteiramente
na pureza do céu: pelo dom de Deus, e de maneira anagdgica fui transportado (transferri) do espago
inferior a este espaco superior. (Abade Suger de Saint-Denis apud SCHMITT, 2007, p.81).

O testemunho acima, de Abade Suger (1081%1151), trazido pelo medievalista Jean-Claude Schmitt em O corpo das
imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média, nos revela a perspectiva daquele que cré, e que por meio das
imagens incentiva a fé. As interferéncias arquitetonicas de Suger e a ideia de anagogia? marca o modo como a cultura
ocidental se relaciona com a imagem de carater sacro, surgindo assim o modelo de contemplag@o de uma obra de arte
concebida como via de acesso a Deus (SCHMITT, 2007, p.82).

A experiéncia sensorial se transmuta em experiéncia emocional e espiritual, e ao falar de sensorial ndo me refiro
somente ao olhar, mas também ao caminhar em uma procissdo, ao beijar os pés de uma imagem, ao trocar suas vestes em
um dia de festa. Refiro-me ao momento em que o corpo da imagem, aquele que recorda o corpo santo que ndo pode se
fazer presente substancialmente, encontra-se com o corpo do fiel. A relagdo que se estabelece com a imaginaria sacra é
extremamente ligada ao corpo, um corpo que € veiculo para replicar o modo de vida de Sdo Francisco, para seguir o
exemplo de Cristo, seu sacrificio lembrado pelas imagens e pelas encenagdes dos passos, e pelas mortificagdes e
peniténcias realizadas para expia¢do dos pecados.

! Mestranda PPGAV/Historia, teoria e critica (UFRGS). Bacharela em Historia da Arte (UFRGS). E-mail: gabrielacluz@hotmail.com
2 Método de interpretagdo mistica ou espiritual dos simbolos, alcangando o éxtase mistico, ou arrebatamento da alma diante do que se
refere ao divino.
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Abre-se o presente texto fazendo essa mencgdo ao corpo pois a pesquisa intitulada Imagens de vestir no Rio
Grande do Sul: inventario e analise de como se inserem nas comunidades e nos ritos religiosos, que se encontra em
desenvolvimento, encaminha-se para o estudo dos usos das imagens de vestir na contemporaneidade, e de que
maneira, dentro dos ritos catolicos, acontece a aproximagao desse corpo-imagem com o corpo do fiel, que € espectador
e participador desses ritos.

Entende-se que é de suma importancia compreender a relagdo da comunidade catdlica com a imagem, ja que sdo essas
relacdes que fazem a imagem estar ativa ou ndo. Tende-se a esquecer as imagens quando se perdem os ritos, e as
mudangas neles efetivadas mudam também as chaves de leitura. A imagem de vestir ¢ um objeto que para ser compreendido
pressupde um estudo que tenha em seu escopo abordagens formais e iconologicas, mas, a0 mesmo tempo, considere os
estudos sociais e antropologicos. Dentro dos limites encontrados no processo de pesquisa, essas abordagens serdo
consideradas.

As imagens de vestir podem ser sumariamente definidas como um tipo de imaginaria devocional que se constitui em
estrutura simplificada (imagem de roca) ou complexa (imagem anatomizada), geralmente articuladas, que necessariamente
recebem vestes em sua complementagio iconografica. E importante ressaltar que todas as imagens de roca sio imagens
de vestir, tendo uma estrutura em ripas de madeira em partes cobertas pelas roupas, mas que nem todas as imagens
anatomizadas e articuladas o s2o (COELHO e QUITES, 2014, p.46). Essas imagens podem ser utilizadas em retabulos,
conjuntos cenograficos efémeros, como imagens processionais, ou até mesmo como imagens de oratorio. Sua multipla
funcionalidade se da muito em razdo de seu naturalismo e qualidades retoricas, que foram muito empregadas no Brasil
colonial como meio de persuasdo e instrumento catequético. Seus reluzentes olhos de vidro, membros articulados,
cabeleiras naturais, e, muitas vezes, a policromia de lagrimas e sangue com aspecto fresco, promovem uma identificagcido
do fiel com o santo representado (Figural). A imagem, por aproximar através da retorica da dor, torna a por¢ao divina do
santo mais compreensivel & mente humana.

Figura 1 - Imagem de vestir de Santa Rita de Cassia.

Fonte: Gabriela Luz/2019.

E possivel observar, através da revisdo bibliografica, que as pesquisas académicas acerca das imagens de vestir vém
despontando com maior frequéncia desde a defesa da tese de Maria Regina Emery Quites, em 20006, intitulada /magem de
vestir: revisdo de conceitos através de estudo comparativo entre as Ordens Terceiras Franciscanas no Brasil. Hoje é
possivel encontrar produgdes em diferentes niveis de pesquisa, passando por graduandos até chegar nos doutores,
que tém se proposto a discutir por algum viés esse tipo de imaginaria. Ainda assim, encontramos um vasto campo de
possibilidades de pesquisa das imagens de vestir.

3 A pesquisa ¢ um desdobramento de meu Trabalho de Conclusdo de Curso em Historia da Arte junto & UFRGS, intitulado
Imagem em procissdo: um estudo das imagens de vestir nos acervos da Santa Casa de Misericordia de Porto Alegre, sob orientagdo
do Prof. Paulo César Ribeiro Gomes. Disponivel em:<http://hdl.handle.net/10183/173153>, acesso em: 21 de outubro de 2019.
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No caso da pesquisa apresentada, o disparador foi a lacuna geografica existente no estudo da imaginaria sacra proveniente
de uma tradi¢do que podemos localizar como luso-brasileira. No Rio Grande do Sul, estuda-se com maior frequéncia a
imaginaria missioneira, que € caracterizada por tragos singulares do trabalho indigena, atribuindo a essas manifestagdes
o status de produg@o local e tnica, o que certamente despertou uma urgéncia em seu estudo. Porém, encontram-se no
Rio Grande do Sul outras produgdes, oriundas da Bahia, do Rio de Janeiro e até mesmo de Portugal e dos Agores

Acerca do estudo da arte sacra colonial no Rio Grande do Sul, pode-se destacar o trabalho realizado pelo LEPAC
(Laboratorio de Estudos e Pesquisa em Arte Colonial do IA-UFRGS), entre, aproximadamente, 2003 e 2009, coordenado
por Marcia Cristina Leao Bonnet. Esse laboratorio desenvolveu dois projetos de pesquisa, o primeiro intitulado Arte
Colonial no Extremo Sul da América Portuguesa, cujo objetivo principal consistia em mapear e analisar a producdo
colonial no Continente de Sdo Pedro, na regido missioneira e na antiga Colonia de Sacramento; o segundo projeto,
intitulado O Conjunto Escultorico dos Sete Povos das Missoes: trocas interculturais e produgdo estética, se detinha
no estudo da imaginaria produzida nas missdes jesuiticas da Banda Oriental focalizando especificamente aspectos
relativos as trocas interculturais que se deram no processo. Apesar do desenvolvimento desses projetos, o material
acerca da imaginaria de vestir no Rio Grande do Sul era diminuto e esparso até a realizacdo da monografia Imagem em
Procissdo: um estudo das imagens de vestir nos acervos da Santa Casa de Misericordia de Porto Alegre.

Até o momento, ndo conhecemos o nome de nenhum mestre que tivesse produzido imagens de vestir em territorio
gaucho, mas é expressiva a quantidade de pegas nessa categoria, o que atesta sua relevancia nas comunidades nas
quais sdo encontradas, notadamente no periodo em que as mesmas foram introduzidas na vida social e religiosa.
Atentando-se a essa realidade, iniciou-se investigagdo em duas frentes: realizar um inventario das imagens de vestir
existentes no Rio Grande do Sul, apreendendo a situac@o desse tipo de imaginaria no Estado, e estudando seus usos,
bem como as relagdes sociais estabelecidas a partir delas.Em um primeiro momento, esse processo de inventario se
detinha em quatro cidades do Rio Grande do Sul e em nove institui¢des:

Porto Alegre: 1) Igreja Matriz Madre de Deus, 2) Igreja Nossa Senhora das Dores, 3) Santa Casa de Misericordia;
Viamaio: 4) Igreja Matriz Nossa Senhora da Conceicao;

Rio Grande: 5) Catedral de Sdo Pedro, 6) Colecdo de Arte Sacra do Museu da cidade do Rio Grande (Capela Sdo
Francisco de Assis);

Rio Pardo: 7) Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosario, 8) Capela de Sdo Francisco, 9) Igreja Senhor dos Passos.
Atualmente, esse mapeamento esta sendo expandido, pois ja foram localizadas imagens de vestir também nas cidades
de Pelotas e Jaguardo, sendo em Pelotas, na Igreja Matriz de S2o Francisco de Paula e na Capela do Hospital Santa
Casa; em Jaguarao, foram localizadas imagens na Igreja Matriz do Divino Espirito Santo.

Primeiramente, a pesquisa se dedicara a compilar informagdes sobre cada uma das imagens, detalhando suas
caracteristicas. Juntamente ao inventario, serdo realizadas leituras das imagens, investigando as iconografias, suas
possiveis origens e sua importancia como simbolo religioso. Para isso, serd necessaria a realizagdo de revisdo bibliografica
e de fontes primarias, tais como textos da igreja catolica, documentos civis e religiosos das paroquias e museus a que as
imagens pertencem. Além disso, sera constituido um acervo fotografico das imagens pesquisadas.

Tendo clara a situagdo das imagens, o estudo sera focado na inser¢do das imagens de vestir nos ritos da igreja, ou seja, as
fungdes atribuidas a elas, e, principalmente, como se da a experiéncia corporea diante de uma imagem que € repleta de
teatralidade e causa comogdo. Conhecer a vivéncia dos fiéis do passado quanto as imagens implica enfrentar uma disténcia,
ja que, quando muito, me depararei com cronicas e documentacdo referente as festas religiosas, obtendo apenas uma nogéo
da importancia dessas para as sociabilidades. Por essa razao, interessa-me observar a comunidade religiosa atual e compreender
sua experiéncia a respeito das imagens e, a partir dos poucos relatos historicos que existem, comparar e tentar perceber como
as mudancas nos ritos da igreja impactaram a relagdo que se da atualmente com as imagens de vestir.

Roland Recht, no texto A escritura da Historia da Arte diante dos modernos diz que “H4, em todo discurso sobre a arte

do passado, um discurso subterraneo sobre a arte do presente, pois a atividade artistica ¢ um movimento ininterrupto”
(RECHT, 2012, p. 35). Entendo que essa ideia trazida por Recht seja valida também quando o estudo ¢é dirigidos para
imagens e objetos de valor artistico imbuidos de fungdes outras, ndo necessariamente ligados ao conceito de arte
autonoma. Compartilho da ideia de Recht diante da pesquisa das imagens de vestir, o tempo todo atravessada por
questdes influenciadas pela vivéncia do presente. Nao € possivel realizar a leitura de uma imagem ignorando toda a
carga cultural acumulada em seus muitos anos de existéncia, carga essa que esta o tempo todo reverberando diante de
nossos olhos.

A pesquisa encontra-se em sua primeira fase, em que estd sendo realizado o inventario das imagens. Para isso sdo
realizadas saidas de campo as cidades que possuem a indicagdo da existéncia das imagens que interessam ao recorte da
pesquisa, cidades de colonizagdo portuguesa e acoriana, com igrejas historicas. Até o momento, foram encontradas 62
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imagens* em seis cidades diferentes, sendo elas: Porto Alegre, Viaméo, Rio Pardo, Pelotas, Rio Grande e Jaguardo. Foram
registradas 25 ocorréncias iconograficas diferentes, sendo que a maior presencga ¢ das imagens do Senhor dos Passos
e de Nossa Senhora das Dores, 12 e 11 vezes respectivamente. Podemos observar, com isso, a popularidade das
devogoes a Nossa Senhora das Dores ¢ ao Senhor dos Passos, também encontrada em diversas outras localidades
brasileiras.

Os dados levantados até o momento demonstram uma forte presenca dessas imagens em territorio gaucho. Porém, é
necessario levar-se em considerag@o que possivelmente o niimero ja foi mais expressivo, pois muitas das mais antigas
igrejas no Estado passaram bons anos sem a devida protegdo e sem serem estudadas, o que deixa um campo aberto para
o desaparecimento de pegas, seja através de roubos ou por descarte indevido.

As imagens inventariadas estdo em situagdes distintas. Algumas encontram-se em igrejas para devogao, como € o caso
da Igreja Matriz Nossa Senhora da Conceigdo de Viamao (1769); assim como os casos da Igreja Nossa Senhora das
Dores (1813), em Porto Alegre, da Catedral de Sao Pedro (1755), em Rio Grande, e da Igreja Matriz Nossa Senhora do
Rosario (1791), de Rio Pardo; outras ja sdo objetos musealizados, como as encontradas no Museu da Cidade do Rio
Grande, ou no Museu Joaquim Francisco do Livramento, na Santa Casa de Misericordia de Porto Alegre. Uma parte esta
em situagdo hibrida, como as imagens da Igreja de Sdo Francisco (1785) em Rio Pardo, que ainda ¢ igreja, mas possui um
museu anexo. Também ha as igrejas que estdo em processo de reconhecimento de seus bens culturais, como € o caso do
acervo da Igreja Matriz Madre de Deus de Porto Alegre, que guarda imagens da primeira igreja matriz, erguida em 1779
e demolida entre 1920 e 1929; da antiga Igreja do Rosario de Porto Alegre, construida em 1827 e demolida em 1951: e da
atual matriz, que teve sua construgao finalizada em 1972.

Acerca desse percurso investigativo, € interessante registrarAcerca desse percurso investigativo, ¢ interessante regis-
trar que o trabalho ganhou folego especial quando a 12 de setembro de 2019, foi visitada pela primeira vez uma das
cidades que se encontra no recorte geografico da pesquisa: Rio Pardo, a cerca de 146 km de Porto Alegre. Diferentemente
da capital, Porto Alegre, Rio Pardo, ainda mantém as tradigdes de procissdes que envolvem imagens articuladas mais
ativas, como € o caso da Semana Santa. A deposigdo da imagem de Cristo da Cruz Imagem articulada de Cristo crucificado
durante a procissdo da Semana Santa de 2019 em Rio Pardo, com as articulagdes dos ombros revestidas em couro,
agregando maior realismo a imagem de corpo inteiro. No canto inferior direito da fotografia (Figura 2)°, pode-se observar
o esquife que recebera a imagem apos a deposi¢do, que ¢ 0 momento mais solene e emocionante para os presentes.
Durante outras épocas do ano, o “Cristo morto” (Figura 3), possui aberturas nos pés ¢ maos para colocacao dos cravos
na cruz e fica depositado, a portas fechadas, na Capela do Santissimo, anexa ao lado esquerdo da Igreja Matriz Nossa
Senhora do Rosario. Logo acima, encontramos exposta uma imagem de roca de Nossa Senhora da Soledade (Figura 4).

Figura 2 - Cristo crucificado, Rio Pardo.
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Fonte: Fernanda Szczecinski/Gazeta do Sul/2019. Disponivel em: <http://www.gaz.com.br/conteudos/regional/2019/04/
19/144132- encenacao_da_paixao_de cristo_emociona_em_rio_pardo.html.php>.
Acesso em: 21 de outubro de 2019.

4 Dentre essas imagens encontramos imagens articuladas, de vestir ou ndo. Essas imagens possuem uso processional, retabular, ou ja
se encontram musealizadas.
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Figura 3 - Cristo Morto. Imagem de corpo inteiro com articulagdes nos ombros, realizada
em madeira policromada.
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Fonte: Gabriela Luz/2019.

Figura 4 - Nossa Senhora da Soledade. Imagem de roca, madeira com policromada no rosto e maos.

Fonte: Gabriela Luz/2019.

Durante a visita, conversei com algumas voluntarias que limpavam a igreja, “Vocés também cuidam das imagens?”’, perguntei
diante do retdbulo mor, que tem Nossa Senhora do Rosério em destaque. “Sim, lavamos suas roupinhas e passamos 6leo de
peroba nelas. Essa aqui ¢ a imagem de Nossa Senhora do Rosério [Figura 5], mas essa ¢ a dos pretos, porque a outra foi
roubada”, respondeu a senhora, contando-me sobre a imagem do orago. Assustei-me um pouco por que a fala me lembrou
muito vivamente as segregacoes das ordens terceiras e irmandades durante o periodo do Brasil Colonia. Obtive, junto &
secretaria, a chave do cadeado que guarda a preciosa imagem do “Cristo morto”, para que pudesse fotografar, tirar medidas
e examinar o que fosse necessario. Esse foi um momento especial, em que estive diante de uma peca que carrega em si a
historia de uma cidade, desde o momento em que estar reunido para uma festa religiosa era uma das tinicas possibilidades de
encontro social,até hoje, em que se ha tantas novas formas de viver em conjunto, ver e ser visto.
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Figura 5 - Nossa Senhora do Rosario. Imagem de roca orago da Matriz de Rio Pardo.

Fonte: Gabriela Luz/2019.

Esse ¢ apenas um dos relatos das experiéncias sensiveis que o processo de pesquisa das imagens de vestir no Rio
Grande do Sul tem proporcionado. Cada lugar, cada conjunto ou imagem sozinha despertam, através de suas formas e
relatos que as acompanham, questionamentos acerca de suas origens e funcdes, das diferencas entre se olhar uma
imagem de vestir na igreja, em seu contexto original, ou em contexto de museu. Se tem notado, também, que parte das
imagens de vestir, assim como outros patrimonios culturais religiosos no Rio Grande do Sul, carecem de processos de
conservacdo e restauracdo, estando em condigdes péssimas de seguranga. Essa pesquisa tem como um de seus objetivos
resgatar a memoria dessas imagens para enriquecer o debate sobre a arte sacra local, e como desejo conscientizar,
através desse debate, as comunidades que orbitam essas imagens sobre sua importdncia como testemunhas de um
passado colonial que marcou profundamente a forma com que nos relacionamos com a arte, com a imagem, com a

religido.
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“ET ORENT PRO DEFUNCTIS”: Imagens da morte nos conventos franciscanos do
Nordeste do Brasil.
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RESUMO

A partir de estudo sobre conventos franciscanos distribuidos entre Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe, Bahia, este
artigo abordara marcas referentes a morte, associadas a arquitetura conventual e dispostas ao longo de paredes e tetos.
A morte se apresentara de diversas formas. Pela palavra, atos litirgicos, oragdes, mas também através de extenso
programa iconografico exposto na imaginaria, pinturas e talhas. Tais recursos se espalham por expressiva parte do
edificio, somando-se a longa ritualistica praticada, da qual fazia parte a rememoragao da morte e exploragao de expressoes
artisticas de carater funebre. Por meio desse conjunto de recursos iconograficos recorrentemente observados nos
conventos, extraidos das visitas e fontes primarias consultadas, buscar-se-a refletir acerca de supostas qualificagdes da
tematica mortuaria quando apropriada pela Ordem Franciscana, tida como dotada de poética propria, cuja familiaridade
com a finitude da vida permite chama-la “Irma Morte”, integrando-a, de modo muito proprio, como parte do cotidiano de
suas casas e vidas.

Palavras-chave: Morte. Religido. Franciscanos. Conventos. Iconografia.

“ET ORENT PRO DEFUNCTIS”: Imagenes de la muerte en conventos franciscanos del Nordeste de

Brasil.
RESUMEN
Basado en un estudio de conventos franciscanos distribuidos entre Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe, Bahia,este
articulo abordara las marcas relacionadas con la muerte, asociadas con la arquitectura conventual y dispuestas a lo largo
de paredes y techos. La muerte vendra en muchas formas. Por palabra, actos litiirgicos, oraciones, pero también a través
de un extenso programa iconografico expuesto en lo imaginario, pinturas, esculturas. Dichos recursos se extienden por
una parte significativa del edificio, lo que se suma a la larga practica ritualista, que incluia el recuerdo de la muerte y la
exploracion de expresiones artisticas funerarias. A través de este conjunto de recursos iconograficos observados
recurrentemente en los conventos, extraidos de las visitas y fuentes primarias consultadas, buscaremosreflexionar
sobre supuestas calificaciones del tema mortuorio cuando sea apropiado por la Orden Franciscana,considerada como
teniendo su propia poética, cuya familiaridad con el La finitud de la vida le permite ser llamada“Hermana Muerte”,
integrandola a su manera como parte de la vida diaria de sus hogares y vidas.
Palabras clave: Muerte. Religion. Franciscanos. Conventos. Iconografia.

“ET ORENT PRO DEFUNCTIS”: Images of death in franciscan convents of Northeast Brasil.

ABSTRACT

Based on a study of franciscan convents distributed between Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe, Bahia states,this
article will deal with marks related to death, associated with conventual architecture and arranged along its walls and
ceilings. Death will come in many forms. By word, in the liturgical acts, prayers, but also trough the extensive icono-
graphic program shaped in the imaginary, paintings and carvings. Such resources are spread over a significant part of
the building, adding to the long ritualistic practiced, which included the remembrance of death and the exploration of
funereal artistic expressions. Through these set of iconographic resources recurrently observed in the convents, ex-
tracted from the visits and the consulted primary sources we will seek to reflect on supposed qualifications of the
mortuary theme when appropriate by the Franciscan order. This is considered as having its own poetics, whose familiar-
ity with the finitude of life allows her to be called “Sister Death”, properly integrated, in a very own way, as partof the
daily life of their homes and lives.

Keywords: Death. Religion. Franciscans. Convents. Iconography.
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Figura 1 - Cruzeiro do convento de Nossa Senhora das Neves, Olinda. Pernambuco.
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Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem

INTRODUCAO

Os conventos franciscanos sdo estudados sob diversos aspectos, notadamente questdes historicas e estéticas.
Entretanto, sdo pouco enfatizados como espagos de sepultamento e abrigos de uma fungéo essencial as dindmicas
urbanas: a oferta de um lugar para os mortos.

Quando em 1500 os frades chegam ao Brasil, vém atrelados a um projeto de ocupacdo do territorio. Assim, constroem
seus conventos que se destacam na paisagem das povoagdes pela massa edificada, em antitese ao casario singelo, ¢
pelos servigos oferecidos a populagdo, como ensino, apoio na doenga e na guerra.

Embora representando a linguagem construtiva de influéncia portuguesa, se requalificam perante a nova cena tropical’.
Nossa Senhora das Neves, em 1585, em Olinda, Pernambuco, sera o primeiro dos 14 conventos construidos no Nordeste
dentro desse espirito (Figura 1).

Contudo, o protagonismo conventual também se afirma na estrutura de acolhimento a morte. Espaco eminentemente
cerimonial, as casas franciscanas ndo festejavam apenas a vida comemorada nos batismos ¢ casamentos. Celebrada com
acgdes de gragas, a morte gozava da intimidade conventual, pois significava a passagem para Entretanto, para acesso a
tais beneficios ndo bastava conduta exemplar em vida.

Entretanto, para acesso a tais beneficios ndo bastava conduta exemplar em vida. Os lugares fisicos dos sepultamentos
teriam significativa influéncia na destinag@o das almas ao céu, purgatorio, ou o temido inferno. A tradi¢do de enterrar-
se em igrejas vinha desde os primeiros séculos do Cristianismo e continua justificada pela legislacdo canonica
setecentista:
E costume pio, antigo, e louvavel na Igreja Catholica, enterrarem-se os corpos dos fieis Christios
defuntos nas igrejas e cemitérios dellas: porque como sdo lugares, a que todos os fieis concorrem para
ouvir, e assistir as Missas e officios divinos, e Oracdes, tendo a vista as sepulturas, se lembrarao de
encommendar a Deos nosso Senhor as almas dos ditos defuntos, especialmente dos seus, para que mais
cedo sejdo livres das penas do Purgatorio (...) (VIDE, 2007, p.295).

3 CAMPELLO, 2001 e SILVA, 2017.
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Figura 2 - Fachada da Capela da Ordem Terceira

Fonte: Ana Claudia Magalhées. 2007.

um percurso pelas casa franciscanas, permite compor uma cartografia dos espagos timbrados
pela morte. Desenhada para abrigar a vida dos frades, a arquitetura conventual acolhia as
memorias dos que haviam partido. Apesar de ser casa e abrigo, narrava, em pedra e cal, a
efemeridade da vida e das obrigagdes a serem cumpridas até o dia do encontro com a Irma
Morte.

A MORTE NOS CONVENTOS FRANCISCANOS DO NORDESTE

O Brasil Colonia era dominado pelo pensamento hegemonico que unia a cristandade: a consciéncia da finitude do corpo
fisico. Decorre dai o esfor¢o coletivo da populagdo na construgdo de igrejas para a realizagdo da pratica funeraria,
conforme a tradi¢ao religiosa, garantindo junto o cerimonial litirgico, os sacramentos, a imaginaria.

Fazendo uma leitura da arquitetura do convento na perspectiva mortudria, ¢ possivel constatar que a sua concepg¢ao
projetual estava atenta a esta questio, seja na disponibilidade dos espagos de enterramento, seja nos aspectos simbolicos
que também ressoavam na estrutura construida. Se comegamos a cartografa-lo pelo viés da morte, comegamos a encontrar
evidéncias ja pelo adro, pois este espaco sempre teve uma fungdo ligada a praticas funerarias.

Os Estatutos da Provincia de Santo Antonio confirmam esse uso ao aponta-lo como alternativa para os pobres, sem
condigdes de arcar com custos da morte: “As sepulturas dos adros podera conceder o Irmdo Guardiad por si s6 aos
pobres, e necessitados, aos quaes se lhe deve dar sepultura por obra de misericordia, e caridade [...]"%.

Também no adro, sempre havera, em destaque a frente da edificagao, a presenca do cruzeiro, por vezes exibindo uma
larga base decorada, no formato de monte, que recorda o local da crucificag@o de Jesus (Figural).

4 SANTA ISABEL, 1709, p.134.
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Figura 3 - Detalhe de painel de azulejo do claustro do Convento de Sdo Francisco, em Salvador/BA.

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem.

Continuando na area externa, muitas vezes a propria fachada serve de suporte para mengdes a cultura funeraria. A capela
da Ordem Terceira de Sao Francisco, em Salvador/BA, ¢ emblematica, pois apresenta uma serie de elementos, pagios e
cristdos, fortemente associados a morte: cruzes, coroa de espinhos, os estigmas de Cristo e Francisco em bragos que se
cruzam em estreita intimidade espiritual. Destacam-se, ainda, conchas, “siimbolo da travessia da vida”, atlantes, que
“lembram a passagem do tempo”, 0ssos cruzados, caveiras, essa tltima lembrando o fim da vida terrena que a todos, sem
excecdo, atinge’. O proprio Sdo Francisco, instalado de forma destacada no nicho central, porta na mio um cranio, como
a lembrar do inevitavel desfecho humano (Figura 2)

Essa ambiéncia religiosa, impregnada por referéncias ao falecimento, era buscada como tltima morada. Acessamos o
local mais importante quando alcangamos a igreja. Ali ocorrem sepultamentos, se celebram os ritos funerarios. E onde
estdo acolhidos vibrantes elementos da arquitetura — luz, sombra, cor — da escultura, da pintura, todos barrocamente
engajados em encenar, de alguma forma, o que livros santos narram sem imagens.

Continuando a percorrer o convento, outro espago que pode ser lido na perspectiva da morte ¢ o claustro. Com fungao
de centralidade, dirigia os diversos fluxos no edificio. “As quatro alas do claustro sdo os quatro caminhos: o caminho da
sabedoria humana, que leva a Via Sacra (caminho sagrado); o caminho da riqueza e do poder (que da para o mundo la
fora); o caminho da intimidade com Deus (ala que dé para o convento) e o caminho que termina na sepultura (cemitério),
meta universal de todos os viventes®.

Ainda em Salvador, se destaca a contundente mensagem presente no claustro. Ali € possivel observar como funcionava
a pedagogia franciscana e a natureza catequética das obras de arte, profundamente dominadas pela visdo escatologica
de mundo. O simples caminhar pela ala de acesso ao cemitério dos frades ¢ ilustrado por painéis azulejares simbolizando
“o caminho passageiro da vida” através de cenas que lembram ao caminhante o valor e o significado do tempo: “O tempo
voa irrevogavelmente”; “O temor da morte”; “Pela morte tudo se deve deixar”; “A morte, o ultimo fim das coisas™; “A
verdadeira filosofia ¢ a medita¢do sobre a morte”; “A certeza da morte”; “A morte ¢ igual para todos™”. (Figura 3).

S TIRAPELLI, 2010. p.779-782.
§ FRAGOSO, sdt:23
71d., 2008, p.37.
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Figura 4 — Campas na nave da igreja do Convento de Santo Antonio, em Igarassu/PE

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem.

E importante ressaltar que, para o frade, além do contato frequente com os sinais contidos no edificio, somava-se a
pratica cotidiana da extensa ritualistica, da qual fazia parte a rememoracdo dos irmaos que haviam partido®. Tais rituais
também se consubstancializam em atributos iconograficos bastante expressivos. Na igreja, toda sorte de recursos
imagéticos eram utilizados para compor um cenario de insinuagdes a brevidade da vida e a inutilidade da vanitas, por
meio da imagindria, de pinturas, de azulejos e talhas em geral. Além das obrigatdrias esculturas representando Sao
Francisco com os estigmas, nao faltara o comparecimento do Crucificado, apice cristdo do sacrificio pela morte.

O farto programa iconografico integra-se a massa construida extrapolando os limites da simples fun¢ao decorativa para
impregna-la de apelos que perpassam pela emogao, religiosidade, temor, reforgando uma pratica que marca imageticamente
a propria historia da Igreja, com a adog@o de elementos artisticos como instrumentos de doutrinagéo desde os primeiros
espagos cristdos. No II Concilio Ecuménico de Nicéia, em 787, pensadores catdlicos argumentaram vigorosamente
contra a iconoclastia: “Devem expor-se as venerandas imagens sacras, manufaturadas com tintas, com mosaicos e com
outras matérias idoneas, nas igrejas consagradas a Deus, nos vasos e paramentos sagrados, nas paredes € nos
retabulos, nas casas e nas ruas”’.

Ao longo do tempo, a cristandade manteve essa posicao e a arte barroca representou um momento especial, no qual a
capacidade expressiva das obras foi amplamente explorada a servigo da Igreja.

Nos conventos, representacdes de Sdo Francisco alimentam a chamada “lenda franciscana das almas”, segundo a qual
o0 santo, ao receber as chagas no Monte Alverne, ¢ informado pelo proprio Cristo que teria o privilégio de, no aniversario
de morte, descer ao Purgatorio e retirar, ndo apenas as almas dos membros da Ordem, mas a de todos os seus devotos,
conduzindo-os ao Paraiso. Portanto, o seu culto garantiria privilégios no além.

Na igreja, cada pequena parte sera sofregamente disputada a receber o corpo morto. As porgdes mais cobigadas eram
onde estavam os santos mais destacados: altar-mor e retabulos colaterais'. (Figura 4) No convento franciscano,
coincidem com os altares dedicados as trés devogdes principais: Nossa Senhora da Conceigdo (padroeira da Ordem),
cujo altar invariavelmente ficava no retdbulo colateral, lado do Evangelho, Sdo Francisco (fundador da Ordem) e Santo
Antonio (patrono da Provincia), que alternava localizar-se no retabulo-mor ou no colateral, lado da Epistola.

8 MAGALHAES, 2018.
° Carta Apostdlica do Papa Joao Paulo II.
10 CAVALCANTI FILHO, 2011, po.16.
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Figura 5 — Convento de Santa Maria Madalena, em Marechal Deodoro, Alagoas.

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem, 2012.

De modo geral, épossivel afirmar que o projeto missionario que envolveu vivos e mortos orientou a conduta das casas
franciscanas tanto na sua manifestacdo arquitetonica quanto na sua insercdo urbana através da oferta de lugares para
apopulacdo funeraria. Hoje,o ato de sepultar descartou expressiva parte do seu cerimonial, mesmo no ambito religioso.
As sepulturas pouco ressoam quanto ao lugar que se concede a morte na historia dos conventos, € muito menos como
parte da memoria urbana.

DETALHANDO A PRESENCA DA MORTE EM UMA CASA FRANCISCANA: O Convento de Santa Maria
Madalena

A antiga povoagdo de Santa Maria Magdalena, hoje Marechal Deodoro, foi elevada a vila em 1636, depois capital da
Provincia das Alagoas. Sua origem esta ligada a explorag@o econdmica de terras favoraveis ao plantio da cana de agucar.

Implantada as margens da lagoa, rapidamente surgem ruas sinuosas que até hoje caracterizam sua morfologia. Em meio
ao casario singelo, de porta e janela, se destacaram edificagdes religiosas e dentre elas a casa franciscana de Santa
Maria Madalena. Iniciado em 1660, o convento seguiu o modelo dos demais do Nordeste, tendo sido estruturado em
dois pavimentos, ordenados em uma forma retangular em torno do claustro, o coragéo do edificio (Figura 5).

A igreja foi enriquecida pelo aparato decorativo de retabulos doados pelos fiéis, em troca do privilégio de instalarem
santos de devogao particular, bem como serem enterrados proximos aos mesmos.

A historiografia demonstra que o Convento de Madalena foi dimensionado de modo a acolher campas correspondentes
anecessidades da populacéo funeraria local; portanto, o lugar dos mortos foi prioridade. Por meio do cronista Jaboatao,
¢ possivel recuperar registros de sepultamentos, os quais podem hoje ser confrontados com as mais expressivas
evidéncias materiais presentes no prédio: a marcacdo de antigas campas no piso da nave e claustro (Figura 6).

O frade relata que, imediatamente, apds a chegada dos primeiros religiosos a vila, se iniciaram as doag¢des do recurso
necessario a construgdo de capelas e retabulos, onde as sepulturas dos benfeitores seriam colocadas. A capela lateral
anave daigreja, construida em 1709 por uma familia local, com retabulo e cripta funeraria particulares, ¢ um exemplo
disso'!.

' JABOATAO, 1861, p.609.
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Figura 6 — Sepulturas no claustro do Convento de
Santa Maria Madalena, em Marechal Deodoro, Alagoas.

Figura 7 — Sdo Francisco Penitente — Convento de Santo
Antonio, em Paraguagu, Bahia.

Fonte: Ana Claudia Magalhaes, 2009. Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem

O uso do convento como espago cemiterial foi amplo e a ele se deve parte consideravel de sua sustentacdo econdmica.
Toda a ambiéncia interna, através dos espagos e do programa iconografico, faz referéncia a espiritualidade franciscana
e amorte.

Soma-se as sepulturas da nave, claustro, capelas e portaria, a rica imaginaria representando santos caros a Ordem. Nao
somente por ser o patrono dos franciscanos, mas, sobretudo, por ser tido como “guia das almas para o outro mundo e
libertador do Purgatorio”'?, Sdo Francisco das Chagas ou Sdo Francisco Penitente, € 0 mais representado em pinturas e
esculturas. Chagas impressas nas maos, pés ¢ peito, expdem-se largamente em todas as suas imagens. Seus atributos
iconograficos sdo, além dos estigmas, tonsura, habito e cordao com trés noés indicando os votos de pobreza, obediéncia
s e castidade. O Francisco Penitente, com cruz em uma das méaos e caveira em outra, ecoa como a composi¢ao mais
repetida nos paises catolicos americanos'? (Figura7).

Seguem-se representagdes de Nossa Senhora (Conceigdo, Dores, Rosario, Divina Pastora, Patrocinio), pela qual os
franciscanos dedicavam especial devocao, e de frades, como Santo Antonio e Sao Benedito, que, junto com Fran isco,
sdo recorrentemente representados. Além desses, ha Maria Madalena, padroeira do convento; o Arcanjo Sdo Miguel, a
quem Francisco dedicava particular devogao, pelo seu poder de interceder pelos pecadores no Purgatorio e de lutar
contra o demdnio em favor das almas dos justos; Sdo Roque, terceiro franciscano, invocado em situagdes de epidemias
mortais; o capuchinho Sdo Felix de Cantalice. Destaquem-se também devogdes nao franciscanas, como Sao Geraldo
Magela, portando uma caveira. Tais personagens representam, sobretudo, a derrota da morte frente a santidade, pois
permanecem vivos no céu. Nao por acaso, o que se comemora dos santos nio ¢ o dia do nascimento, mas a data do
falecimento.

Em relag@o direta com os atos da Paixao, existe ainda no convento de Madalena, uma grande quantidade de imagens de
cenas relacionadas aos ciclos iconograficos da crucificagdo. Lembranga constante da morte gloriosa pelo martirio, o
Crucificado convida a peniténcia, ao rigor moral, a contri¢do. Sua iconografia ¢ variada, podendo apresentar-se como
Cristo no Horto, na Pedra Fria, na Coluna, da Cana-Verde, Senhor dos Passos, Crucificado e Morto.

ZWILLEKE, 1973, p.19.
3 SCHENONE, 1992, p.33.
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Figura 8 - Forro da capela-mor do Convento de Santa Maria Madalena, em Marechal Deodoro/AL
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Fonte: Gilvan Rodrigues, 2009.

A exuberancia barroca afirma-se de forma grandiosa na capela-mor, por meio do retabulo e do forro em abdboda de berco,
do tipo caixotdo, dividido em 25 painéis retangulares. Executado no século XVIII, no estilo nacional portugués, ¢
considerado como um dos mais antigos dos conventos. (Figura 8). Cada um dos painéis traz um desenho diferente, com
tematica relacionada a Jesus, Sdo Francisco e Maria, dos quais se destacam:

Sol — “Se ndo ¢ o proprio Deus, ¢, para muitos povos, uma manifesta¢do da divindade [...] Também ¢ considerado
fecundador. Mas também pode queimar e matar.”

Pena — Esta ligada “aos rituais de ascensao celeste [...].”

Cedro do Libano — “Emblema da grandeza, da nobreza, da forga, da perenidade [ ...],de imortalidade.”

Poco da sabedoria - “Sintese das trés ordens cosmicas: céu, terra, inferno; dos trés elementos: agua, terra e ar.”
Escada do Céu — “Simbolismo ligado a relagdo céueterral...].”

Justica divina — “Simbolo da justica [...] porque sua fungdo corresponde precisamente a pesagem dos atos.”

Olho de Deus — “Olho Divino que tudo vé.”

Coroa de espinhos — “Simboliza a presenca de Cristo que ¢ como uma coroa na cabega dos eleitos.”

Rosa Mistica — “A taca que recolhe o sangue de Cristo [...].”

Cruz—“[...] Tem fun¢do de sintese e de medida, nela se fundem o céu ¢ a terra, tempo e espaco [...] Simboliza também

oCrudificado[...].”

Suporta tal argumentagio, a contraposi¢do metodoldgica de fontes diversas, a exemplo de registros escritos, iconografia,
mas também a énfase na analise do proprio monumento. Neste caso, além de fornecer elementos para o estudo da cultura
da morte no Brasil Colonia, apresenta-se como um espelhamento para repensar o seu significado hoje, quando, cada vez
mais, com ocaso das vocagdes e o vazio de significados dos generosos espacos de siléncio conventuais, seus tragos

sdo enfraquecidos e sua forga relativizada no contexto contemporaneo, na sua tendéncia a laicizacdo e des-ritualizago.
do cotidiano social.
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PROJETO MAS ITINERANTE — Uma proposta de 70 réplicas em 3D para a preservacio
patrimonial e acessibilidade.

Marcia Cristina de Almeida Corso (Titina Corso) !

RESUMO

Em junho de 2018, o Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, pensou na documentagdo digital de algumas obras do acervo,
¢ na mesma dire¢do, produzir as obras impressas na tecnologia 3D, gerando réplicas fisicas, em projeto pedagogico
expositivo, com linguagem tatil de acessibilidade e inclusdo para pessoas com deficiéncias visuais. Este artigo, descreve
o trabalho executado, nas dependéncias do museu, pensando solucdes de preservacdo de superficie na fase de
escaneamento por luz estruturada, com aproximagao volumétrica idéntica, recriando essa imaginaria em ABS tridimen-
sional, caracterizando artisticamente os suportes utilizados originalmente pelos artistas, através de massas diversas,
tintas e vernizes na elaboragdo das superficies, com posterior protecdo de acabamento, produzindo: solucdes para a
preservagdo de acervos museoldgicos; documentacao digital de volumetria; representatividade expositiva com mobilidade
de baixo custo e acessibilidade. O PROJETO MAS ITINERANTE, gerou capacitacao técnica para os alunos do curso de
Conservagio e Restauragdo durante todo o seu desenvolvimento.

Palavras-Chaves: Réplicas 3D. Documentagdo Digital. Acervo Itinerante. Acessibilidade. Inclusdo.

MAS ITINERANTE PROJECT - A proposal of 70 3D replicas for heritage preservation
and accessibility

ABSTRAT
In June 2018, the Museum of Sacred Art of Sao Paulo, thought about the digital documentation of some works of the
collection, and in the same direction, to produce the works printed in 3D technology, generating physical replicas,
inexpository pedagogical project, with tactile language of accessibility and inclusion for visually impaired people.
Thisarticle describes the work carried out in the museum premises, thinking surface preservation solutions in the
structured light scanning phase, with identical volumetric approximation, recreating this imaginary in three-dimen-
sional ABS, artistically characterizing the supports originally used by the artists through diverse masses, paints and
varnishes in the elaboration of the surfaces, with subsequent finishing protection, producing: solutions for the pres-
ervation of museum collections; digital volumetric documentation; exhibition representativeness with low cost mobil-
ity and accessibility. The MAS ITINERANTE PROJECT has generated technical training for Conservation and Resto-
ration students throughout its development.
Keyword: 3D replicas. Digital Documentation. Itinerant Collection. Accessibility. Inclusion

PROYECTO MAS ITINERANTE: una propuesta de 70 réplicas en 3D para la preservacion
del patrimonio y la accesibilidad

RESUMEN

En junio de 2018, el Museo de Arte Sacro de Sdo Paulo, penso en la documentacion digital de algunas obras de la
coleccion, y en la misma direccion, para producir las obras impresas en tecnologia 3D, generando réplicas fisicas, en un
proyecto pedagogico expositivo, con lenguaje tactil de. accesibilidad e inclusion para personas con discapacidad
visual. Este articulo describe el trabajo realizado en las instalaciones del museo, pensando en soluciones de preservacion
de la superficie en la fase de escaneo de luz estructurada, con aproximacion volumétrica idéntica, recreando este
imaginario en ABS tridimensional, caracterizando artisticamente los soportes originalmente utilizados por los artistas a
través de diversas masas, pinturas y barnices en la elaboracion de las superficies, con posterior proteccion de acabado,
produciendo: soluciones para la preservacion de colecciones de museos; documentacion volumétrica digital;
representatividad de la exposicion con movilidad y accesibilidad de bajo costo. EIPROYECTO MAS ITINERANTE ha
generado capacitacion técnica para estudiantes de Conservacion y Restauracion a lo largo de su desarrollo.
Palabra clave: Réplicas en 3D. Documentacion digital. Coleccion itinerante. Accesibilidad Inclusion.

INTRODUCAO

E sabido que a compreensio artistica criada e relida por uma sociedade, decodifica elementos, ressignifica simbolos e
revelando-se na obra de arte, as obras de arte contam a histéria de um povo. As obras de arte produzidas, revelam muito
das caracteristicas de um determinado periodo histdrico, apontando as relagdes sociais, culturais e religiosas,

! Museu de Arte Sacra de Séo Paulo, Officina da Memoria Conservagéo e Restauragio e Universidad Europea Del Atlantico;
Professora Especialista de Conservagéo - Restaurag@o e Projetos. E-mail: professoratitinacorso@gmail.com
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O comportamento cientifico nesse projeto, foi regido pelas orientagdes inclusas do codigo de ética da Conservacdo e
Restauracdo internacional, favorecendo a area da pesquisa e do conhecimento, com agfo técnica de capacitagdo
profissional aos alunos do curso de Conservagdo e Restauragdo e Réplicas 3D, que ampliaram e transformaram
conhecimentos na compreensdo técnico/artistica dos materiais, com os quais, as réplicas foram confeccionadas,
contribuindo através de reflexdes e analises sobre o fazer e na forma cuidadosa de sua execugdo conferindo alta
durabilidade em sua materialidade, relacionando-as contemporaneamente com a materialidade historica das obras riginais
e em que possiveis condigdes estas obras foram executadas em sua origem, representando tecnicamente a memoria do
autor em sua primitiva estética plastica, também buscando alcangar a percepc¢ao volumétrica sensorial tatil dos elementos
percebidos no suporte da obra original, como fraturas, desprendimentos, repinturas, perdas e outras patologias,
considerando assim o estudo das praticas artisticas diferenciadas, realizadas em seus espacos temporais de criagao,
percebendo ndo so as patologias e o tempo corrido em suas patinas, mas também intervengdes anteriores e suas
solugdes temporais.

No processo construtivo da malha virtual para gerar as réplicas, as imagens originais passaram por minucioso processo
de preparo para escaneamento, a opcdo do PROJETO MAS ITINERANTE, foi a proposta na leitura volumétrica de
superficies por luz estruturada (Figura 1), que permite uma margem de apenas 2 centésimos de erro na volumetria do
objeto, nesta parte do processo, algumas imagens precisam ainda passar por ajustes de desenho digital tridimensional
manual, ajustando a volumetria de sua malha virtual, devido ao alto grau de complexidade volumétrica e auséncia de
sinal de retorno na superficie, originarias das areas de sombras, reflexos de metais, vitreos e de policromia muito escura.

Apbs o arquivo de volumetria em malha ser extraido por STL,*gerou-se entdo um arquivo virtual (Figura 2), que foi
preparado para a maquina de impressdo pelo tratamento das malhas em softwares como Zbrush *, e tendo o arquivo
pronto, sdo enviados para um Fatiador 3D que define todos os parametros de impresséo. Inicia-se entdo, o processo da
impressao (Figura 3), escolhendo-se o filamento mais apropriado para o desenvolvimento da tecnologia de manufatura
aditiva. As obras do projeto foram impressas em ABS premium, para alcangarem alto grau de durabilidade e resisténcia
mecanica, apds a impressdo, as réplicas foram submetidas ao processo artistico de preparo da superficie com materiais
contemporaneos (figuras 4, 5), especificos e multiplos, que construiram aos poucos a aparéncia e texturas proprias das
obras originais, recontando a passagem do tempo sobre as pegas de plastico que ganharam a cada dia a aparéncia mais
préxima do original em seus minimos detalhes estéticos, plasticos e volumétricos. (figura 6).

Figura 1 - Mapeamento de superficie por F igura 2 - Arquivo STL, malha volumétrica. Figura 3 - Imagem no processo de
luz estruturada. impressao.

4 T
POl - e

Fonte: Titina Corso, 11/03/2019. Fonte: Titina Corso, 23/05/20009. Fonte: Titina Corso, 23/05/2009.

Cada suporte das obras originais gerou uma caracteristica de trabalho, cada superficie deveria ser representada fielmente
em sua textura e aparéncia de matéria, ferramentas exclusivas foram desenvolvidas artesanalmente para todo o processo
de pintura das réplicas, pois a memoria do artista tinha que ser reproduzida.

3 STL é um arquivo que contém dados que descrevem o layout de um objeto tridimensional.
4Zbrush ¢ um dos grandes nomes na modelagem 3D em altissima resolugéo.
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dinamica do Brasil colonial revela muitas transformagdes sociais e culturais, identifica-se de maneira clara a ransformagao
da arte aplicada ao meio religioso em sua imaginaria e seus templos em seus processos de interlocugao do homem e Deus
ou Deuses. Observar a historia através da arte religiosa torna-se um exercicio rico e multidisciplinar, o Museu de Arte
Sacra de Sao Paulo pretende criar uma rede de conhecimento através de 70 réplicas emblematicas do seu acervo.

O projeto «MAS itinerante», representa uma agdo pensada e realizada para a construgdo de um museu fisico em réplicas
3D, itinerante e acessivel, que contara pela caracteristica das obras escolhidas para serem replicadas, as praticas
artisticas ligadas ao ser divino, a religiosidade e sua a¢do envolvendo o codigo social da época, dentro da interlocugio
museoldgica proposta pela mediagdo artistica das obras. Produziu-se entdo por ocasido do desenvolvimento do projeto,
como resultado de todo o processo tecnologico de mapeamento de superficie artistica, uma grande documentagio
digital para arquivo do acervo, bem como a criagdo de um banco de arquivos digitais para posterior manufatura aditiva
com variagdes ou a¢des interativas dentro e fora do museu, referente a 70 imagens representativas de diversos periodos
do Brasil colonia. As imagens oriundas dos séculos X VI, XVII, X VIII e XIX, foram escolhidas pela diretoria do Museu
de Arte Sacra de Sdo Paulo, bem como seus respectivos anexos que também foram registrados em arquivo digital,
reproduzindo a partir do termoplastico, materiais diversos como madeira, marfim, barro, metal, papel, tecido e pedras,
materiais escultoricos representativos encontrados nas obras submetidas ao processo de réplica, estas obras, autorizadas
sob uma nova identidade esto registradas em projeto junto a Secretaria de Cultura, que levara uma pequena parte do
Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo como amostra de acervo e representatividade cultural na fatura das artes escultdricas,
a diversos municipios do interior Paulista, a principio, apresentando o Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, sua dindmica
e a historia de uma regido brasileira contada por suas obras de arte.

Este projeto dispde em sua performance itinerante, uma relagao intima da missao educativa do Museu de Arte Sacra de
Sao Paulo com estes municipios envolvidos, intensa e presente na sua materialidade, pensando-se em possibilidades
amplas e s6lidas para apresentar imagens especiais em locais de dificil acessibilidade com olhares inclusivos, pensando
também na deficiéncia visual pela possibilidade tatil.

Com esta proposta pedagogica, foram realizadas réplicas fisicas, fidedignas, policromadas como a aparéncia estética
dos originais, impressas em ABS? premium para compor o acervo do PROJETO MAS ITINERANTE. Representando uma
solugdo viavel para exposig¢oes pedagogicas itinerantes, de baixo custo pela auséncia de seguros e embalagens técnicas
especiais, transporte especializado e com peso estrutural reduzidissimo, na inteng¢do de acessibilidade junto ao publico
PNE de baixa visdo ou nenhuma visao diante da possibilidade em modalidade tatil, geradora de interatividade cultural.
Espera-se também a expansao dos conceitos de preservagdo patrimonial, sensibilizando o publico através de reflexoes,
promovidas por educadores durante a passagem expositiva nos municipios, maneira na qual, acreditamos também
contribuir, para agdo consistente na conscientizagdo da preservacdo nos acervos museoldgicos.

Pensou-se ndo s6 no fato de reproduzir algumas obras emblematicas, mas em uma ampliagdo da documentagdo ja
existente a ser estendida para o campo virtual digital, ampliando o campo da agdo cultural/educativa/tecnologica e agdes
de capacitacdo na area técnica da Conservacdo e Restauracdo. Neste ponto do projeto, a participagdo de diversos
alunos dos cursos livres de Conservagdo e Restaurag@o, ressignifica a qualificacdo profissional, proporcionando a
vivéncia da analise criteriosa das obras reproduzidas por ocasido da fatura de sua réplica, no qual criam-se caminhos e
solugdes tecnologicas para ampliacdo das agdes educativas e pedagdgicas propostas pela abrangéncia museal, bem
como, uma importante geragdo de arquivos digitais para acdes de interatividade futura,atingindo nova proposta
pedagogica pela tecnologia em acervos.

Réplicas ja estdao sendo realizadas em todo o universo museoldgico o que ndo nos causa mais espanto, o impacto do
projeto MAS itinerante estd na sua interatividade e inovacdo com o espago pedagogico e acessivel, desta maneira
acreditamos na sua importante fungdo social.

Durante o pensar desse projeto, 0 MAS ITINERANTE, foram consideradas todas as técnicas do fazer artistico e
histoérico nas suas modalidades construtivas e volumétricas das obras originais mais representativas na linha do tempo,
bem como o contexto cultural histdrico regional, no estado de Sdo Paulo e dos povos que formaram as variadas cidades
formadoras deste estado, propondo uma ampla leitura do acervo que hoje se encontra sob responsabilidade do Museu
de Arte Sacra de Séo Paulo.

2 Acrilonitrila Butadieno Estireno - Termoplastico, termopolimero, duro, ductil e atoxico.
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Figura 4 - Processo artistico de policromia. Figura 5 - Processo artistico de policromia.

Fonte: Titina Corso, 09/08/2019. Fonte: Titina Corso, 09/09/2019

Para representacdo da madeira, nas réplicas que representavam os nos de pinho grupo de imagens que possuem
dimensdes de 3 a 1 6cms, com mintsculas incisdes, utilizou-se uma massa Base Porcelana da CORFIX para nivelar isopor,
feita com de resina PVA, que deu excelente resultado no nivelamento superficial liso e firme, com aplicagdo de lixas
alternadas entre gramatura 400 a 1200 e entre a aplica¢do das multiplas camadas finissimas desta massa.

Figura 6 - Construgao de textura.

Fonte: Iran Monteiro, 19/09/2019.
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Na construcdo do processo das réplicas dos marfins, trabalhou-se com micro retifica e brocas diamantadas, AcetonaA
para desgastes pontuais e brilhantes, resina dentdria composta com secagem base UV e no tratamento da superficie
quase espelhada, alternou-se a massa Base Porcelana e lacas entre fases de lixamento, alternando as gramaturas de 400
a 2500 das lixas, finalizando as pinturas nas lacas por aerografia, polimento com boinas de feltro e verniz tonalizado para
patinas.

Nas réplicas representantes dos barros, massas acrilicas e resistentes ao tempo utilizadas em pinturas externas da
construgdo civil, foram as escolhidas para dar corpo a texturas com os volumes sensoriais, nesta fase, diversas esponjas
foram utilizadas, bem como pincéis e suas cerdas, para tratar a superficie com seus craquelés e os desprendimentos das
tintas que apareciam nos originais.

Os metais que compunham o acervo escolhido de moedas e os anexos, como resplendores, foram tratados com resinas
compostas catalisadas por luz UV, massas diversas, severo lixamento e adequagao da superficie para aplicacao de folhas
de ouro e prata, com posterior envelhecimento.

Quase em sua totalidade, as réplicas foram policromadas com tintas de base acrilica, em veladuras de sobreposi¢des,as
excecdes poderdo ser observadas com as representacdes dos marfins que receberam finas camadas de lacas e vernizes
tonalizantes e nas pecas de metais que receberam as folhas de prata.

Essa proposta educativa do MAS ITINERANTE, se fortalece quando observada e ampliada na agdo cultural formativa
e nos contatos realizados com os conhecimentos produzidos, capacitando o sujeito pela leitura da linguagem iconografica,
histérica ¢ de compreensdo estética na relagdo do seu tempo. Na relacdo com os profissionais envolvidos com o
desenvolvimento do projeto, desenvolveu-se um sistema colaborativo visitado por estratégias novas e produgdo de
conhecimento em todas as suas etapas, alimentando pesquisas e arquivos na base de dados do acervo. Diante dessa
visdo proposta pelo projeto do MAS ITINERANTE, os estudantes podem compor uma compreensao patrimonial unica
e precursora, na utilizagdo de arquivos digitais para plataformas de impresséo tridimensional, assim como reflexdo sobre
a presenga dessa tecnologia no universo museologico, pedagogico e da conservagéo e restauracao.

RESULTADOS OBSERVADOS

O desenvolvimento dessas obras conferiu aos integrantes de toda a equipe orientada e coordenada pela professora
Titina Corso, além do curso de capacitagdo de 6 meses, e participacao voluntaria no estagio por 9 meses, vivéncias na
criagdo de registros para a constru¢cdo de documentagdo catalografica, estimulando a escrita cientifica, produzindo
laudos técnicos, realizagdo de estudos colorimétricos (Figura 7), percepg@o dos conceitos cientificos para a restauragao,
construindo um trabalho colaborativo, realizando dominio técnico quanto ao uso de materiais artisticos e quimicos,
propiciando ainda a identificagdo visual ampliada, através da percepgdo um olhar apurado para identificacao e analise do
objeto em suas questdes fisicas individuais.

Figura 7 - Construg@o da documentagdo catalografica.

LY .
i W

Fonte: Ana Corso, 14/03/2019.
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Figura 8 — Original e Réplica.

Fonte: Iran Monteiro, 30/09/2019

Espera-se que estas réplicas, constituintes do PROJETO MAS ITINERANTE, sejam permanentemente, o cartdo de
visita cultural do Museu de Arte Sacra de Sao Paulo, percorrendo espacos até entdo considerados de dificil acesso, além
dos muros do Museu, contando pedagogicamente e com ampla acessibilidade, a histéria de Sao Paulo em sua arte,
cultura, habitos e costumes assim como, incontaveis possibilidades disponibilizadas aos educadores multidisciplinares
e percepgoes diferenciadas ao fruidor da amostra gerada pela tecnologia e conhecimento artistico.

Este projeto tem a pretensao de: contribuir em solugdes para a preservagao de acervos museologicos, como geragao de
ferramenta pedagogica e documental na ambiéncia digital, realizando leituras de superficie e propondo a captagdo de
imagens com expressdes volumétricas fidedignas ao original, no mapeamento de superficie e volumetria dos acervos;
sensibilizar os estudantes da area de Conservagdo ¢ Restauragdo quanto a observacdo de patologias e intervengdes
anteriores; perceber o estudo comportamental da materialidade miltipla e interdisciplinar que sdo observadas em reserva
técnica; abordar contetidos diversos para os educadores em geral no trato com a obra, em sua regionalidade e
multiplicidade; incentivar a produgdo de conhecimento no campo artistico/cientifico de forma transdisciplinar e
interdisciplinar. Considera-se a apresentacdo da metodologia realizada e dimensionada para este projeto, como
contribui¢des importantes no campo da preservacdo museologica face a seu acervo, assim como a construgdo de
documentagdo digital para reproducao deste, a qualquer momento e em varias dimensdes.

CONSIDERACOES FINAIS

As agdes neste projeto, foram pensadas e inseridas na reflexdo técnica e sociocultural para a constru¢do do conhecimento
histdrico, proprio da artesania do Séc. XVI, XVII, XVIII e XIX, pertinentes a uma imensa gama tipoldgica de fatura
artistica, seus suportes, suas bases de preparacdo, t€émperas regionalizadas e as patinas temporais, volumetria, relida
pelas solugdes encontradas da impressdo 3D das réplicas (figura. 8), adicionando reflexdes técnicas de interferéncias
possiveis ao processo de restauro, resultando habilidades e conhecimentos de procedimentos de preservagdo,
conservagdo e restauracdo, reciclados por toda a equipe de estudo e trabalho. Esse projeto, em sua dindmica pedagogica

itinerante, minimiza custos, preserva, educa para valores patrimoniais diante da obra de arte e sua historia, proporciona
interatividade potencializada em praticamente todas as demandas educativas e inclusivas com as quais se relaciona.
Deste modo acreditamos contribuir para reflexdes e oportunidades maiores em sua fungdo social com a acessibilidade e
cultura.
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FIGURAR A IMAGEM: Sobre representagoes pictdricas de esculturas devocionais. Maria Cristina Correia L. Pereira

FIGURAR AIMAGEM: Sobre representacoes pictoricas de esculturas devocionais'

Maria Cristina Correia L. Pereira?

RESUMO

O objetivo deste artigo conferéncia ¢ analisar representacdes pictoricas de esculturas devocionais, tomando como
baseum corpus iconografico abrangendo um arco temporal que vai, grosso modo, do século XIII a passagem do século
XVIII ao XIX. Sua proposta ¢ dupla: por um lado, dentro do que se poderia entender como uma abordagem de carater
documental, tornada necessaria em periodos em que ndo se dispunha de registro mais direto por meio de fotografia ou
video, examinar nestas pinturas os modos de uso de tais esculturas devocionais; por outro lado, segundo uma abordagem
de natureza mais teorica, discutir a propria ontologia da imagem, a partir de suas camadas de figuragdo.
Palavras-chave: Iconografia. Esculturas devocionais. Representagoes pictoricas. Pinturas. Esculturas.

FIGURE THE SCULPTURES: About pictoric representastion of devocional sculptures
ABSTRACT
The purpose of this paper is to analyze pictorial representations of devotional sculptures, based on an iconographic
corpus covering a temporal arc that goes, roughly, from the 13th to the 18th to 19th centuries. His proposal is wofold:
on the one hand, within what could be understood as a documentary approach, made necessary in periods when there
was no more direct record through photography or video, to examine in these paintings the ways of using such
devotional sculptures; on the other hand, according to a more theoretical approach, discussing the image's own
ontology, from its layers of figuration.
Keywords: Iconografy. Devotional sculptures. Pictorial representations. Pictures. Sculptures.

FIGURAR LAIMAGEM: Acerca de las representaciones pictoricas de esculturas devocionales
RESUMEN
El proposito de este articulo es analizar representaciones pictoricas de esculturas devocionales, a partir de un
corpusiconografico que cubre un arco temporal que va, aproximadamente, desde el siglo XIII al passaje del XVIII al XIX.
Su propuesta es doble: por un lado, dentro de lo que podria entenderse como un enfoque documental, hecho necesario
en épocas en las que no existia registro directo a través de la fotografia o el video, examinar en estas pinturas las formas
de utilizar tales esculturas devocionales; por otro lado, segun un enfoque mas tedrico, discutir la ontologia propia de la
imagen, a partir de capas de figuracion.
Palabras-clave: Iconografia. Esculturas devocionales. Representaciones pictoricas. Pinturas. Esculturas.

INTRODUCAO

Se a presenga da pintura na escultura ¢ algo muito familiar aos estudiosos da imaginaria sacra — tome-se como exemplo
a policromia das esculturas devocionais, estudada por Maria Regina Emery Quites® —, o inverso o é menos: ou seja, a
presenca da escultura na pintura. O objetivo deste artigo sera o de fazer um exercicio de analise de representacdes
pictéricas de esculturas devocionais, tomando como base um corpus iconografico abrangendo um arco temporal que
vai, grosso modo, do século XIII a passagem do século XVIII ao XIX. A escolha desses marcos cronoldgicos, que
atropelam as periodizagdes tradicionais da Historia e da Historia da Arte, em sua separacdo entre o mundo medieval € o
moderno, ou entre 0 gotico, o renascimento, o barroco e o rococo, justifica-se pelo interesse em examinar as permanéncias
em relacdo ao tema estudado. Néo ¢ questdo aqui das mudangas estilisticas, mas pensar o estatuto da imagem — ¢ mais
particularmente da imagem sacra— em diferentes momentos historicos, especialmente naqueles em que a imagem sacra
teve um grande protagonismo.

Nesse sentido, nossa proposta sera dupla. Por um lado, dentro do que poderiamos entender como uma abordagem de
carater documental, tornada necessaria em periodos em que ndo se dispunha de registro mais direto por meio de

! Este artigo apresenta as primeiras conclusdes de uma pesquisa ainda em andamento.

2 Doutora em Historia pela EHESS-Paris e professora Livre-Docente do Departamento de Historia da USP e do Programa de Pos-
graduagdo em Historia Social da mesma universidade.

3 Ver, por exemplo, QUITES, Maria Regina E. Esculturas Devocionais: reflexdes sobre critérios de conservagio-restauragio. Belo
Horizonte: Sao Jer6nimo, 2019
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fotografia ou video, examinaremos nestas pinturas os modos de uso de tais esculturas devocionais. Buscaremos responder
a questdes do tipo: em que locais essas esculturas eram consumidas; por que atores sociais; que gestos eram empregados
etc. E certo que, apesar dessa preocupacgido documental, nio se pode esquecer de que se trata, antes de mais nada, de
representagdes, com logicas, interesses e fungdes proprias, variando de acordo com cada contexto histdrico. Por outro lado,
segundo uma abordagem de natureza mais tedrica, iremos nos atentar a propria ontologia da imagem (ou da representagio da
imagem), partindo de questionamentos tais como: como se pensavam as imagens e as davam a ver? Como se distinguia uma
imagem esculpida de um santo da visdo/apari¢do desse santo ou de sua propria presenca “real”’? Ou ainda: a distingdo entre
essas diferentes possibilidades de dar a ver um santo seria de fato necessaria?

Assim, a partir dessa dupla investigacdo e de seus desdobramentos, esperamos contribuir para os estudos sobre as
esculturas devocionais na cultura cristd. A fim de distinguir os dois tipos ou modalidades de imagens, designamos as
imagens de imagens (ou seja, as esculturas representadas nas pinturas), portanto essas imagens elevadas ao quadrado, ou
essas imagens indiretas, pelo termo mais simples de metaimagens, no sentido que o prefixo grego pode assumir de “‘segundo”,
jé& que se trata de imagens segundo imagens. Mais comumente — e modernamente — o prefixo passou a ter a ideia de “sobre”,
“arespeito de”, implicando uma certa ideia de reflexao sobre algo a partir daquele algo. A seu modo, essas metaimagens fazem
uma reflexdo (uma reflexdo em imagem, obra de um pensamento figurativo, como diria Pierre Francastel)* sobre as imagens
que lhes servem de protétipo. Podemos nos remeter, nesse sentido, as ideias de J. T. W. Mitchell: em sua obra Teoria da
imagem (Picture Theory), de 1994, ele propde o conceito de metaimagens (no original, meta-pictures): aquelas que “se referem
a si mesmas ou a outras imagens, imagens que sdo usadas para mostrar o que é uma imagem’ . As metaimagens de nosso
dossié, portanto, ndo apenas refletem sobre a natureza e o funcionamento das esculturas devocionais como também
permitem que nds o fagamos.

DOCUMENTACAO

1) O que representavam as metaimagens?

A resposta curta, considerando nosso recorte, seria: imagens devocionais esculpidas. Mas hd mais a dizer sobre isso
Fazendo uma breve sintese, ha que se lembrar que ap6s um longo periodo em que o culto cristdo as imagens havia sido
questionado — sobretudo em fungdo do segundo mandamento mosaico ¢ da necessidade de se marcar uma distancia em
relagdo as praticas pagds —, a partir do século VIII essa possibilidade do uso de imagens se ampliara cada vez mais, gragas as
decisdes do Concilio de Nicéia II. No periodo que estamos examinando aqui, tratava-se de uma pratica ja estabelecida no
mundo cristdo, ainda que criticas pudessem surgir, mais ou menos fortes (e particularmente bastante fortes no caso dos
protestantes).

Tais imagens de culto eram majoritariamente esculpidas, tridimensionais, embora também houvesse (e haja) exemplos de
pinturas de culto — e cito apenas um exemplo bastante significativo, o famoso crucifixo de Sdo Damigo cultuado por Sdo
Francisco (embora o formato da cruz ajude a fazer uma ponte entre escultura e pintura). Nessa categoria de esculturas de
culto tridimensionais, ha que se lembrar também dos relicarios antropomorficos, de corpo inteiro, de busto ou de partes
corpo.

No presente dossi€, iremos nos ater apenas as representagoes de esculturas tridimensionais.

Apesar de haver uma vastiddo de santos cultuados por meio de suas imagens esculpidas, as metaimagens (que sdo bastante
menos numerosas que as proprias imagens) privilegiam a Virgem e o Cristo. No caso da Virgem, ela ¢ figurada sobretudo com
o Cristo nos bragos ou no colo, estando sentada ou de pé. No caso do Cristo, trata-se majoritariamente de sua crucifixao,
tanto como imagem narrativa (a passagem biblica) quanto como imagem-objeto (o crucifixo). Um exemplo que mostra as duas
possibilidades juntas é uma tela monumental (atualmente no Louvre) encomendada a Juan Carrefio e Francisco Rizi em 1665
para o altar-mor da igreja dos Trinitarios em Pamplona representando a visdo que teve Sdo Jodo de Mata quando celebrava
sua primeira missa e o levou a fundar a ordem, no final do século XII. Na parte superior da pintura esta (o que ndo é uma
surpresa) a Trindade sobre nuvens e rodeada por anjos; enquanto na parte inferior o santo eleva a hostia em direcdo a uma
escultura policromada de pequena dimensdo da Imaculada Conceigdo, que em muito lembra a pintura de Murillo, com as
maos postas, auréola com pontos evocando estrelas e pisando sobre um crescente de lua, posta no nicho principal do
retabulo. Abaixo dela ha um crucifixo dourado, de tamanho menor, pousado sobre a mesa do altar (Figura 1).

As metaimagens de santos e santas sio bem menos frequentes que as da Virgem e do Cristo, o que condiz com a hierarquia
das personagens sagradas. Um dos raros casos em nosso dossié€ ¢ uma miniatura que se encontra na abertura dos estatutos
da Ordem da Jarreteira, no final do Livro de Talbot Shrewsbury, produzido em Rouen em c. 1445 (British Library, ms. Royal 15
E. vi, fol. 439r), que mostra a escultura de Sao Jorge combatendo o dragdo, disposta sobre um altar, sendo cultuada pelo rei
da Inglaterra e sua corte de nobres e religiosos® . Outro exemplo é um desenho aquarelado na obra de Diebold Schilling
“Cronicailustrada de Spiez”, de c. 1485 (Berne, Bibliothéque de la Bourgeoisie de Berne, Ms.

4 FRANCASTEL, Pierre. A realidade figurativa. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993. p. 69.

5 MITCHELSset. 2020.

¢ O manuscrito pode ser consultado na integra no site da British Library e a imagem em questio pode ser visualizada em: http://
www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=royal ms_15 e vi_f439r. Acesso em set. 2020.
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No que concerne ao lugar das proprias metaimagens, na maioria das vezes elas estdo em altares. Mesmo em um caso
como o da pintura em que Vermeer representa a alegoria da Fé, atualmente conservada no Metropolitan de Nova York®
(c. 1671-1674, OST, 114,3 x 88,9cm), em que 0 ambiente ndo ¢ eclesiastico, e sim o estidio do pintor, ha a evocagdo de um
altar, através da colocagio do crucifixo sobre uma mesa junto com um livro de grandes dimensdes, um cilicio e um célice.
Isso também ocorre em uma pintura do séc. XVII de Bartolomé Roman, atualmente conservada no Museu do Prado, que
mostra o papa Celestino diante de uma espécie de pequeno altar doméstico com uma caveira, um livro € um crucifixo®.

Ainda quando as metaimagens ndo estdo no interior de igrejas, elas continuam a ser colocadas em locais altos. Como
podemos ler nas Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia, de 1707, as santas imagens devem estar sempre
levantadas do chao (sob pena até de excomunhao): «[...] que nem-uma pessoa per si, ou por outrem em modo algum
pinte, abra, ou ponha Imagem, e Signal da Cruz no chao, aonde se lhe possao por os pés, nem também debaixo de alguma
janela, nem aos pés das paredes em lugares imundos, ¢ indecentes'?.

Assim, por exemplo, vemos na iluminura referente a cantiga 42 das Cantigas de Alfonso X do chamado “Codice rico”, do
séc. XIII, o caso de uma escultura da Virgem que teve que ser tirada de uma igreja na Alemanha enquanto esta estava
sendo restaurada e foi colocada sob um portico elevado na praga da cidade!'. A iluminura a mostra entre as duas colunas
do portico sobre um suporte feito de pequenas colunas, enquanto no quadro ao lado (a imagem ¢ formada por seis
quadros) criangas brincam de bola.

3) Quem sio os atores que interagem com as metaimagens, no caso das imagens parcial ou totalmente narrativas?
Dois grandes grupos interagem com as metaimagens: os religiosos e os fiéis. A partir dessas duas grandes categorias,
podem ser identificadas outras: entre os primeiros, monges e monjas de diferentes ordens e clérigos seculares; e entre
os segundos, homens e mulheres, nobres ou ndo. Como veremos mais adiante, a escolha dos interlocutores das imagens
pode ser de grande importancia.

Um trago comum a quase todos ¢ o fato de serem cristdos, embora haja algumas exce¢des, como em uma miniatura dos
Milagres de Nossa Senhora, de Gautier de Coinci (BNF NAF 24541, fol. 67v), em um manuscrito iluminado por Jean
Pucelle, que mostra um mugulmano (um sarraceno, segundo o texto) ajoelhado diante de uma escultura da Virgem
sentada com o Menino no colo™. O texto, o milagre 32, narra que o referido sarraceno tinha uma pintura da Virgem de que
gostava muito por razdes estéticas. Um dia, ele se pds a pensar na possibilidade da Encarnacao e disse que se converteria
se ocorresse um milagre; ora, a imagem comegou a crescer seios e deles jorrou 6leo. E ele se converteu. O texto ainda
aproveita e aconselha os clérigos a tratar bem as imagens, as limpar etc. O interessante ¢ que apesar do texto falar em
pintura, tablete, a imagem mostra (ou parece mostrar) uma escultura, talvez uma solugao para dar conta melhor dos seios,
que estdo relativamente em destaque na metaimagem.

4) Dos gestos

O exame dos atores ¢ inseparavel de seus gestos — afinal, os gestos também fazem parte da identificagdo destes
personagens. Mas esse exame inclui também os gestos que fazem as metaimagens. A gestualidade mais usual do
espectador da metaimagem € a que tradicionalmente se representa para indicar devogdo ou pedido de intercessao: de
joelhos e de maos postas diante da metaimagem, como ¢ o caso do exemplo anterior.

Mas os gestos podem também envolver contato direto, o que ocorre mais frequentemente com aqueles que lhes sdo
mais proximos, os religiosos. Isso implica segura-las, abraga-las e mesmo beija-las, como faz Sdo Luis em uma m
miniatura de sua hagiografia composta por Guillaume de Saint Pathus, produzida em Paris por volta de 1330-1340 e
iluminada por Mahiet (BNF Fr 5716, fol. 63r): prosternado, ele beija o crucifixo dourado que lhe exibe o bispo'* . Muito
comum também sdo as metaimagens representadas sendo levadas em procissdo. Assim, em uma imagem da Vida de
Santa Hedwig, de 1353, no folio 137v, ha a representagdo, no registro superior, da abertura do timulo do santo, e no
inferior, da translagdo de suas reliquias. Trata-se de uma procissdo reunindo clérigos e laicos, em que o primeiro bispo
carrega a caveira (aureolada) do santo e o segundo uma imagem portatil da Virgem coroada (provavelmente de pé)

8 A imagem pode ser consultada no site do museu: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437877. Acesso em: set.
2020.

°A imagem pode ser consultada no site do museu: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/san-pedro-celestino-
papa/01bc3c3c-2265-4ccd-93f4-601d1501745d. Acesso em: set. 2020.

YVIDE, D. Sebastiao Monteiro da. Constitui¢des Primeiras do Arcebispado da Bahia de 1707, titulo XXI, 702. Sdo
Paulo:Typographia 2 de Dezembro, 1853. p. 257.

' O manuscrito ndo esta digitalizado, mas a imagem pode ser consultada em: https://www.mtholyoke.edu/courses/mtdavis/222/
Cantigas/Images/42.jpg. Acesso em: set. 2020.

12 0 manuscrito pode ser consultado na integra no site Gallica da BNF e a imagem em questio pode ser visualizada em: https://
gallica.bnf . fr/ark:/12148/btv1b6000451c/f146.image. Acesso em set. 2020.

13 O manuscrito pode ser consultado na integra no site Gallica da BNF e a imagem em questao pode ser visualizada em: https://
gallica.bnf fr/ark:/12148/btv1b8447303m/f71.image. Acesso em set. 2020.
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com o Menino no colo (e um cardeal logo atras carrega um brago do qual se vé o 0sso). Néo se trata de um relicario,
mas de uma forma de conceder (mais) prestigio e legitimidade ao culto ao santo, sendo uma pratica frequente que
imagens de santos sejam mobilizadas em procissdes para “acompanhar” ou receber outras (Figura 3).

Figura 3 - Vida de Santa Hedwig de Silesia, 1353 (detalhe). Témpera, aquarela e tinta sobre pergaminho

= i &

Fonte: Los Angeles, Getty Museum, Ms, Ludwig, XI 7, fol. 137 v.

Em muitas dessas procissdes carregavam-se cruzes e crucifixos, mas estes se prestavam a uma manipulagdo mais ativa,
para além de seu tansporte. Um exemplo é uma pintura do século XIX de Bento José Rufino Capinam, da morte do
pecador que se encontra na entrada da igreja do Bonfim, em Salvador. Embora fora de nosso escopo cronolégico, ela se
insere em uma tradi¢do iconografica mais antiga, que em geral traz seu pendant, a morte do justo (como aqui também).
Nesse caso, ao lado do leito em que se encontra o pecador um padre lhe mostra um crucifixo que tem as maos, em uma
tentativa — va — de livra-lo dos diabos que o rodeiam esperando para levar sua alma. Nesse caso, ndo se trata de uma
fungdo cultual da metaimagem, mas uma fungdo moralizante e soteriologica, e também didatica, uma vez que o religioso
aponta para o Cristo na cruz, indicando nao s6 o exemplo que deve ser seguido, como buscando provocar compungao
no moribundo indicando o sacrificio feito pela divindade em nome de todos os homens. Nesse sentido, a pintura ¢ a
tradugdo em imagem da famosa carta do papa Gregdrio Magno, de que as imagens servem para ensinar, relembrar e
comover', o que é retomado incansavelmente pela ortodoxia cristd, a exemplo do Concilio de Trento ou das ja mencionadas
Constitui¢des Primeiras. O gesto do pecador € contrastante com o de um fiel em oracdo, tratando-se de uma recusa,
reforgada por seu rosto que se desvia dele (€ certo que a recusa também pode ser a de olhar para o espelho (ou pintura
—ja que dele s6 vemos o bastidor) que um dos diabos lhe mostra).

E interessante perceber que do outro lado, na representagio da morte do justo pintada por seu filho, Tito Nicolau
Capinam, ndo ha a representacdo do Cristo, s6 da cruz (a menos que o crucificado esteja de costas para nds, o que é
pouco provavel). O justo ndo precisa desse tipo de imagem pedagogica, pois ja segue os preceitos da religido crista.

Outra classe de gestos positivos que também podem ser encontrados em relacdo as metaimagens € a de sua fabricagao
ou policromia. E o caso de uma miniatura em um Apocalipse inglés, o Apocalipse de Lambeth (Lambeth Palace, ms 209,
fol. 2v), de c. 1260-1270, que mostra um monge pintando uma escultura da Virgem de pé com o Menino no colo sobre uma
coluna (Figura 4). A Virgem tem o corpo ainda mais torcionado que as estatuas goticas tipicas e parece se inclinar para
o monge que lhe toca com o pincel na mio levantada. Néo se trata de uma cena de devogao tipica, mas na borda da
imagem ele escreveu um pedido de intercessdo, em rimas, a ela: “memento mei amica dei” (“lembre-se de mim, amiga de
Deus”). De posse dessa informagao, pode-se sugerir que a posi¢do inclinada da Virgem seria uma forma de projetar uma
resposta positiva sua, que estaria assim cumprindo seu papel de intercessora.

¥ GREGORIVS I. Epistolae. Ad Serenum Massiliensem episcopum, XI, 13 Paris: Migne, 1862 (Patrologia Latina.
77, col. 1128-1130).
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Figura 4 - Apocalipse Lambeth, c.1260. Figura 5 - Heinrich Bullinger. Histéria da Reforma, 1574 (copia de 1605-
1606). Desenho a pluma com aquarela sobre pergamino.

|
|

Fonte: Londres, Lambeth Palace, Ms.209, frontispicio. Fonte: Zurique, Zentralbilbiothek Ms. B 316, fol. 321r.

Se os gestos positivos, de devogao, sdo os mais comuns, ndo raramente encontramos gestos negativos dirigidos as
metaimagens: sdo as representagdes de atos iconoclastas, relativamente frequentes no final da Idade Média e inicio da
Idade Moderna, em geral imputados (de forma historicamente justificada ou ndo) a judeus e protestantes. Um exemplo
¢ essa imagem aquarelada de uma copia do inicio do séc. XVII da obra “A Historia da Reforma”, de Heinrich Bullinger, de
1574 (Zurich, Zentralbilbiothek Ms. B 316, fol. 321r), que mostra atos de iconoclastia em Berna, na Suiga, com esculturas
sendo tiradas de seus pedestais e jogadas na fogueira (Figura 5).

Quando se trata da figuragdo de atos iconoclastas realizados por judeus, ¢ muito comum que a escultura atacada seja um
crucifixo, de forma a reforgar e a reencenar a paixao do Cristo. Os exemplos sdo relativamente numerosos, como em uma
tela de Francisco Fernandez, atualmente no Prado, de 1671-1674, intitulada “Sacrilégio de uns judeus” (171x296 cm), que
mostra um grupo de pessoas, homens, mulheres e criangas agoitando um crucifixo posto ao chdo'. O realismo na
representagdo do corpo do Cristo nesta pintura reforga a ideia de sofrimento e também o carater de imagem milagrosa —
ja que o crucifixo interpela seus agressores, perguntando “PORQVE ME MALTRATAIS, SIENDO VUESTRO DIOS
VERDADEIRO? ”, em uma inscri¢do que sai de sua boca. Outro exemplo ¢ uma pintura de Francisco Rizi, também no
Prado, de 1647-1651, intitulada “Profanagdo de um crucifixo (familia de hereges agoitando um crucifixo)”, muito parecida
iconograficamente a anterior, também mostrando um grupo de pessoas atacando um crucifixo pendurado de ponta
cabega'. Aqui ndo se trata, porém, de judeus, mas de hereges — embora o sentido permanega 0 mesmo, de mostrar os
inimigos da verdadeira fé e das imagens em agao.

Para concluir esse subdossi€ sobre os gestos, ha que considerar aqueles feitos pelas proprias metaimagens. Isso ocorre
sobretudo quando se quer deixar claro que elas sdo milagrosas. O corpus de imagens desse tipo é muito extenso, e talvez
seja esse um dos grandes interesses/motivagdes para a figuragdo das metaimagens, particularmente eficazes para dar

conta desse tipo de comportamento milagroso por seu potencial narrativo.

15 A imagem, que ndo esta disponivel online, pode ser consultada na dissertagdo de Debora Amaral realizada sob minha orientago:
AMARAL, Débora Gomes Pereira. A iconoclastia nas pinturas da capela do antigo convento do Cristo da Paciéncia de Madri
(séc. XVII). Dissertacdo de Mestrado. Programa de Pos-graduagdo em Historia Social, USP, 2016. p. 11.Disponivel em: https://
teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-22082016-105602/publico/2016_DeboraGomesPereiraAmaral VOrig.pdf. Acesso em:
set. 2020.

16 A imagem pode ser consultada no site do museu: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/profanacion-de-
uncrucifijo-familia-de-herejes/3{f79ba7-509a-4948-b2b8-f483c02ae7d2 ?searchid=4