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No Maranhdo, a primeira metade do século XIX se configurou
como o periodo &dureo da acumulacdo de capitais, quando foram
consolidadas as transformacdes iniciadas na segunda metade do
século anterior, apds a introducdo da economia de agroexportacédo.
Nesse periodo, fortaleceram-se os grandes comerciantes e
agricultores locais, estimulados pelos altos precos do algodéo e
do arroz alcancados no mercado externo, devido a crise européia
causada pelas guerras napolednicas, que motivaram, inclusive, a
vinda da Familia Real para o Brasil e a abertura dos portos, em
1808.

Essa nova conjuntura econdmica e social favoreceu a
europeizacdo da sociedade maranhense, refletindo-se em todos
os aspectos da vida cotidiana. Considerada nessa época a quarta
cidade mais importante do Pais, S&o Luis recebia através do seu
porto ndo apenas os simples produtos manufaturados, mas
também o refinamento, o luxo, o gosto e os costumes europeus,
especialmente ingleses e franceses. Na arquitetura, assim como
em outras areas, fazia-se sentir, além da natural influéncia lusitana,
o0 neoclassicismo j& em voga na Europa, trazido para o Brasil pela
Missdo Artistica Francesa, organizada por D. Jodo VI em 1816. O
neoclédssico representou, no contexto artistico, a nova atitude
mental europeizada da sociedade oitocentista brasileira, ansiosa
por mostrar-se moderna e culta. E passou a impregnar a produgdo
dos santeiros ou imagindrios que incorporaram ao novo estilo o
gosto regional.

Apoiada pela sociedade laica maranhense, gque assumiu
grande parte do 6nus da sua manutencdo, a religido catdlica
deixou, definitivamente, de ser fomentada pelas ordens religiosas.
A vitalidade do comércio religioso nesse periodo foi promovida
pelas irmandades e confrarias, possibilitando a abertura de um
grande numero de oficinas na capital e no interior. E, a medida
que o progresso foi se interiorizando, novas cidades e vilas foram
criadas, aumentando assim o numero de freguesias, e de
consumidores para os produtos religiosos. Por volta de 1750,
existiam apenas sete freguesias em toda a Provincia; em 1870, ja
eram 53. Deste modo, no interior, os proprietdrios de terras
sustentaram o culto, construindo e mantendo igrejas e capelas.

Figural- Santa Filomena - Século XIX (1850)
Madeira policromada, 86cm de altura
Igreja de Santa Rita de Cdssia e Santa Filomena
Coddé/Maranhdo
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Figura 2 - Nossa Senhora da Conceigdo
Século XIX (1850)
Madeira policromada, 173cm de altura
Igreja de Santa Filomena e Santa Rita
Codé/Maranhdo
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Com o crescimento do mercado de trabalho para santeiros e
todos os outros profissionais ligados a religido catdlica, o comércio
foi impulsionado também pela importacdo de alfaias e imagens
européias. No limiar do século XIX, a arte sacra maranhense, ainda
impregnada pelo Barroco e pela tradigdo da oficina dos jesuitas,
ao confrontar-se com tantos elementos novos, adquiriu um ar de
refinamento, resultando numa producdo em que o dominio da
técnica primou pela exceléncia formal e estilistica.

A vitalidade do comércio religioso no Maranh&o, em especial
da profissdo de santeiro ou imagindrio, estéd comprovada né&o
apenas nas primorosas pecas espalhadas por diversas igrejas, mas
também em valiosas informacdes contidas nos jornais diadrios e
religiosos, almanaques, e nos livros de tombo e de prestacdo de
contas das igrejas e irmandades. Dados levantados em 1820 pelos
naturalistas alemdes Spix e Martius' informam sobre a existéncia
de 96 entalhadores livres e 42 escravos. Essa quantidade
expressiva de profissionais demonstra a grande vitalidade da
producdo local de imagens, inserida em um contexto de intenso
comércio de objetos e servicos religiosos. Através de minuciosa
pesquisa publicada no livro “Olhos da Alma - Escola Maranhense
de Imagindria” foi possivel identificar, nominalmente, 33 oficiais
de entalhe e escultura que trabalharam no Maranhdo ao longo do
século XIX e primeiras décadas do século XX.

As transformacdes sbdcio-econdmicas ocorridas no Maranhédo
oitocentista ocasionaram 1importantes mudancas nas
caracteristicas do oficio de fazedor de santos, principalmente no
que se refere a autoria das pecas. Enquanto a grande maioria dos
santeiros e entalhadores dos séculos precedentes ndo tinham
notoriedade individual, por dividirem a autoria das suas pecas
com os outros membros da oficina, no século XIX, apesar de ainda
ndo terem alcancado a condicdo de artistas - no sentido
contemporadneo da palavra —, eram profissionais que, forcados pela
concorréncia, buscavam o reconhecimento da qualidade dos seus
trabalhos através do emprego da propaganda. Esse expediente,
bastante utilizado, trazia a notoriedade individual. Outra mudanca
significativa, decorrente da entrada de produtos importados e da
acirrada concorréncia entre os santeiros, foi a perda do seu carater
de “oficiais”, t&o comum as corporac¢des de oficios dos séculos
XVII e XVIII. A nova situacdo tornou-os um misto de comerciantes
e artesdos. Em suas lojas, apesar de manterem auxiliares e
aprendizes, também comercializavam produtos importados,
oferecendo ainda uma variada gama de outros servigos, como
conserto de imagens, confeccdo e venda de palanquins, estampas,
medalhas e tercos.

E importante registrar que, além da concorréncia interna, os
santeiros maranhenses tinham que competir com as imagens
importadas anunciadas em todos os jornais locais, que chegavam



em grande quantidade ao porto de Sdo Luis. Em 1852 e 1853, por
exemplo, foram 16 os navios gque transportaram imagens de
Portugal para o Maranhdo e para o Piaui, merecendo especial
atengcdo o fato de dois navios haverem conduzido imagens
esculpidas no Maranhdo para Portugal.

Na segunda metade do século XIX, em Sdo Luis, o mercado
de 1imagens publicas j& se encontrava estabilizado, j& que
nenhuma igreja nova fol construida. Entretanto, os santeiros
tinham um largo mercado para confeccdo de imagens publicas
nas igrejas e capelas do interior, e em toda a Provincia havia grande
demanda para as imagens privadas, de oratdério, e para a
reencarnacdo e reparo de imagens Jjé& existentes. Nesse ultimo
segmento, seus maiores clientes eram as irmandades, que
mandavam “aprontar” seus santos quase todos o0s anos na época
da sua respectiva festa.

Tornando os olhos para o interior do Estado, encontramos
um mercado em expansdo, com predilecdo pelo produto local, uma
vez que os objetos importados chegavam a precos mais altos. E
possivel que os melhores santeiros acabassem monopolizando o
fornecimento e a encarnacdo de imagens em determinadas regides.
E o caso, por exemplo, da regido formada pelos municipios de Codd,
Coroatad, Sdo Luis Gonzaga e Caxias, onde encontramos um grupo
de 1imagens excepcionais, com caracteristicas tipoldgicas e
estilisticas similares, formando um harmonioso conjunto, cujo
padréo escultérico indica ter sido realizado por um mesmo santeiro
que trabalhou naquela regido. Esse conjunto é composto pelas
imagens de:

*Santa Filomena (FIG. 1) e Nossa Senhora da Conceigdo (FIG. 2) -
Igreja de Santa Rita de Céssia e Santa Filomena/Codd.

¢ Nossa Senhora do Roséario (FIG. 3), Bom Jesus dos Passos, Nossa
Senhora da Conceicdo e Sdo Francisco Solano - Igreja de Sdo Luis
Gonzaga/Sdo Luis Gonzaga.

*Nossa Senhora da Piedade (FIG. 4) - Igreja de Nossa Senhora da
Piedade/Coroatéa.
*Cristo Crucificado e Bom Jesus dos Passos - Igreja de Nossa

Senhora da Conceicdo e Sdo José/Caxias.

Quando procedemos a analise dos dados referentes aos
eximios santeiros maranhenses que trabalharam no século XIX,
encontramos elementos que reforcam a possibilidade de esse
conjunto de imagens ter sido esculpido na oficina do mestre Jodo
Baptista Pisani e do seu sucessor, Virgilio Maximo, que tiveram
enorme destaque, credibilidade e visibilidade na capital e no
interior, durante o periodo de 1840 a 1920.

Nascido em 1818, na cidade de Borge, Italia, Jodo Baptista
Pisani estabeleceu-se em S&o Luis, desenvolvendo suas funcdes
como santeiro. A primeira noticia encontrada sobre seu trabalho
na regido data de 1860, quando realizou o douramento dos altares

Figura 3 - Nossa Senhora do Rosdrio
Século XIX (1849)
Madeira policromada, 132cm de altura
Igreja de Sdo Luis Gonzaga
Sdo Luis Gonzaga/Maranhdo
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Figura 4 - Nossa Senhora da Piedade
Século XIX (1850)

Madeira policromada, 54cm de altura

Igreja de Nossa Senhora da Piedade
Coroatd/Maranhdo
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da Igreja de Nossa Senhora dos Remédios, em S&o Luis. Poucos
anos depois, de 1864 a 1867 esteve trabalhando para a Irmandade
de S&o Benedito da Igreja de Nossa Senhora do Rosario, na mesma
cidade, quando esculpiu a bela imagem de S&o Benedito (FIG.
5).° Em 1870, seu nome aparece no Almanack Administrativo,
Mercantil e Industrial da Provincia do Maranhdo,* como santeiro,
com oficina estabelecida a rua Grande n° 61, em S&o Luis. Faleceu
em 1878, aos 60 anos de idade, deixando a sua oficina sob o
comando do seu discipulo Virgilio de Souza Maximo.

Umn estudo comparativo entre as imagens desse conjunto e
a 1imagem de S&o Benedito (FIG. 5), cuja autoria,
comprovadamente, pertence a Pisani, demonstra que as mesmas
guardam entre si grande similaridade. Utilizando a metodologia
corrente na Histdéria da Arte, segundo o qual o objeto de estudo é
abordado através de andlise: material, técnica, formal, estilistica
e iconografica, atribuimos ao mestre Pisani a autoria das imagens
desse conjunto, por confronto estilistico com a imagem de Sé&o
Benedito.

Analisando as imagens dos municipios de Codd e S&o Luis
Gonzaga, notamos gque as mesmas expressam similitudes entre
si no tratamento facial, dos pés e das mdos, do panejamento, além
de apresentarem a mesma gestualidade e o mesmo espirito
refinado presente na imagem de S&o Benedito. A Nossa Senhora
da Conceicdo (FIG. 2), de excelente talha, possui a mesma
gestualidade e solucgdo do pescoco, da cabeca, da face, e dos pés,
da Santa Filomena (FIG. 1); ambas possuem até o mesmo detalhe
por baixo da tunica, na regido do colo. A peanha da Nossa Senhora
da Conceicdo (FIG. 2) tem o mesmo tratamento da peanha da
Nossa Senhora do Rosario (FIG. 3), com os anjos dispostos de forma
assimétrica em um globo de nuvens estilizadas, sobre o mesmo
tipo de base retangular. Os anjos das duas peanhas também
guardam semelhancas na fisionomia e no tipo das asas, saindo
logo abaixo do pescoco.

Quanto a imagem de Nossa Senhora da Piedade de Coroaté
(FIG. 4), adquirida numa data prdéxima a das imagens de Codd e
Sdo Luis Gonzaga, apresenta o mesmo tipo de rosto destas:
pequeno, suave, com boca pequena e olhos maiores, mas bem
proporcionados, e com uma dramaticidade estudada -
caracteristicas que parecem ter sido a marca de mestre Pisani. Ja
o Cristo Morto no colo da Virgem, apesar de ndo ter a mesma
perfeicdo na anatomia, mantém o padrdo de qualidade e
monumentalidade do conjunto todo. O entalhe da barriga e o
detalhe do corte lateral no torso desse Cristo s&o idénticos aos
mesmos detalhes do Cristo Crucificado encontrado na Igreja de
Nossa Senhora da Conceicdo e Sdo José, em Caxias, que, por sua
vez, sdo similares ao Bom Jesus dos Passos da Igreja de S&o Luis
Gonzaga. O Cristo Crucificado de Caxias também foi comprado



na mesma época das demais pecas, uma vez que a Igreja de Nossa
Senhora da Conceicdo e S&o José passou por uma grande reforma
apds 1847, em virtude de ter sido parcialmente destruida durante
a revolta da Balaiada. A face desse Crucificado é idéntica a do
Bom Jesus dos Passos de S&do Luis Gonzaga, em especial na
implantacdo das sobrancelhas e dos olhos. Chama a atencéo
também a semelhanca do entalhe dos pés com dedos grandes e
longos.

Apbdés a morte de Pisani em 1878, cuja producdo como
entalhador e estatuario é de indiscutivel erudicdo e valor artisticos,
Virgilio Maximo, seu discipulo, que depois veio a figurar nos
almanaques, jornais e documentos de irmandades como santeiro
importante na arte sacra maranhense até o século XX (1879 a
1907), assume a oficina do seu antigo mestre, a Rua Grande, dando
continuidade ao seu trabalho.

Virgilio Maximo era filho de Anténio Joaquim de Sousa
Maximo, latoeiro, pintor e vidraceiro, que também tinha sua
“Officina Solar do Maximo”, situada a Rua Grande, vizinhanca
que certamente favoreceu a sua aproximacdo da oficina do mestre
Pisani. Nos primeiros anuncios que mandou publicar nos jornais e
almanaques, Virgilio deixava claro que era sucessor de Pisani,
beneficiando-se da credibilidade do mestre e mantendo a sua
clientela. Utilizou essa estratégia de marketing até se firmar
profissionalmente. Sua propaganda sempre lhe granjeou boa fama,
pois, a partir de 1884 os jornais noticiam a realizacdo de muitos
trabalhos seus, qualificando-o como “habil santeiro”, “conhecido
profissional” ou “conhecido e habilitado artista”. Em 1904, Maximo
recebeu rasgados elogios do vigario da cidade de Codd quanto a
qualidade de uma imagem de Nossa Senhora de Lourdes que fora
feita por ele. Dizia o vigario que em nada era inferior aquelas vinda
do estrangeiro.®

Dentre os santeiros estabelecidos com oficina na S&o Luis
oitocentista, Pisani foi o Gnico que fez o seu sucessor, mantendo,
assim, o padrdo escultdédrico de sua oficina, bem como a sua
clientela, herdada por Virgilio Maximo. VArios clientes de Pisani,
apds sua morte, mandaram reencarnar as imagens das suas igrejas
na mesma oficina em que haviam sido produzidas, uma vez que a
qualidade do trabalho j& era conhecida e Virgilio Maximo teve a
destreza e a capacidade de dar continuidade & obra do seu mestre.
Sobre essas pinturas e reencarnacgdes, temos recibos que
comprovam a de Nossa Senhora da Conceicdo de Codé (FIG. 2),
em 1904; Nossa Senhora do Rosario (FIG. 3), reencarnada em 1867
(juntamente com a imagem do Padroeiro da igreja, S&do Luis
Gonzaga) e novamente em 1902.

Ao final do século XIX, a tendéncia mundial de substituir
imagens artesanais esculpidas em madeira por pecas
industrializadas em gesso estreitou o mercado e trouxe a perda

Figura 5 - Sdo Benedito
Século XIX (1864)
Madeira policromada, 130cm de altura
Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio dos Pretos
Sdo Luis/Maranhdo

5. Jornal Didrio do Maranhdo. Sdo Luis, 30 de janeiro
de 1904.
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da qualidade escultérica. No entanto, o grande prestigio
profissional de Virgilio Maximo manteve funcionando a oficina
que vinha desde seu mestre Pisani, produzindo pecas com grande
apuro técnico e dominando completamente o melhor do estilo
neocléssico, entdo em voga.



