MATERIAIS USADOS NA DECORACAO DE ESCULTURAS EM
MADEIRA POLICROMADA
NO PERIODO COLONIAL EM MINAS GERAIS

CLAUDINA MARIA DUTRA MORESI *

Introducgio

As imagens em madeira do periodo colonial, em Minas Gerais, foram esculpidas com
técnica elaborada e apresentam rica policromia. A madeira recebia vdrias camadas de tinta e
folhas metdlicas de ouro ou prata. Apds o entalhe, a madeira era polida e na maioria das vezes
recebia camada de cola animal para impermeabiliza-la, técnica denominada encolagem. A
preparagao era aplicada em vdrias camadas com pincel e geralmente consistia de carbonato de
calcio ou gesso e cola. O caulim, argila branca disponivel na regido de Minas Gerais, foi
também utilizada pelos artistas em Minas Gerais em substitui¢do ao gesso importado
(MORESI, 1994). No panejamento foram utilizadas técnicas como o esgrafiado e pintura a
pincel. O esgrafiado, de origem italiana, constitui-se de técnica decorativa de desenhos pintados
sobre a folha metélica. A folha de ouro, ou de prata, € aplicada na escultura ja preparada com
camadas brancas de preparac@o e ocre de bolo. A camada colorida € aplicada sobre o douramento
e antes de sua secagem completa é removida com um instrumento adequado em determinadas
areas para formar os desenhos do esgrafiado. A pintura a pincel consiste em camada de tinta
aplicada com pincel sobre a preparagdo nas dreas de panejamento ou sobre o esgrafiado.
Ornamentos tridimensionais, tais como pastiglio, pingo de sangue e outros adere¢os como
corda e coroa de espinhos eram utilizados para realgar a dramaticidade e o realismo do barroco
(KUHN, 1986). Por exemplo, na Espanha no tempo da Contra-Reforma, uma forma extrema
de naturalismo foi desenvolvida: as figuras tinham olhos de vidro e lagos na decoragdo que
eram representadas com cordas verdadeiras embebidas de preparagao, etc. O pastiglio, técnica
de origem italiana (BOMFORD et al., 1992), consiste em decora¢do em relevo imitando
rendas, insignias e outros elementos decorativos nas dreas de panejamento. O barbante ou o
préprio material usado como preparagdo, gesso ou carbonato de calcio, eram usados como
relevo do pastiglio. Vdrias camadas de gesso eram aplicadas e o desenho modelado com
instrumento adequado, obtendo-se finalmente o “pastiglia”, em italiano. De acordo com a
literatura, outros ornamentos tridimensionais eram sempre cravados na preparagao enquanto
esta estava ainda imida. Pingos de sangue, ldgrimas e ferimentos eram representados com
sementes cravadas, 13, barbantes e outras coisas embutidas na preparacdo (KUHN, 1986).

Neste trabalho, serdo apresentados os estudos realizados no Centro de Conservacao
e Restauracdo de Bens Culturais Mdveis - CECOR em trés esculturas provenientes de
Museus e Igrejas das cidades histéricas de Minas Gerais. As técnicas e os materiais utilizados
nas esculturas foram comparados com a literatura. O estudo cientifico da obra de arte consiste
em identificar e caracterizar os materiais usados pelos artistas através de métodos fisico-
quimicos de andlise. Este trabalho contribui para um maior conhecimento da tecnologia da
obra de arte.

Imagens estudadas

O estudo de trés esculturas em madeira policromada sdo exemplos de materiais e
técnicas comumente encontradas em imagens mineiras dos séculos XVIII e XIX jd estudadas
até o momento. As pegas escolhidas para serem apresentadas neste trabalho sdo atribuidas a

FIGURA 1 - Bom Jesus do Matosinhos
Sala dos Milagres
Santudrio do Bom Jesus do Matosinhos
Santo Antonio do Pirapetinga/MG
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FIGURA 2 - Cristo da Coluna
Museu Regional
Sado Jodo del Rei/MG

escola do Mestre de Piranga, catalogadas durante pesquisa coordenada pela autora (MORESI
etal., 1992):

1. Bom Jesus do Matozinhos, tamanho natural, localizada na sala dos Milagres do
Santudrio do Bom Jesus do Matozinhos, em Santo Antdnio do Pirapetinga, distrito da cidade
de Piranga  (FIG. 1);

2. Cristo da coluna, imagem de pequeno porte, proveniente do Museu Regional de
Sao Jodo del Rei (FIG. 2);

3. Nossa Senhora da Conceicdo, medindo 54,5c¢m de altura, proveniente da cidade de
Barra Longa. Encontra-se exposta no Museu Regional de Sdo Jodo del Rei (FIG. 3 e 4).

Metodologia

Para estudar as diversas camadas de tintas, vernizes e outros materiais constitutivos
das obras de arte, microamostras com alguns milimetros quadrados sdo removidas em locais
discretos da peca, preferencialmente em dreas de perda ou no verso da obra. Tais amostras sdo
submetidas auma série de andlises fisico-quimicas, identificando-se a composi¢do dos materiais
utilizados.

O estudo das diversas camadas aplicadas na escultura é realizado através de cortes
estratigraficos que permitem a identificacdo de camadas originais e intervengdes. A microquimica,
técnica de andlise que utiliza pequena quantidade de material, permite a identificagdo de
pigmentos, cargas, folhas metdlicas e fibras, juntamente com a microscopia 6tica. A
espectrometria de energia dispersiva de raios-X acoplada ao microscépio eletronico de
varredura identifica os elementos quimicos presente na amostra. A andlise de aglutinantes, a
qual identifica a técnica da pintura, é realizada através da fixac@o de corantes especificos, teste
de solubilidade e reacdes quimicas.

Tecnologia da Policromia

Naimagem do Cristo Bom Jesus do Matozinhos (Fig. 1) foi detectada a presenca de
colaanimal aplicada sobre o suporte em madeira. A preparacdo do Cristo € branca, consistindo
de mistura de carbonato de cdlcio e branco de chumbo e cola animal em duas subcamadas de
diferente composicdo. Na primeira delas, o carbonato de cdlcio estd presente em maior
quantidade na mistura. Na dltima camada de finalizac@o da preparagdo o pigmento branco de
chumbo predomina, proporcionando um fundo mais branco para receber as camadas de
pintura. Na carnag@o, dreas que imitam a pele, as camadas aplicadas sobre a preparacdo
apresentam técnica a témpera oleosa e camadas rosa coberta por camada branca. Na
representagdo de hematomas, a tiltima camada da carnagéo € ligeiramente azulada, contendo o
pigmento azul da Prissia misturado ao rosa claro. O pigmento azul da Prissia foi descoberto
em 1704 pelo alemdo Diesbach, fabricante de cores. Esse pigmento tem grande importancia
na histéria dos materiais usados em pinturas, contribuindo para datagdo da obra. O azul da
Prissia foi geralmente utilizado em pinturas na Europa no final do século XVIII e século XIX
(GETTENS, 1942).

Na representacdo das chagas, os escorridos de sangue sdo em camada vermelha,
pigmento vermelhdo a témpera oleosa, coberta com laca vinho. As goticulas vermelhas que
imitam sangue mostram a presenca de arsénio e enxofre em sua composi¢do, elementos
quimicos caracteristicos do mineral ouro-pigmento. Estes resultados foram obtidos pela
andlise por espectrometria de energia dispersiva de raios-X ao microscépio eletronico. Uma
receita da época explica em detalhes a fabricagdo dos pingos de sangue, citando o uso do ouro-



pigmento (sulfeto de arsénio III): “Mette ouropimenta em hum destes vidros de vintem que
tem com pouca differenga tanto de altura como de diametro, tapa-o deixando-lhe hum pequeno
buraco para que ndo estale, e poem-o em banho maria até que o ouro pimenta se derreta, e
eleve em vapor, que hird descorrendo outra vez pelo vidro ao redor do colo; tira entdo o
vidro do fogo, deixa-o esfriar, e quebra-o para lhe tirar os taes pingos, que imitardo
perfeitamente pingos de sangue. Quanto maior, e mais redonda for a volta do vidro em cima,
melhores sahirdo os taes pingos.” (SEGREDOS ..., 1794). Quando aquecido em tubo de
vidro fechado, o ouro-pigmento, de cor amarelo-ouro, ao sublimar e, em seguida resfriar-se,
transforma-se em substancia de coloragdo vermelha com brilho resinoso (SINKANKAS,
1974). Na tradi¢do oral e mesmo em descricdes de revistas de arte, tais gotas sdo chamadas de
‘rubis’ ou ‘resina vermelha’ pelos estudiosos e apreciadores da arte barroca, mas na verdade
as caracteristicas fisico-quimicas do material ndo se aproximam daquelas da pedra preciosa da
qual tirou 0 nome e muito menos das de uma resina. Confirmando o realismo e a dramaticidade
do barroco, esses pingos de sangue sdo encontrados em tamanhos variados, colados sobre a
carnacdo das esculturas. Esse mesmo material foi usado em outras esculturas mineiras do
periodo colonial estudadas.

No cabelo, o suporte em madeira recebeu encolagem e ndo apresenta camada de
preparagdo branca, constituindo-se da superposi¢do de trés camadas em tons marrons a
témpera.

A imagem apresenta na cabe¢a do Bom Jesus uma coroa de espinhos, sendo o suporte
um cipé com policromia verde aplicada sobre preparag@o branca. Esta preparagdo constitui-
se de mistura de pigmentos branco de chumbo, gesso, silica e cola animal. O verde utilizado
é um verde de cobre artificial.

No Cristo da Coluna (FIG. 2), o realismo da obra consiste no uso de corda em juta que
passa pelo pescoco do Cristo, cruza nas costas e amarra os seus punhos na coluna. Em outras
esculturas estudadas, como iconografias de Sdo Sebastido, cordas naturais foram utilizadas.

A imagem de Nossa Senhora da Conceicdo (FIG. 3) € toda dourada nas técnicas de
esgrafiado e pintura a pincel. A técnica utilizada foi o douramento a base d’dgua, que consiste
na aplicac@o de folha de ouro sobre camada denominada bolo. O bolo apresenta coloracdo
ocre, sendo constituido de terra argilosa misturada ao preto de carvdo vegetal e cola animal. A
preparagdo da escultura € branca, em gesso e cola animal. Na folha metélica brunida foram
aplicadas camadas coloridas e, antes de secas, com instrumento adequado eram removidas as
partes correspondentes ao desenho, mostrando a folha de ouro na técnica de esgrafiado. A
folha de prata foi aplicada na mesma técnica do douramento. Motivos de flores foram aplicados
a pincel sobre a pintura do esgrafiado.

O pastiglio, decorag¢@o em relevo, foi utilizado na barra da tdnica, as bordas do manto
e do véu. O pastiglio foi modelado em trés dimensdes com o mesmo material usado como
preparagdo. Nesta imagem, o relevo do pastiglio é em gesso e mede 0,9 mm de altura.

Conclusoes

As esculturas atribuidas ao mestre de Piranga apresentam o realismo do barroco
mineiro, sendo esculturas com a policromia bem elaborada. Elas apresentam materiais e
técnicas comumente utilizados em esculturas mineiras do perfodo colonial. Os pigmentos
utilizados, tais como branco de chumbo, azul da Prussia, vermelhdo e gesso sdo encontrados
também em pinturas de cavalete. O uso de fibras naturais foi comum em esculturas barrocas
européias (KUHN, 1986). O relevo do pastiglio € confeccionado com o mesmo material da
preparac@o. Em outras esculturas mineiras jd estudadas, este ¢ sempre o material usado, o

FIGURA 3 - Frente
Imagem de Nossa Senhora da Conceigdo
Museu Regional
Sdo Jodo del ReilMG
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FIGURA 4 - Verso
Imagem de Nossa Senhora da Conceigdo
Museu Regional
Sdo Jodo del Rei/MG

mesmo pigmento da preparagio.

Como elemento tridimensional usado na decoracdo de esculturas mineiras, foram
encontrados os pingos de sangue fabricados com mineral natural, ouro-pigmento, nas esculturas
mineiras do século XVIII e XIX, conforme descrito em manual portugués da época. Ndo
encontramos referéncia sobre o uso desse material em esculturas européias e hispano-
americanas.
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