AS ESCULTURAS DE SAO MIGUEL ARCANJO NO
RIO DE JANEIRO SETECENTISTA

A presente comunicaco pretende demonstrar os resultados obtidos, na dissertacao
de Mestrado, defendida no departamento de Histéria e Critica da Arte na Universidade
Federal do Rio de Janeiro, em 1977. Foram analisadas as representacdes do Arcanjo Miguel
na escultura em madeira policromada, remanescentes nas igrejas do Rio de Janeiro colonial.
Para a realizagdo deste intento, utilizou-se a metodologia corrente na Histéria da Arte,
abordando o objeto de estudo através de andlise material e técnica, formal e estilistica e
iconografica.

O tema € de grande relevancia no ambito da religiosidade colonial. Fato demonstrado
pela quantidade de igrejas do Centro do Rio de Janeiro que ainda possuem imagens do Arcanjo
Miguel do século XVIII. Na verdade, a devogdo ao Arcanjo Miguel correspondia a uma
necessidade religiosa bastante antiga e enraizada na cultura catdlica/crista.

No Brasil colonial, cada templo acomodava diversas irmandades, que veneravam
seus santos patronos em altares laterais. Elas tinham, dessa maneira, a fung¢do implicita de
representar, social e politicamente, os diversos grupos sociais e ocupacionais da Col6nia. A
irmandade de Sao Miguel e Almas cuidava de proporcionar aos seus irmaos uma boa morte e,
mais importante, supria os mortos de uma quantidade suficiente de missas para o alivio e
redengdo das almas pecadoras.

No Rio de Janeiro do século X VIII, a vida social gravitava em torno da Igreja, das
suas procissdes, festividades e cultos. Tal fato pode ser demonstrado através do relato dos
viajantes estrangeiros que por aqui circularam, aos quais causava grande surpresa a maneira
tdo evidente de a populagdo exteriorizar as suas crengas. O poder politico em associagcdo com
o religioso, heranca portuguesa, eram as tnicas fontes de controle oficial desta sociedade,
impondo a moral e os bons costumes numa terra longe da civilizacdo.

O Barroco foi o movimento artistico que valorizou o uso da imagindria, das
festividades, das grandes encenagdes teatrais pela igreja, que soube de maneira apropriada se
utilizar da arte para fins propagandisticos, catequizando, educando, impondo conceitos morais
e sociais as populagdes em crescimento da América Latina. Os santos tornaram-se, portanto,
os principais ‘atores’ dessas manifestacdes culturais.

O artifice era o grande idealizador desses atores, seguindo os padrdes estabelecidos
pela Igreja. Num primeiro momento, eram monges ou irmdos das ordens religiosas, mas, a
partir do século X VIII, jd se encontram civis na produgao da nossa imagindria. O artifice da
madeira, antes de ser um artista, via-se como um devoto que, através do seu trabalho, estaria
colhendo os frutos de uma vida futura no Paraiso Celeste, ao lado dos seus santos.

Os exemplos das esculturas da arte portuguesa demonstram que a representa¢do do
Sédo Miguel portugués seguiu, até o século X VII, o padrdo estabelecido pela escola italiana, ou
seja, o arcanjo na cena da expulsdo do demonio, tendo este tltimo sob seus pés. Com excegao
de alguns poucos exemplos, foi s6 no século X VIII que a figura do demonio foi suprimida.
Pode-se notar, ainda, a mesma transformagao na indumentdria. No comego, usava uma tinica
comprida, cingida na cintura. Passou-se um periodo de transi¢do quando se adotou a armadura

FATIMA JUSTINIANO*

FIGURAI - Sdo Miguel Arcanjo
Igreja de Santa Rita
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Madeira policormada
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FIGURA 2 - Sao MIguel Arcanjo
Igreja de Nossa Senhora dos Remédios
Parati - Rio de Janeiro
Madeira policromada
Foto: IPHAN

de época e, finalmente, a partir do século X VI, ele figura de soldado romano.

A cidade do Rio de Janeiro desconheceu no século XVIII o tipo de iconografia
consagrada na Itdlia. Prevaleceu aqui a sua representac@o na cena do Juizo Final, em que ele
aparece com uma balanga, um estandarte, mas sem o demonio, como demonstram os exemplos
escultéricos encontrados na cidade do Rio de Janeiro e arredores (Parati e Campos dos
Goitacazes). Portanto, tanto o centro produtor como os centros periféricos, mantiveram a
mesma fonte iconografica na representacéo das esculturas do Arcanjo Miguel (Fig. 1,2,3 e 4).

No Rio de Janeiro, a maior dificuldade para o estudo da imaginaria religiosa € o total
desconhecimento das diferengas entre as escolas ‘portuguesas’ e, por conseguinte, da influéncia
destas escolas sobre a produgdo da Colonia. Sabe-se que grande parte da produg@o carioca foi
de obras eruditas devido ao comércio intenso com a Metrépole. Verificou-se, também, ser
relativamente cedo para tentar classificar essa produc@o, uma vez que o nosso conhecimento
ainda incipiente do contexto portugués impede uma reflexdo mais amadurecida sobre o assunto.

Através dos exemplos cariocas, no entanto, pode-se constatar, além da constancia
iconografica, a existéncia de duas tipologias formais para a escultura de Sao Miguel: uma
forma mais rechonchuda, atarracada e de ornamentag@o pesada e rebuscada, atribuida ao
segundo quartel do século XVIII (1725-1750), correspondente a talha do estilo Joanino,
classificada por Robert Smith (Fotos 1 e 2), e uma segunda topologia de forma mais alongada
e elegante, de decoragdo sofisticada, correspondendo a segunda metade do século XVIII
(1750-1800), englobando a passagem do barroco joanino para o rococd, que se deu mais para
o tdltimo quartel do século (Fotos 3 e 4). Duas imagens que poderiam ser atribuidas, sem
ddvida, ao rococd, pois apresentam o aspecto final alongado e bastante sofisticado e o
elemento ‘rocaille’ na sua decorag@o: o exemplo da Igreja de Sant’ Ana e o da Ordem Terceira
do Carmo.

Dos 10 exemplares trazidos nesta comunicacdo, dois sdo pertencentes ao Museu
de Arte sacra e podem ser classificados como do inicio do século X VIII, pois apresentam-se
num eixo frontal, possuindo pouca movimentagdo do panejamento e gesticulagiio concisa.
Foram, entdo, atribuidos, ao primeiro quartel do século X VIII, dentro da primeira fase barroca
de Robert Smith, o Nacional.

Com relacdo a andlise das técnicas empregadas nestas esculturas, pode-se constatar
ouso de uma técnica erudita na grande maioria das imagens cariocas do século X VIII. Mesmo
quando distinguimos no entalhe problemas de anatomia, a boa qualidade da técnica pictdrica
superou as falhas e o resultado final foram pecas primorosas. Através das andlises dos
elementos construtivos e decorativos, observou-se, nas imagens do segundo quartel do século
XVIII, a utilizagdo de recursos, como o esgrafiado, o puncionamento e, principalmente, o
pastiglio. J4 a segunda metade do século se caracteriza pela simplificacdo na decoragio,
passando a ser mais suave, harmoniosa e elegante. O esgrafiado se manteve ao longo de todo
o século X VIII como a principal técnica decorativa, havendo uma diminuigdo consideravel do
puncionamento e do pastiglio. Os principais motivos utilizados no esgrafiado foram o tipo
escama para a drea da couraga; vermiculure (ou caminho sem fim) na capa e bota; fitomorfo
formando um barrado na capa e no saiote; e ainda, bolinhas ou células nas botas e nuvens.
Tem-se, ainda, o uso de olhos de vidro e, em alguns exemplares, o uso de dentes de marfim,
dentro da tradi¢do na imagindria brasileira do século X VIIL.

As esculturas deste estudo apresentam-se em bom estado de conservagdo, com
excegdo das trés imagens do Museu de Arte Sacra — com problemas de fixagdo e perda da
policromia—e a da Igreja de Nossa Senhora dos Remédios de Parati —em estado deploravel.
Esse fato demonstra que, além das razdes sociais e culturais, quando uma obra de arte é



produzida para cumprir determinada fung@o, deve permanecer sempre em seu lugar de origem,
sendo fechada em museus somente em casos extremos.

E importante lembrar a grande diversidade da produciio escultérica colonial carioca
e adificuldade de uma leitura das caracterfsticas proprias a esta imagindria, por muitas razoes,
entre elas, a falta de documentagéo e a caréncia, em Portugal, de estudos especializados que
identifiquem as vdrias escolas portuguesas. Torna-se, portanto, dificil identificar, na producéo
carioca, o que € fonte de inspiragdo do Reino e o que jd poderia ser uma variante local.

Para tanto, seria necessdria uma maior abrangéncia e diversificacdo dos exemplos
cariocas, fugindo da iconografia tinica, do Sao Miguel, assim como um maior conhecimento da
producdo lusa. Este estudo representou, portanto, o ponto de partida para um futuro trabalho
sobre a producéo carioca.

FIGURA 3 - Sdo Miguel Arcanjo
Igreja do Santissimo Sacramento
Rio de Janeiro
Madeira policromada
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FIGURA 4 - Sdo Miguel Arcanjo
Sacristia
Igreja da Ordem Terceira do Carmo
Rio de Janeiro
Madeira policromada
Foto: IPHAN
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