OS ORATORIOS MINEIROS EM ESTILO D. JOSE,I E A UTILIZACAO DO VIDRO
PLANO NO BRASIL: AIMPORTANCIA DA ANALISE DOS MATERIAIS NA
DATACAO DAS OBRAS RELIGIOSAS

Resumo

A analise histérica dos materiais encontrados na série de oratérios
domésticos em estilo D. José I, produzidos em Minas Gerais,
contraria a tendéncia a datagdo dessa série entre o ultimo quartel
do século XVIII e o primeiro quartel do século XIX, intervalo de
tempo no qual muitas obras eruditas do rococé religioso foram
produzidas nessa regido. A analise dos materiais, especificamente
do vidro plano empregado nesses oratérios, indica a plausibilidade
de sua producdo somente a partir do final da primeira década do
século XIX, com a utilizagdo de estilemas do rococé religioso
mineiro, época em que o vidro tornou-se acessivel no mercado
colonial brasileiro.

Palavras-chave: oratério, rococé mineiro, vidro plano, mercado,
colonial, século XIX.

A série de oratdrios para o culto doméstico em estilo D. José I
(FIG. 1), conhecidos como lapinhas, distingue-se como
representativa do rococé religioso desenvolvido na regido de Minas
Gerais. Segundo a tradigdao oral, a produgao destes objetos estaria
vinculada a cidade mineira de Santa Luzia, embora n3o existam,
ou ndo tenham sido localizados, documentos referentes a sua
fabricacdao ou encomenda.

Ha uma tendéncia em associar a producdo desses oratérios a uma
época situada entre o Ultimo quartel do século XVIII e o primeiro
quartel do XIX por filiagao estilistico-formal. Principalmente por
aproximagdo com as obras eruditas do rococdé mineiro,
documentadas em arquivos de irmandades ou ordens terceiras e
que, por isso, sdo dataveis. Entretanto, a analise histérica de um
dos materiais empregados no conjunto de sessenta oratorios
estudados contradiz tal datagao.

Antes de tudo, é preciso ressaltar que a producdo dessa série
numerosa ndo pode ser atribuida a um Unico artesdo ou a uma
oficina. Nesse sentido, a qualidade dispar das faturas das esculturas
em pedra, das pinturas dos nichos e da marcenaria dos méveis
atestam a possibilidade de terem sido confeccionados por diversos
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Figura 1: Oratério da colecdo de Vera
Silviano Branddo, exemplar muito bem
preservado com todas as imagens no
lugar original.

profissionais ao longo de um periodo que ndo podemos determinar.
De modo que a comparagao entre os exemplares evidencia a
repeticdo dos mesmos tracos formais e iconograficos na série
ainda que transparecam variacdes entre uns e outros, ou seja,
um ndo é exatamente a copia fiel do outro!.

Quanto ao estilo, cabe acrescentar que a introducao do rococé
em Minas Gerais ocorreu entre 1760 e 1770. Tanto Myriam Ribeiro
guanto Afonso Avila apontam, nessa década, a fase de assimilagdo
das formas ornamentais do rococd religioso europeu pelos artesdos
portugueses ou brasileiros que trabalhavam na col6nia.

Dentre os materiais utilizados, a producdo destes oratorios incluia
a madeira para a confecgdo do mével, a pedra talco para as
esculturas em miniatura contidas nos nichos, o vidro para o
fechamento do mével, além daqueles materiais tradicionais para a
execugao da policromia e do acabamento das pegas. Ora, desta
lista de materiais, todos eram provenientes da prépria regido ou
eram acessiveis nos mercados coloniais, exceto o vidro plano. Por
isso, neste artigo, a atengdao se volta para as pecas de vidro
plano originalmente colocadas em cada um dos exemplares
observados e fotografados.

A poética da producdo dos oratoérios em estilo D. José I abrangia o
fechamento em vidro da face frontal e, em alguns exemplares,
até das laterais. E possivel supor, inclusive, que na idealizagao do
provavel exemplar que deu origem a série, o artista concebeu-o
como maquineta que, como as vitrines, pressupde-se que eram
envidragadas.

As andlises realizadas sobre a técnica de fabricagdo demonstram
duas maneiras distintas de fixagdo da pega do vidro. Assim, nos
exemplares com fechamento apenas da face frontal, o vidro esta
disposto em sulcos entalhados no mével. Ja nos exemplares com
trés faces envidragadas, a colocacdo do vidro era feita com massa
a base de cera, podendo ser constatada, em muitos exemplares,
a utilizagdo de cera de abelha para a fixagdo do vidro.

De fato, as pecgas de vidro parecem cumprir diversas fungoes.
Elas fecham e protegem a encenagdo da vida de Cristo contida
em todos os nichos, conferindo elegéncia, qualidade essencial
almejada pelo gosto rococé e, por fim, emprestam um sentido
magico, transcendente, a estes objetos. Neste sentido, inclusive,



a presenca do vidro potencializa uma fungdo prépria do sistema
de representacdo da época: a de maravilhar o espectador e a de
persuadi-lo da plausibilidade de se estar préximo do divino, mesmo
que distante.

Sobre a questao material enfrentada pelos artistas que atuaram
na col6nia brasileira, Caio Boschi, com o intuito de ressaltar as
solugdes alternativas adotadas pelos mesmos em Minas Gerais
nos anos setecentos, enfatiza a necessidade de atentarmos para
as dificuldades encontradas na obtengao de matérias-primas
tradicionalmente utilizadas.?

Realmente, na atividade artistica desenvolvida na col6nia brasileira,
baseada em modelos europeus, as substituicdes de materiais por
similares regionais eram freqlientes, ou por serem artigos
dificilmente encontrados na col6nia, ou por seu custo elevado a
ponto de inviabilizar a execugdao da obra. Temos, na arte sacra
mineira, varios exemplos dessa adequacgdo. A substituicdo podia
ser de um material por outro. Assim,

Os artistas portugueses, familiarizados com o
uso da pedra de anca, da regido de Coimbra,
e afamada em toda a peninsula pelos seus
usos multiplos, ndo tardaram a descobrir,
proximo de Ouro Preto e Mariana, um material
que |hes pareceu analogo e que foi
prontamente empregado em estatuaria e em

construcdes civis, a pedra-sabdo.?

Podendo, também, ser a substituicdo de um material inacessivel
por técnicas pictéricas que promovessem um efeito visual
semelhante, que iludissem os olhos, como a utilizacdo da técnica
do marmorizado que reproduzia na madeira a aparéncia do marmore
rosado largamente empregado pelos artistas do rococé religioso
europeu.

Entretanto, no caso dos oratérios em estilo D. José I, o vidro era
um material insubstituivel. O que pressupde que a acessibilidade
ao vidro era condicao sine qua non para a produgdo de cada
peca. De tal maneira que a viabilidade da fatura dependia, é preciso
ressaltar, do abastecimento regular desse artigo no mercado
colonial e ndo de uma remessa eventual para atender a demanda
de uma encomenda especifica. Nao se pode desconsiderar o fato

Figuras 2 e 3: Fotos do mesmo
oratério (exemplar da colecdo de
Vera Silviano Branddo), exemplar
muito bem preservado com todas

as imagens no lugar original.

305



Figura 4: Detalhe do presépio localizado no nicho inferior do mesmo
oratério da Vera Silviano Brandéo.

de que se trata de uma série numerosa de oratorios cuja produgdo
foi executada por diferentes artifices ao longo de um tempo que
nao podemos determinar (FIG. 3).

O vidro na arquitetura e nas artes plasticas coloniais: uma
raridade

Ora, a questdo da acessibilidade a este artigo especifico no mercado
colonial nos remete a histoéria do uso do vidro plano no Brasil.

Por um lado, na historiografia sobre a sociedade colonial brasileira
é possivel encontrarmos referéncias a utilizacdo de objetos de
vidro, tais como tagas ou garrafas de cristal, pelos colonos de
mais recursos. Isto porque estes objetos eram costumeiramente
arrolados em testamentos e inventarios, tal a distincdo que sua
posse proporcionava aos afortunados que podiam adquirir estes
artigos importados.



Por outro lado, a utilizagdo do vidro plano, forma apropriada para
o fechamento das faces da série de oratérios estudados, parece
ter sido muito mais rara do que a utilizagao de objetos em vidro®.
Tal raridade é observavel ndo apenas no conjunto de obras sacras
do rococé mineiro mas, sobretudo, em obras arquiteténicas
realizadas na col6nia entre os séculos XVI até o inicio do século
XIX.

A meu ver, as vidragas seriam os sinais exteriores mais evidentes
da presenca do vidro plano em construgodes realizadas naqueles
séculos. Contudo, na col6nia portuguesa,

Janelas com vidragas s6 aparecem entre os
séculos 17 e 18 e quase exclusivamente em
construcdes nobres, igrejas e palacios, nas
cidades mais prosperas e mais importantes
da col6nia. Por volta de 1720, ao instalar-se
em Mariana, o novo governador da capitania
de Minas Gerais, o Conde de Assumar, mandou
reformar e envidragar as janelas da casa que
lhe serviria de residéncia. O viajante inglés
John Byron, de passagem pelo Rio de Janeiro
em 1764, anotou no seu diario que o Paco
dos Governadores era o Unico edificio da
cidade que tinha visto com vidro nas janelas,
registro semelhante ao que outro inglés,
Henry Koster, faria durante sua estada no
Recife em 1809.°

A propésito, a especificacdo do fechamento dos vaos de janelas
com vidros era inusual a ponto de Silva Telles destacar essa opgao,
detalhada na planta do sargento-mor engenheiro José Ant6nio
Caldas por ocasido da reforma da Antiga Igreja dos Jesuitas. Assim,
na reconstrucao setecentista da atual Catedral de Salvador, iniciada
apos a expulsdo da Ordem Jesuitica do Brasil, em 1759, “é curioso
notar que a planta do Engenheiro Caldas indica a existéncia de
vidragas nas janelas do coro da igreja, o que seria sem dulvida
uma verdadeira raridade naquela época”®.

De acordo com a historiografia brasileira referente ao século XVIII,
o vidro plano em janelas era ainda mais raro em construgoes civis,
mesmo nas casas da elite social da col6nia. Neste periodo, a
madeira parece ter sido o material mais comum para o fechamento
dos vaos de janelas em casas de proprietarios de mediana fortuna,
situadas nas cidades ou nas fazendas espalhadas pelo territério
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de Minas Gerais. Tal solugcao ndo foi peculiar as construgoes
mineiras. Por meio de diversos estudos sobre a arquitetura civil
nos anos setecentos em importantes cidades como Recife, Salvador
e Rio de Janeiro, ficamos sabendo que os vaos das janelas e
portas eram usualmente fechados por rétulas. Garcez Marins define
as rotulas como “folhas basculantes de gelosias, feitas de trelicas
de madeira compostas por fasquias entrecruzadas”’. De acordo
com o historiador, este tipo de fechamento das janelas foi uma
heranca de antigas praticas arquitetonicas advindas do periodo
de ocupacdao muculmana na Peninsula Ibérica e que foi trazida
para o Brasil.

No Rio de Janeiro, mas também nas demais cidades e vilas brasileiras
mais prosperas, as rotulas comegaram a ser substituidas por
vidracas somente a partir de 1808. Nesta época, a necessidade
de modernizar os equipamentos e os padrdes urbanisticos mostrou-
se premente na capital da col6nia em virtude de ter se tornado a
sede do Império portugués, apds a transferéncia da familia real e
sua Corte, de Lisboa para o Rio de Janeiro.

Até essa época, a raridade da utilizacdo do vidro no Brasil pode
ser atribuida as exigéncias do pacto colonial que garantiam o
exclusivismo comercial da metrdpole portuguesa em sua col6nia
americana. Em Portugal, a atividade vidreira estd documentada
desde 1520. Contudo, apesar do vidro ser fabricado em diversos
pontos do norte e do centro do Reino, entre os séculos XVI ao
XIX, a producdo era dispersa por pequenas oficinas, feita sob
forma artesanal e em pequena escala®. Nao havia produgao
excedente, portanto, que justificasse a exportagdao ou o
abastecimento regular de sua col6nia.

Por sua vez, o vidro n&o era fabricado na colénia®. Apenas em 1810,
D. Jodo VI concedeu permissdo ao portugués Francisco Inacio de
Sequeira Nobre para a instalagdo de uma fabrica em Salvador que,
contudo, ndo teve vida longa: funcionou apenas até a época das
lutas pela Independéncia que, na Bahia, se estenderam até 18231°,
Entre a experiéncia pioneira na Bahia a consolidacdo da producdo de
vidro no Brasil, passaram-se cerca de seis décadas uma vez que “a
primeira grande fabrica de vidros e cristais no Brasil foi instalada em
1882, no Rio de Janeiro, por Frangois Antoine Esbérard”.!* Nesse
interim, o vidro utilizado sob todas as formas, de garrafas e tagas ao
vidro plano para vidragas, vitrines ou para o fechamento dos oratérios
mineiros, era importado.



A utilizacao do vidro no Brasil e a abertura dos portos
brasileiros

De acordo com Gilberto Freyre, a importagao, especialmente de
vidro e de ferro, generalizou-se no Brasil depois da abertura dos
portos brasileiros em 1808, sob a pressao dos interesses comerciais
ingleses. Ainda segundo Freyre, as importagdes de vidro e de
ferro enraizaram-se, mais que qualquer outro comércio, a partir
da assinatura dos Tratados de 18102, De maneira que, entre os
anos de 1808 a 1830, foram poucos os brigues vindos da Inglaterra
para o Brasil sem as mercadorias basicas do comércio britanico
com a América portuguesa: vidro, ferro, fazenda, louca, bacalhau.
Assim, segundo Freyre,

Vidro - repita-se - ndo s6 em abundancia
como de varias espécies. Vidro ordinario. Vidro
fino. Vidro para portas e janelas. Vidro de
mesa. Vidros de cristal. Vidros “da Bohemia”.
Vidro lapidado. Vidro em forma de oculos,
lunetas, telescopios. Na rua do Ouvidor (Rio
de Janeiro) chegou a haver uma loja
especializada no comércio de vidro inglés.
Outra dessas lojas especializadas na venda
de vidro inglés foi a que se abriu em 1820, no
Largo de Sdo Francisco de Paula.®3

Sem duvida, a volumosa importagdao do vidro e do ferro pelas
casas de comércio inglesas instaladas nas cidades portuarias de
Recife, Salvador e Rio de Janeiro provocou, a medida em que
foram assimilados, alteragdes na cultura brasileira. Freyre confirma
tal fato ao escrever:

A essa importagdo, pelo Brasil, de ferro e de
vidro, em grandes quantidades, ndao poderia
deixar de corresponder alteragao profunda na
paisagem brasileira, até entdo pouco marcada
tanto por um quanto pelo outro. Com poucas
varandas de ferro nos seus edificios e raras

vidragas nas suas casas.'*

Freyre acrescenta que, nessa época, a importagao do vidro tornou
possivel ainda a introdugdo de uma novidade no Brasil, as vitrines.
As elegantes lojas francesas, especializadas na venda de artigos
finos e de miudezas instaladas na rua do Ouvidor, no Rio de Janeiro,
como também as lojas e tavernas inglesas da capital e do Recife
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foram as pioneiras na adogao de tais novidades. Sobre as vitrines,
Freyre cita o trecho extraido de Adolfo Morales de los Rios ao
escrever que

Lojas de fazendas e de modas, cabeleireiros,
casas de floristas e charutarias introduziram
as vitrines, chamadas vidragas (grandes
armarios revestidos de vidros) em substituicdo
ao habito que existia de exibir as mercadorias
em cordéis estendidos nas fachadas e
ombreiras de portas das casas comerciais.®®

Quanto ao uso do vidro no mobiliario civil brasileiro, Wasth Rodrigues,
em sua pesquisa sobre o tema, afirmou que tal utilizacdo ocorreu
somente a partir de inicios do século XIX pois, em suas palavras:
“Com a entrada do século XIX (...) o guarda-louca envidracado
substitui os armarios de portas almofadadas. As novas casas
fazem-no ja embutido, mas na maioria sao formados de dois corpos
volantes: a étagere, e, por sobre esta, a caixa envidracada.”*®

Portanto, os estudos relativos a histéria brasileira da utilizacédo
do vidro plano permitem-nos afirmar que a possibilidade de
utilizagdo desse artigo tornou-se plausivel na colénia a partir
da abertura dos portos brasileiros, em 1808, devido as novas
circunstancias histéricas. Principalmente em virtude da presenca
britanica no mercado brasileiro e do consecutivo afluxo do vidro,
que passou a ser importado em grande quantidade da Inglaterra,
apés os tratados de 1810.

Decerto o afluxo de vidro no mercado colonial, a partir daquela época,
tornou o artigo acessivel inclusive em centros urbanos afastados do
litoral, como o caso das comarcas mineiras. Especialmente em decorréncia
da estreita vinculagdo da capitania das Minas Gerais ao circuito mercantil
tradicional. Neste intenso transito comercial, os mineiros exportavam os
produtos da terra e, por outro lado, adquiriam as mais diversas
mercadorias. De tal modo que, ao longo do século XIX, “(Minas Gerais)
importa em grande quantidade fazendas de 13, seda e algodao, objetos
de modas e fantasia, louga, ferragens, drogas, vinhos e mais bebidas
espirituosas e tudo o mais que os estrangeiros comerciam com o Brasil.”"’

Ademais, do ponto de vista dos interesses mercantis britanicos, as
casas de comércio inglesas especializadas em vidro instaladas no
Recife, em Salvador ou no Rio de Janeiro, mantinham estoques que



precisavam ser vendidos nos diversos mercados espalhados pela
colonia. Sobretudo nos primeiros anos apds sua instalagdo, os
comerciantes ingleses tinham urgéncia em negociar esses artigos
para arcarem com os custos do armazenamento, com o pagamento
de taxas ou, enfim, “como saida para saldar dividas de importagoes
mal planejadas”®. Em determinados periodos, o abarrotamento de
vidro (e de ferro também) nos armazéns acarretou a venda de
lotes de vidro em leildes, anunciados amilde pelos jornais daquelas
cidades. Os anuncios desses leildes, inclusive, foram as fontes da
pesquisa de Gilberto Freyre, para quem o produto foi, de fato,
imposto aos brasileiros pelos interesses britanicos.

Conclusao

Por tudo isso, no caso da série de oratérios mineiros em estilo D.
José I, como frutos da realidade sécio-cultural, sua producdo
tornou-se uma possibilidade efetiva quando as circunstancias
histéricas concorreram para sua concretizagdo. Ora, essas
condicbdes - especialmente o acesso aos materiais e o
conhecimento técnico - tornaram-se concomitantes por volta do
final da primeira década do século XIX.

Como foi dito no inicio deste artigo, ha uma tendéncia em associar
a producao desses oratdérios a uma época situada entre o final do
século XVIII e o primeiro quartel do XIX, por filiacdo estilistico-
formal. Entretanto, a analise histérica das condi¢Ges materiais de
producdo desses oratérios permite dizer que tal producgdo foi
exequivel apenas apds o final da primeira década do século XIX.
Todavia, a ndo localizacdo ou a inexisténcia de fontes primarias
ndo permite precisar quando esses oratérios passaram a ser
produzidos em Minas Gerais nem quando deixaram de ser.
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