SAO SEBASTIAO: O RESGATE DE UMA DEVOGCAO

Resumo

Reflexdao acerca dos processos de conservagao e restauragao da
escultura em madeira policromada de Sao Sebastido, levando em
consideragao a fungdo, o significado e os aspectos sociais para o
seu guardido e para a comunidade, quanto a reinsercdo da imagem
em seu lugar de origem, a pequena cidade de Olhos d’Agua. Dessa
forma, a referida imagem permanecerd, definitivamente, numa
capela especialmente construida para tal fim, marcando, assim, o
seu retorno ao /ocus sagrado de culto.

Palavras-chave: devogao, culto, memodria, escultura em madeira,
patriménio cultural, restauracdo, preservagao.

Historico

A cultura popular, como fonte inesgotdvel de crendices e sabedoria
de uma determinada comunidade ou regido, é também fator
agregador e persistente. Alfredo Bosi (1995) afirma que a cultura
do povo é localista por fatalidade ecolégica, mas sua dialética é
virtualmente universal: nada se refuga por principio, tudo se assimila
e refaz por necessidade. Assim sendo, podemos observar os
aspectos sociais, religiosos, educacionais, entre outros, de
distintas localidades de nosso pais, que deixaram herancas e marcas
irreversiveis no cotidiano e na memoria, seja coletiva ou individual.

Em sua origem, a histéria do municipio de Olhos-d’Agua, situado
no centro-norte de Minas Gerais esta estritamente ligada aos
desbravadores, tropeiros e mineradores, que nessa localidade
encontraram descanso e abrigo durante as expedigdes pelo sertdo.
Sob a condigao de vilarejo, recebeu nome de Pasto das Eguas.
Somente no final da primeira metade do século XIX tornou-se
distrito da cidade de Bocaiuva com a denominagdo Santana de
Olhos-d’Agua devido a presenca de nascentes de agua na regido.
Segundo a tradigdo oral, o povoado de Olhos-d’Agua nasceu sob
a influéncia de varias familias tradicionais. A emancipacao politica
ocorreu apenas no final do século XX, oficialmente em 21 de
dezembro de 1995, com Olhos-d’Agua tornando-se municipio do
estado de Minas Gerais.
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A cidade de Olhos-d’Agua, cujo clima assemelha-se ao da regido
nordeste do Brasil, apresenta em sua cultura popular a presenga
da imagem de Sao Sebastido, que durante anos foi fator agregador
e persistente como objeto de culto utilizado em ritual sagrado. A
“fatalidade ecoldgica” local - a seca e a semiaridez ocasionada
pela escassez das chuvas - unia a comunidade em torno da imagem
de Sdo Sebastido. A comunidade, para o alivio de sua aflicao,
apegava-se ao santo como agente mediador e saia em procissdo
em busca da piedade dos céus. Vale ressaltar que a popularidade
e a representagdo imagética de Sao Sebastido sdo comuns nas
igrejas de Minas Gerais, e sua invocagao contra doengas, males e
pestes é reconhecida pelos seus devotos (ALVES, 2005).

O pioneiro José Tirésio Dias relata que, desde crianga, participava
desse ritual sagrado: a imagem de Sao Sebastido partia do povoado
de Santa Maria ao encontro de outra imagem de S3o Sebastido,
esta partindo da Igreja Matriz de Sant’/Ana, em Olhos-d’Agua.
Quando as procissdes se encontravam no caminho, as imagens
eram trocadas. A troca era desfeita somente apds a vinda da
chuva. Este ritual marcou o imaginario da comunidade. Assim,
José Tirésio relata ainda que tal ritual perdurou por muitos anos.
No entanto, foi sendo abandonado, e a imagem foi relegada ao
esquecimento.

A familia de Luiz Dias de Lima (Luiz de Gustavo) e Maria de Lourdes
Dias, pais de Tirésio, adquiriu a imagem de Sao Sebastido da
familia herdeira dos pioneiros Josefino Ribeiro de Andrade e Maria
de Jesus Dias de Lima. Segundo a tradigdo oral, a familia de Andrade
adquiriu a imagem da Igreja Matriz de Sant’Ana de Olhos-d'Agua,
que a retirou de seu culto e quase a destruiu devido ao elevado
grau de deterioragdo da imagem. A referida imagem permaneceu
na casa da familia herdeira dos Andrade no povoado chamado
Santa Maria, em Olhos d’Agua, por um significativo periodo de
anos, restrita apenas ao culto particular de seu referido
proprietario.

Ao longo de sua histéria, a imagem sofreu intervengdes indevidas,
com aplicagdes de camadas de repinturas, emassamentos nas
areas de encaixe dos blocos, nas areas das partes quebradas e
perda de atributos iconogréficos. Tais intervencgbes alteraram o
aspecto fisico e devocional da imagem, comprometendo a estética
e a integridade de sua devocgdo e de seu culto.



Em 2007, Tirésio, guardido da imagem de Sao Sebastido, (FIG.1)
teve ainiciativa de encaminha-la ao Laboratério de Conservacdo
e Restauracgao de Pintura e Escultura do Museu de Arte Murilo
Mendes, da Universidade Federal de Juiz de Fora, para ser submetida
aos processos de conservagao e restauragdao, com vistas ao
regaste dos valores historicos, estéticos e, sobretudo, devocionais.
Sua familia construiu uma capela em Olhos-d’Agua, entre 2007 e
2008, denominando-a Capela de Sao Sebastiao, onde a imagem
foi instalada definitivamente. Doada a comunidade, a imagem
contribuiu para a preservacdo da memoria e da cultura do lugar,
cujos valores devocionais e de culto sdao de fundamental
importancia para as familias dessa cidade.

Materiais, técnicas construtivas, estado de conservacao e
intervengoes anteriores

O historiador de arte Cesare Brandi (2004) aponta que o
reconhecimento da obra de arte, em sua constituicao material e
em sua duplice polaridade histérica e estética é de fundamental
importancia pra os procedimentos de intervengdo. Os processos
de conservagao e restauragdao da imagem de Sao Sebastiao
iniciaram-se com a realizacdo de uma série de exames técnico-
cientificos: exames organolépticos, analise estratigrafica, exames
de raios X e testes de solubilidade.

Durante a realizacdo dos exames, constatou-se que a imagem é
uma escultura em madeira - provavelmente cedro - policromada,
constituida por cinco blocos distintos. O bloco principal é formado
pela cabeca, braco direito, térax, membros inferiores e base. Os
blocos secundarios sdo compostos pelo braco esquerdo, tronco e
galhos direito e esquerdo e estdao unidos ao bloco principal por
meio de sistema de encaixe “macho e fémea”, cravos e adesivo,
possivelmente de origem protéica.

Pelas andlises estratigraficas, constatou-se que a policromia original
apresenta grande quantidade, bem como qualidade estética,. A
carnacao é em tom de rosa claro e cabelo em tom de terra
gueimada, cujos aglutinantes sdo possivelmente a base de dleo.
O perizonium em tom de vermelho é possivelmente a base de
agua. O tronco, galhos e base em tom verde sdo também,
possivelmente, a base de éleo.

A escultura apresenta olhos de vidros que provavelmente, foram
incrustados pela frente, pois ndo foi possivel perceber area do

Figura 1: Antes da restauracéao.
Foto: Leonardo Venuto.
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corte e encaixe no perfil do rosto da escultura. O resplendor em
metal, em formato semicircular, possui no centro um pequeno pino
metalico para encaixe da pecga a cabeca da imagem.

No que diz respeito ao estado de conservagao, verificou-se um
elevado grau de deterioragdo, bem como inimeras intervengoes
inadequadas realizadas anteriormente e sem critério. O suporte
apresentava perdas e rupturas - ocasionadas, possivelmente, por
queda e manuseio inadequado, tais como: perda dos dedos da
mao esquerda (indicador, médio, anular e minimo); ruptura do nariz,
com presenca de massa de cor escura; ruptura dos bracos
esquerdo e direito (préximo aos ombros com pequenas perdas
estruturais e presenga de massa de cor clara utilizada como adesivo
de fixagao dos bragos aos ombros); perda das flechas (deixando
aparentes os orificios para a colocacao das mesmas); e ruptura e
recolocacao incorreta dos galhos direito e esquerdo ao tronco,
com massa de cor bege aplicada como adesivo de
fixagdo.Verificaram-se deterioragdes de natureza intrinseca, como
desprendimento e perda da massa de fixacdo de Sao Sebastido
ao tronco, bem como acentuada rachadura na parte inferior da
base ocasionada possivelmente pela secagem da madeira.

A policromia apresentava grosseiras camadas de repinturas no
cabelo, carnagao, perizonium, tronco e base, aplicadas durante
as intervencgodes realizadas ao longo do tempo, bem como intensa
rede de craquelés por toda a extensdo da carnacdo e perizonium,
ocasionada possivelmente pela secagem das camadas de tinta e
pela incompatibilidade entre essas camadas; perda de estratos
pictoricos localizada no joelho direito, no halux (dedao) do pé
direito e segundo dedo apés o halux do pé esquerdo;
desprendimento e perda dos estratos pictéricos, deixando
transparecer a base de preparagdo e até mesmo o suporte na
parte superior e central do tronco e em areas esparsas da base; e
sujidade acumulada e aderida.

O resplendor em metal apresentava oxidagao generalizada do verniz
aplicado em sua superficie, abrasdes e ranhuras generalizadas.

Conceitos e critérios norteadores

A reflexdao acerca dos processos de conservagao e restauragao
da escultura em madeira policromada de Sao Sebastiao levou em
consideragao a fungao, o significado e os aspectos sociais tanto
para o seu guardido como para a comunidade, com vistas a



reinsergao da imagem em seu lugar de origem: a cidade de Olhos-
d’Agua. Dessa forma, a imagem permanecera, definitivamente,
numa capela especialmente construida para tal fim, marcando,
assim, o seu retorno ao /ocus sagrado de culto. (FIG. 02)

Apoés o reconhecimento dos valores histéricos, estéticos,
simbdlicos, devocionais e a realizacdo dos exames, das anadlises e
dos testes, a equipe técnica do laboratério elaborou um roteiro de
discussdo, cujo objetivo era a avaliacao da necessidade da
restauracdo, tendo em vista o processo de uma possivel remocao
das camadas de repinturas e seus efeitos. Foi aplicado um
guestionario ao guardido da imagem e a populagdo local em busca
das origens da imagem, das causas de deterioragao e, sobretudo,
o possivel destino que a imagem teria apds os processos de
conservagao e restauracdao. Apesar da iniciativa, nao foram
coletadas informacgGes como dados relativos a procedéncia, data,
modo de aquisicao da imagem, do possivel escultor/entalhador e
policromador ou da possivel oficina.

Tentou-se investigar, ainda, aspectos relacionados aos materiais
e técnicas utilizados pelo escultor, ao local de guarda da imagem
na igreja, a devogao e possiveis gragas concedidas. Buscaram-se
ainda dados concernentes a trajetéria da imagem, buscando
mapear os periodos em que esteve em permanéncia na casa de
todos os seus guardides, bem como saber da transferéncia da
imagem para Juiz de Fora. Frustrou-se a tentativa de pesquisa
em fontes documentais como o livro de tombo da Igreja Matriz de
Sant’Ana, além de depoimentos dos habitantes de Olhos-d’Agua.
Lamentavelmente, ndao se encontrou nenhuma documentagao,
registro ou informagoes pertinentes.

No que diz respeito as causas de deterioragdo, o guardido relatou
gue possivelmente os proprios devotos - na tentativa de tornar a
aparéncia da imagem mais nova e bonita - aplicaram as camadas
de repinturas. Com relacdo a perda das flechas e das falanges
dos dedos da mao esquerda, ndo se obteve informagdo. Quanto
aos emassamentos das areas fraturadas e a colocagdo incorreta
dos bragos e dos galhos, estas foram, provavelmente, intervengoes
feitas pela propria comunidade.

Ha que se ressaltar a narrativa de Tirésio que, desde a infancia,
tem nitida a representacao em sua meméria da imagem com as
repinturas e os emassamentos tal como a imagem se apresentava

Figura 2: Apds a restauracdo.
Foto: Leonardo Venuto.
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no momento do diagnéstico. Quanto ao possivel futuro/destino,
ele declara que, ao se tornar guardido da imagem, seu desejo era
resgatar a histéria, a preservacao e o culto da imagem de Sao
Sebastido, mas que devido ao lamentavel estado de conservagao
a imagem ja ndo cumpria sua fungdo como objeto de culto e,
desse modo, a necessidade dos processos de conservagao e
restauragdo era imperativa. Depois de restaurada, a imagem
retornaria a sua cidade de origem, onde seria construida uma
capela, denominada entao de Capela de Sao Sebastido. Seu desejo
perdurou por anos, desde 2002 até 2007 permanecendo em sua
casa, restrita apenas a sua devogao particular.

As poucas informagdes obtidas ainda possibilitaram reflexdes
pertinentes a intrinseca relagdo devocional. Tomando-se em
consideracao que a expressao imagética do divino e dos santos é
um recurso didatico e que sua materializacdo é de fundamental
importancia - pois é por meio dessa relacdo dialégica que esse
ato se completa -, verificou-se que o olhar devocional tem a
necessidade do sentido plastico da visdo e do tato. A comunicagao
entre o devoto e seu objeto de devogao, essencialmente, tem
gue ser pura e fidedigna, portanto a representagao de seu objeto
de devocdo é sagrada, integra e decente. Nesse sentido, a imagem
de S3o Sebastidao deveria estar decentemente representada no
interior da capela, permitindo, assim, o seu culto. A referida imagem,
ap6s muitos anos de abandono, voltaria a ser objeto de culto,
resgatando-se, assim, sua fungao e seu significado para a cidade
de Olhos-d’Agua. (FIG. 03)

As reflexdes inerentes a metodologia de trabalho orientaram para
a prevaléncia do resgate dos valores simbdlicos e devocionais da
imagem em estudo. Desse modo, decidiu-se, em consonancia com
0s exames e testes realizados, pela adogdao de procedimentos de
intervencdo estruturais e estéticos tais como: refixacdo dos
estratos pictoricos, remogao das ceras e massas, tratamento
preventivo contra um possivel ataque de insetos xiléfagos,
consolidacdo das dareas fraturadas, remodelagem do nariz,
confeccao dos dedos da mao esquerda, recolocagao correta dos
bragos e dos galhos do tronco. Considerando-se que a policromia
original encontrava-se integra em termos quantitativos, assim como
em termos de qualidade estética, optou-se pela remocdo das
camadas de repinturas, reintegragdo cromatica, apresentacao
estética da imagem, aplicacdo de camada de protecdo e
tratamento do resplendor.
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Figura 3: Retorno da imagem de S&o Sebastido a
Foto: Luiz Gustavo Dias.
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Olhos-d’Agua.

Apoiando-se no tedrico Paul Philippot (1996), a restauracdo cumpre
a sua fungdo social e cultural quando ela é entendida e sustentada
pela sociedade. Assim, durante os processos de conservagao e
restauragcao da imagem, ndao se teve apenas a intencao e a
preocupacgao de retornar somente com caracteristicas originais,
mas também como essa seria reapresentada a sua comunidade.

A imagem havia chegado ao laboratério com um aspecto
envelhecido, ressecado e craquelado, e, apdés a remocdo de
repintura, sua policromia original revelou-se, como visto
anteriormente, com qualidade estética de aspecto claro, limpo e
livre dos craquelés que afetavam apenas as repinturas. O
acompanhamento de Tirésio nos processos de conservacgao e
restauracdo e nas decisOes foi de fundamental importancia.
Somente assim obteve-se uma visao abrangente da imagem quanto
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aos valores histéricos, estéticos, devocionais, socioldgicos,
simbdlicos, bem como aos materiais, as caracteristicas técnicas,
entre outros, e, desse modo, aferindo juizo de valor, reconhecendo-
a como um Bem Identitdrio e um Patrimonio Cultural, passivel de
preservagao. (FIG. 04)
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Figura 4: Resgate do culto sagrado. Foto: Luiz Gustavo Dias.

Em consonancia com o pensamento de Cesare Brandi (2004), os
procedimentos de conservacao e restauragao foram realizados e
interpretados como um ato critico que visou “ao restabelecimento
da unidade potencial da obra de arte sem cometer um falso histérico

ou um falso artistico, e sem cancelar nenhum trago da passagem
da obra de arte no tempo”.

Consideracoes finais )

A chegada da imagem comoveu Olhos-d’Agua, que a recebeu com
grande festa, com palmas, bandeirinhas, estandarte e fogos.
Quando a imagem foi erguida ao alto e apresentada a comunidade,
neste gesto simples, quase heroico, elevava-se também a fé e
resgatava-se o culto sagrado a Sao Sebastido. Os devotos, num
gesto de reveréncia, rodearam a imagem e a tocaram. A



necessidade intrinseca do toque, habito da fé e da religiosidade
popular, estabeleceu a reaproximagao da comunidade com o seu
objeto de devocéo, ou seja, é neste momento que a restauracao
cumpre sua fungao social e cultural.

A comunidade reconheceu a imagem de Sao Sebastido, ao ser
reapresentada, e legitimou a restauragao, estabelecendo uma
relagdo dialégica com seu objeto de devogdo. A imagem de Sao
Sebastido cumpre sua fungdo para seus usuarios, cuja restauragao
foi pautada em seus anseios e valores. Restaurou-se a imagem
para a mesma voltar a cumprir sua fungao devocional, bem como
para a comunidade resgatar e praticar o culto sagrado a Sao
Sebastido. (FIG. 05)
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Figura 5: Sdo Sebastido: devocdo e preservagéo.
Foto: Luiz Gustavo Dias.
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Salvador Vifias aponta que a ética contemporanea da restauragao
pretende contemplar o maior niimero possivel de formas de entender
0 objeto e atender equilibradamente a todas suas fungdes: nao
somente as que atendem os especialistas, como também aos
usuarios. A restauragdo que atende um nimero maior de pessoas
€ uma restauracdo que satisfaz os usuarios do objeto e ndo
somente aqueles que tomam as decisodes.

Este estudo de caso ilustra que o principio norteador da intervengao
foi fortemente determinado pela prevaléncia da valoragdo do objeto
sagrado, devocional, de culto. Nesse sentido, cabe ressaltar o
papel de José Tirésio, afirmando que, ao se tornar guardido da
imagem, o seu desejo era resgatar a histéria, a preservagao e o
culto religioso de Sao Sebastido. Todavia, devido as acentuadas
caracteristicas de deterioracdo do bem cultural e conforme relato
dele, a imagem ja ndo cumpria sua fungao como objeto de culto
e, por pouco, ndo fora destruida.

Os processos de conservagao e restauragao foram executados
tendo em vista o resgate devocional do objeto em questdo. A
ideia de se construir uma capela para abrigar a imagem restaurada
coaduna com o conceito do “lugar do sagrado”, “lugares da
memoria”, tal como propusera Pierre Nora (1993). A construgao e
a consagracao da Capela de Sdo Sebastido constituiram-se,
também, como fator determinante, ou seja, a restauragao se tornou
imperativa, a fim de que o bem cultural, alocado na referida capela,
cumprisse a sua fungao de culto.

Para além do valor sagrado da imagem, cabe ainda destacar a
dimensdo simbdlica do bem cultural e as suas multiplas relagées
com a sociedade. Situamos o pensamento do tedrico
contemporaneo da restauracdo Salvador Vifias (2003), quando
ele assim afirma:

Os ‘valores de identificagdao grupal’
representam conhecimentos ou
acontecimentos considerados cruciais na
formacdao de uma identidade grupal, ou
formam parte reconhecivel de contextos
culturais ou fisicos comuns a um grupo de
individuos e cuja identificacdo permite
reconhecer-se como parte de um coletivo.
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