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Introducao

No inicio do século XIX, os estados do sul do Brasil Imperial ainda
encontravam-se pouco povoados, o que gerava constantes
conflitos pela ocupacdo do territério, apesar dos varios tratados
assinados entre portugueses e espanhdis. Na época, Santa
Catarina possuia somente parte do litoral habitado. Por conta
disso, o governo imperial adotou a politica de promover a
colonizagdo das terras devolutas existentes no sul do pais. Numa
primeira campanha, em 1824, os primeiros imigrantes, em sua maioria
alema, estabeleceram-se mais ao norte do estado catarinense,
regido préxima aos portos e permeada por importantes rios. Foi
insuficiente: o interior das provincias do sul continuava despovoado.

Uma nova investida era necessdria para garantir a expansao
demogrifica do territério. Agenciadores especialmente contratados
panfletavam com insisténcia nas comunidades do centro europeu.
Nessa época, a Itdlia recém-unificada exigia pesados sacrificios
para a recuperacao de sua economia. A mecanizagao das indUstrias
somada ao meio agricola cada vez mais empobrecido, em
conseqliéncia do sistema de meeiros, dificultava a prépria
subsisténcia. As promessas de aquisicdo de um pedago de terra
fértil, e riquezas, do transporte gratuito até o destino na América,
e de assisténcia nos primeiros tempos, fizeram com que um grande
numero desses italianos acorresse aos portos de Génova, na Italia,
e Lé Havre, na Franga, para logo desfrutarem do “paraiso”.

A nova patria

No ano de 1877, chegaram os primeiros colonizadores ao sul de
Santa Catarina, vindos do Véneto, Lombardia, Trento e Friuli,
regioes do norte da Itdlia. Desembarcaram no porto de Laguna e
seguiram pelo rio Tubardo até a cidade de mesmo nome €, dai em



diante, a pé, abrindo picadas na mata até o destino final. Em
Azambuja, o engenheiro Joaquim Vieira Ferreira, responsavel pela
demarcacao das terras da Coroa, assentou as primeiras 150
familias. Alguns deles revoltaram-se por estarem rodeados de mata
virgem, de indios selvagens e de animais desconhecidos, mas nao
havia como voltar.

No ano seguinte, 78 familias fundaram Nova Feltre, mais tarde
chamada Uruganga, que na lingua indigena quer dizer rio de dgua
fria. Distribuidos os lotes de 25 a 30 hectares, era preciso abrir
picadas para chegar até eles, abrir a clareira e fazer um pequeno
coberto para passar as noites. Apos o abrigo para as noites de
chuva e de frio, iniciavam as pequenas rogas de arroz, milho e
feijdo, enquanto eram construidas casas um pouco melhores, de
pau-a-pique, usando o material da floresta. A promessa de terras
boas e férteis era correta, mas precisavam vencer muitos
obstaculos, até os incémodos bichos de pé. Mesmo assim, ano a
ano chegavam mais imigrantes e novos nucleos eram criados:
Acioly de Vasconcelos, Criciima, e Nova Veneza.

Longe da patria-mae e dos entes queridos, no meio da mata, a
dividir territério com os indigenas do grupo Xoklengs e com
animais até entdo desconhecidos, o sonho de serem “senhores
de terra” falou mais alto. Todos os membros da familia
trabalhavam de sol a sol. Para obras maiores adotavam o sistema
de mutirao. Segundo depoimento do Sr. Adao Betiol, descendente
de imigrantes, eles sofreram muito quando aqui chegaram:
assustados, com pouco para comer e longe uns dos outros, nao
tinham a quem recorrer em caso de necessidade. Restava rezar
agradecendo por estarem vivos a cada dia e pedir que o santo
de devogao os protegesse a cada minuto. Talvez tenha sido
essa unidao em torno das imagens, onde implicita estava a sua
fé, que manteve o imigrante decidido e persistente. Possuiam
uma tradicao religiosa muito forte por terem nascido na patria
do Papa e, principalmente, porque a Igreja ocupava um espago
de lideranga nas pequenas comunidades italianas. Os habitos
religiosos foram mantidos com mais fervor. Aos domingos e dias
santos, reuniam-se com outras familias embaixo de uma arvore
frondosa (enquanto ndao havia uma capela ou igreja) para rezar,
cantar, trocar as experiéncias vivenciadas na semana e saber
das noticias recebidas de parentes da Itdlia. Isso lhes servia de
conforto e de estimulo, além de manté-los mais unidos.
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As primeiras capelas eram pequenos ranchos de palha com cobertura
de caeté. Quase ndo haviaimagens. Poucas familias conseguiram
trazer uma pequena imagem ou uma estampa religiosa com seus
pertences. Porém, isso ndo se constituia um problema, pois, como
relata Pe. Marzano:

Quando nao havia imagem um deles pegava um
tronco e um formdo e fazia uma figura mais ou
menos artistica. Depois de pintada e vestida, a seu
modo, tinha que representar o santo protetor de
seu vilarejo de origem. Ninguém, por certo, poderia
descobrir naquela figura um santo, a ndo ser pelo
nome que estava escrito no pedestal. Mas para eles
era uma raridade. Logo tornava-se santo
milagroso, a cuja veneragdo acorria-se até de
capelas longinquas. (MARZANO, 1985, p.125).

As imagens religiosas sempre tiveram forte apelo sentimental. Nesse
sentido, tornavam-se icones aos quais as familias recorriam com
frequéncia, na tentativa de minimizar suas dores fisicas e espirituais.
Elas representavam a cultura, a lingua, e a ligagdo com a terra natal
e com os parentes |a deixados, e, por que ndo dizer, a preservagao
deles préprios.

Da devogao para a historia

O uso de imagens de gesso para devogao nas igrejas e capelas, ou
mesmo para uso domeéstico, tornou-se tao comum desde a década
de 1950, que mal se podem lembrar as esculturas de madeira que
existiam antigamente. Observam-se agora os santos de gesso, de
textura fria, lisa e brilhante, pintura dos mantos com pouca decoragao,
panejamento que por vezes imita o esvoagante do barroco, outras
completamente estaticas, sem movimento, e rostos perfeitos com
expressdes angelicais, assemelhando-se uns com outros. Estara a
modernidade massificando os simbolos do povo?

Apesar de, somente em 1964, o Concilio Vaticano II modificar
alguns ritos e posturas da Igreja para resgatar a simplicidade
da liturgia romana, alguns padres com pensamentos mais
modernos e liberais ndo aceitavam "“santos feios” em suas
paréquias. Isto fez com que as antigas imagens fossem
queimadas, enterradas, ou ainda, acabassem no fundo dos rios
ou, na mao de individuos oportunistas, prontos a fazer qualquer



negoécio com antiquarios e colecionadores particulares. No
entanto, algumas esculturas conseguiram sobreviver e estao
ainda hoje nos museus das comunidades. Algumas pessoas mais
idosas ainda hoje se ressentem de terem trocado as imagens
tdo veneradas.

No Museu Histérico Municipal de Nova Veneza, cidade onde viveu
0 mais requisitado dos santeiros, encontra-se somente cinco
pecas de sua autoria. No Museu Arquidiocesano Dom Joaquim
(MADJ), em Brusque, encontra-se um numero expressivo de
esculturas devocionais produzidas pelos santeiros do sul. O
MADJ, inaugurado em 1960, por ocasidao dos festejos do
centenario da cidade de Brusque, do qual o Pe. Reitz foi diretor,
destaca-se como o maior museu do estado e como o primeiro a
valorizar esta singular manifestagdo religiosa.

Padre Raulino Reitz, bidlogo, pesquisador de orquideas e bromélias
na mata atlantica catarinense, surpreendeu-se “com a originalidade
e grande variedade de imagens e objetos religiosos de santeiros do
interior. Com a ajuda de vigarios, antigos colegas de seminario, foi
coletando algumas obras, que julgava ele, perder-se-iam com o
tempo. Parte dessa colegdo é formada por representagdes de santos
e cristos crucificados, esculpidos e moldados pelos colonizadores do
sul do estado. A estas representagdes do imaginario rural, “pecas
que espelham a personalidade do artista aliada a sua incultura e
ignorancia, de mistura com devocéo religiosa e supersticdo” (ETZEL,
1979, p.30) pode-se classificar como arte sacra popular. Foram criadas
por intuicdo, espontaneas, realizadas sem o apuro técnico, mas que
tém grande valor pelos significados que lhes foram embutidos.

Os acervos

Entre as imagens estudadas, observa-se que a imagem de Cristo
Crucificado é bastante recorrente, talvez porque seja a
representacdo maxima do Cristianismo e, assim sendo, as oragdes
e preces deveriam ser dirigidas a Ele na falta de padre. Reitz
escreve em seu artigo “Santeiros da Col6nia”: “Nas procissées
funebres ou festivas crucifixos todo originais “puxavam” as
procissdes e imagens rusticas eram solenemente carregadas em
andores.” (REITZ, s/d). Os crucificados seguiam a frente da
procissao, como a indicar o caminho, mesmo que fosse de modo
mais imperativo, como relatou Pe. Hamilcar:
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Figura 1: Sdo Valentim, atribuida a

Angelo Cataneo. Madeira policromada:

33 x 8 x 5 cm. Museu Histérico Conde
d’Eu - Orleans/SC.Foto: Ana Lucia
Bergamo.
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Beppi (José) Spillers, muito religioso, quando
carregava na procissdao um destes crucifixos
de Leto encontrou dois serranos parados do
lado do caminho, com chapéu na cabeca.
Beppi ndo duvidou. Levantou a cruz em gesto
de ameaga e gritou: “Entrem na procissdo
sendo dou-lhes uma cristada na cabega, brute
bestie”. (REITZ, s/d, p.88).

Assim a manifestacdo agregava todos num so6 canto ou oragdo.
Nao raro, os vizinhos encontravam-se nos fins de tarde para rezar
em procissdes pedindo a chuva necessaria para as lavouras.

A imigracdo italiana foi responsavel por difundir sua devogao a
santos ainda ndo conhecidos nesta regiao, tais como Sao Roque,
Sao Valentim (figura 1), Santo Antdo e Sao Liberato. Estes viveram
no periodo do Império Romano e tém a mesma caracteristica:
abandonaram suas fortunas para se dedicar a pregagdo, ao
trabalho e a peniténcia. Estariam os colonos se espelhando nos
santos para vencerem as dificuldades vivenciadas no cotidiano?

Alguns santos tinham apelo maior: S3o Roque e Sao Liberato eram
muito solicitados como protetor para doengas, pestes e ferimentos,
pois ndo havia médicos na regido, enquanto S3o Valentim era
invocado para manter a uniao familiar.

As esculturas ndo seguem uma escola, mas lembram... ha nelas
algo de peculiar, algo que remonta a Idade Média, quando a Igreja
Catdlica ainda ndo permitia que imagens fossem entronizadas: as
primeiras foram surgindo devagar, estaticas, rigidas, como que se
desculpando por ali estarem. As pegas caracterizam-se pela
singularidade e desproporcdo anatémica das mesmas, o que lhes
confere uma beleza impar. Etzel comenta:

Ndo ha duas idénticas, podem ser parecidas,
mas como foram esculpidas uma a uma no
barro ou na madeira sdo forgosamente
diferentes. Dai poder-se mencionar a
unicidade como caracteristica da imaginaria
popular em contraste com boa parte da
imaginaria erudita, feita em série, como ja
assinalamos. (ETZEL, 1979, p.70).



As imagens masculinas sao de talha inteira, em madeira macicga e
policromadas; exemplos sdo Sdo Roque, de José Frasseto, Sao
Jodo e Santo Antdo, de Angelo Moro. As imagens femininas, em
tamanho quase natural, sdao de roca, com bragos e pernas fixados
por pregos, algumas com articulagbes tipo “bolacha”,
provavelmente para facilitar uma eventual troca das vestes. A
imagem de Santa Luzia (figura 2), datada do final século XIX, tem
o corpo construido em blocos bem ajustados, formando um conjunto
de agraddvel estética. E possivel ter uma idéia do conhecimento
do oficio que o escultor tinha; mesmo que simplista. Trabalho
igualmente interessante é encontrado na imagem de Nossa Senhora
da Anunciagdo, exposta no mesmo museu.

No Museu Histérico Conde d’Eu, em Orleans, encontra-se a imagem
de Nossa Senhora da Conceigao, de roca, com articulagbes de
bolacha nos ombros, cotovelos, quadris e joelhos. Tem esculpida
a cabega, maos e pés, aparentando meia idade e tem inscrito a
data “1891” na tdbua de cedro rosa que serve como corpo. O
volume do corpo é proporcionado com pequenos retalhos de tecido
pregados.

Na cidade de Cricima, o Museu Histérico e Geografico Augusto
Casagrande expde um Unico crucificado de Angelo Moro (figura
3), escultura esta das mais integras, recolhida da devogdo em
1955.

Vale analisar a imagem de S3do Martinho (figura 4), datada de
1889: peca mais elaborada, e que foge um pouco do tipo de
fatura das demais obras, demonstrando que o autor conhecia um
pouco mais do oficio de escultor e pintor de imagens. Tem um
maior detalhamento e aplicagbes de ornamentos de metal que
ndo se encontra nas outras, além de policromia mais cuidadosa
apesar do material ser rudimentar. Essa imagem, mesmo sem autoria
identificada, remete a outra, a de Sao Valentim, atribuida a Eugénio
Frasseto, da qual ndo se tem a data. As duas pecas tém como
procedéncia as capelas de Nova Venancia e de Rodeio da Areia,
lugarejos proximos, no interior de Turvo, sul do Estado, estando
hoje expostas no MADJ. Carente de uma analise mais profunda
verifica-se que a policromia, salvo algumas excegoes, foi realizada

com materiais naturais, disponiveis no entorno.

Figura 2: Santa Luzia, Madeira
policromada. 112 x 35 x 25 cm.Museu
Arquidiocesano Dom Joaquim -
Brusque/SC

Foto: Karina Zen.
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Além das imagens, os santeiros também eram muito solicitados
para construir altares e outros utensilios utilizados na igreja, como
matraca, casticgais, lustres e até pia bastimal.

No decorrer do século XX, padres italianos e alemaes se instalaram
na regiao, facilitando a aquisicao de imagens de centros maiores.
Contudo, em povoados mais distantes, as esculturas feitas pelos
patricios ainda eram muito solicitadas. Isto ocorreu até a década
de 1930, quando se perderam os ultimos santeiros cujos
descendentes, infelizmente, ndo manifestavam os mesmos
pendores.

Os “santaros”...

. eram artistas do povo, autodidatas, que buscavam em sua
memoria a imagem dos santos conhecidos ou muitas vezes
retratavam parentes por falta de modelos mais adequados. Talvez
0s santeiros possuissem gravuras, santinhos ou livretos de oragbes
nos quais pudessem se basear para talhar suas obras. Angelo
Cataneo chegou a estudar num semindrio na Itdlia antes de vir
para o Brasil, em 1878. Segundo o Sr. Constantino, seu bisneto,
ele comegou esculpir em 1915, apos escapar de um ataque de
indios, e baseava-se nas estampas de um livro que possuia. ]

Angelo Moro, mais conhecido por Leto era agricultor e muito devoto.
Gostava de usar um canivete ou formao quando encontrasse um
bom pedaco de madeira que servisse a seus propdsitos. Logo que
se instalou em Nova Veneza, em 1891, esculpiu um Crucificado
tendo como modelo seu irmao José. Desde entdo, o “Cristo Grande”,
como é chamado, é venerado na capela do Rio Alto Mae Luzia, a
beira da estrada no interior de Nova Veneza. Moro produziu muitas
imagens a pedido da comunidade.

Beppi Canoria, Beppi Frasseto e José Frasseto sdo santeiros que
podem ser uma, duas ou trés pessoas diferentes. Beppi era apelido
de Giuseppe, ou José. As pegas existentes no MAD] que tem
registrado tais autorias, por vezes se parecem, e em outras bem
ao contrario. Na pesquisa foi possivel descobrir que existiram dois
Giuseppes (Beppi) Canoria, tio e sobrinho, que faziam imagens,
além de Stefano, pai e avo desses. Stefano e o filho Beppi teriam
feito imagens na Itdlia. Pode ter acontecido, que na falta de



Figura 3: Crucificado, autoria de Angelo Moro. 176 x 64 x 15cm. Museu
Municipal Augusto Casagrande. Criciuma/SC. Foto: Ana Lucia Bergamo.

registros, a histéria se alterasse. A pesquisa mostra que a familia
ja tinha experiéncia com o barro. Segundo Sr. Apol6nio Frasseto,
eles faziam flautas de barro, canutcha em italiano, o que lhes
valeu o apelido “Canéria” pelo qual sdo conhecidos até hoje. Outra
versdo é que eles ganharam o apelido em virtude de terem sido
santeiros, ainda na Itdlia, tendo por referéncia o famoso escultor
italiano Antonio Canova, que numa deformacao da lingua teria se
alterado para “Canéria”.

Outros escultores se manifestaram, mas nao foram tao produtivos:
talvez tenham voltado para a Italia ou, como muitos, trilharam por
diferentes caminhos. Tem-se o registro de oito deles. Pe. Agenor
Marques, paroco da Igreja Matriz de Urussanga por quarenta anos,
conhecia quase todos. Durante esse tempo de contato com as

Figura 4: S&o Martinho, atribuida a

Eugenio Frasseto
Museu Arquidiocesano Dom Joaquim -
Brusque/SC

Foto: Karina Zen.
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Figura 5: Santo Agostinho, de Pietro Magagnin.
Madeira. 60 x 115 x4 cm.
Museu Arquidiocesano Dom Joaquim - Brusque/SC
Foto: Karina Zen.

comunidades ele coletou pegas de seu interesse, formando um
acervo muito interessante, hoje exposto no Museu Municipal que
leva seu home.

Nas col6nias do sul, os santeiros ndo tinham recursos e usavam
do seu conhecimento e criatividade na produgado das imagens. No
artista popular, a criatividade despendida é muito maior. Etzel (1979,
p.68) observa que o0 “meio solicita da habilidade do artista”, o que
era muito natural, pois isolados, longe das grandes cidades onde
pudessem adquirir imagens e sem condicdes financeiras para tal,
na certa, encomendavam um santo que nem sempre era o que
imaginavam. Exemplo disso é a imagem de Santo Agostinho (FIG.
5) executada por Pietro Magagnin, em 1915, para ser padroeiro
de Rio Maina, em Criciima. Trata-se de uma prancha triangular
gue possui a cabega e as maos acopladas nas extremidades. Por
certo, a urgéncia com que foi solicitada deve ter interferido na
criatividade. O santo se encontra de bragos abertos, como que
aguardando pelos fiéis.



Também o uso dos materiais é variado, sendo que as madeiras de
cedro ou de canela foram as mais utilizadas haja vista a sua
disponibilidade na época. O Sr. Olivo Frasseto comenta que seus
tios Beppi, Abel e Flavio eram experientes em fazer o “matone”
(tijolo). Nos anos de 1930, fizeram muitas imagens de barro, através
do processo de moldagem ou modelagem. Eles tiveram uma grande
producdo e trabalharam também com outros materiais como
cimento, gesso e cera.

Consideragoes finais

A preservacdo da fé e dos costumes religiosos, mesmo em
situacdes totalmente adversas, permitiu que a memoria e a
criatividade aflorassem nos imigrantes italianos que se instalaram
no sul de Santa Catarina, em meio a mata atlantica, resultando
num legado de rara beleza, que muito pode ser explorado na sua
historicidade, simbologia, e conjunto escultérico.

Cabe salientar ainda, que o clero teve uma atuagdo destacada
recolhendo os objetos resultantes do trabalho dos santeiros,
expondo-as nos museus, e assim, valorizando a arte sacra popular.
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