LA ESCULTURA VIRREINAL EN BOLIVIA

Consideraciones preliminares
Laescultura, en la medida en que es una expresion artistica tridimensional, se prest6 siempre
a una mayor asimilacion hacia lo representado, especialmente en la escultura policromada
que, por tal, se aproxima mds al realismo naturalista favoreciendo la devocién y religiosidad.
Este aspecto, que es peculiar del arte europeo occidental, se vio acentuado en el dmbito
andino con lo que la representacion de imdgenes escultéricas adquirié matices mds complejos
y ricos. En el mundo prehispdnico andino laimagen escultdrica era idolo, es decir, las imdgenes
se consideraron como representaciones de la divinidad o de sus manifestaciones, pero al
mismo tiempo adquirfan la esencia de lo representado. I.a imagen es una representacion, pero
al mismo tiempo se convierte realmente en lo representado, con individualidad propia y
vélida por sf misma.

Esto explica la especial devocion por ciertas imdgenes de altar, y asi se puede entender
que la imagen de la Virgen de Copacabana se haya repetido tantas veces y que se realizaran
pedidos de esta advocacion durante sesenta afios. Explica también que algunas imagenes
hayan sido representadas reiteradamente en la pintura, como el Cristo de los Temblores en
Cuzco, la Virgen de Copacabana y 1a Virgen de Pomata en el Lago Titicaca, o la Virgen de
Sabaya en Potost.

El fendmeno de la humanizacion de la escultura llegé a su punto mds alto durante el
siglo XVIII, cuando las esculturas se hicieron tan verosimiles y realistas que podian
representarse secuencias teatrales con ellas. Ejemplo de esto son las celebraciones religiosas
de Semana Santa, en que con una imagen de Cristo, con cuello y hombros articulados, se
representaban las escenas sucesivas del clavado en la Cruz, la ereccién de la Cruz, la agonfa 'y
muerte de Cristo, el descendimiento, la procesion y la colocacién en la urna sepulcral. Esta
secuencia era acompafiada por las imdgenes de la Virgen dolorosa, San Juan Evangelista, la
Magdalena, y otras. Estas representaciones todavia se dan en varios lugares del pafs,
especialmente en la region de Chiquitos.

Esta actitud fue llevada a extremos tales en que se borraron los limites de la escultura
y de la realidad en las representaciones religiosas teatralizadas, los autos sacramentales, que
hoy, ademds de teatro, podrian considerarse happenings artisticos, algunos de los cuales,
trascendiendo el tiempo, se han convertido en danzas populares, como la diablada del Altiplano
boliviano, en la que los danzantes, con vestiduras y mdscaras policromadas, representan
luchas celestiales entre los demonios y los siete pecados capitales contra legiones de dngeles,
al final de las cuales todos los bailarines rinden pleitesia a la imagen de la Virgen Marfa.

Por lo anotado, la escultura fue la mdxima expresién del Barroco y de lo mestizo, por
el sincretismo cultural y religioso en el que las imdgenes recibieron trato individual y casi
humano, diluyendo los limites entre ficcion y realidad. Asi, se empalman y superponen
mutuamente las creencias y costumbres prehispanicas, las creencias cristianas del catolicismo
y el sentido barroco del gran teatro del mundo de Calderén.

Desarrollo de la escultura colonial
Sobre la pervivencia prehispdnica de la escultura en cerdmica y piedra policromada se
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sumo la tradicién espafiola de la escultura en madera policromada. LLa escultura virreinal
boliviana, aunque formalmente al principio siguid la influencia estética del Renacimiento y
Manierismo italianos, estuvo sujeta a la fuerte influencia de la escultura espafiola.

Se puede hablar de tres perfodos para la escultura virreinal en la Audiencia de Charcas,
en Potosi en particular: el Renacimiento y Manierismo (1550-1630), el Barroco o Realismo
(1630-1680), y el Barroco Mestizo (1680-1790). Con el Neoclasicismo (1790-1830) decliné
la escultura hasta convertirse en una forma de expresion popular artesanal.

Fue muy significativa, por la influencia estética en los artistas de cada momento, la
importacion de piezas talladas y policromadas espafiolas a lo largo de todo el perfodo virreinal,
como la Virgen de La Paz, 1550, de la Catedral de La Paz, de autor an6nimo; la Virgen del
Rosario de Santo Domingo de Potosf; 1a Inmaculada de Martinez Montafiés de la Catedral de
Oruro; y otras que sirvieron de modelos especialmente a los escultores indios.

Durante la etapa del Renacimiento y Manierismo los maestros fueron casi todos
espafioles, como los hermanos Gémez y Andrés Herndndez-Galvdn, autores del retablo
mayor de la Merced de La Plata (Sucre, 1582), Diego Ortiz, autor del Cristo crucificado,
1580, de la Recoleta en Cochabamba, y que luego trabajé en Potosi. Participaron también
artistas italianos como Bernardo Bitti, autor de los retablos de la iglesia de la Asuncion, 1584,
del pueblo de Juli en el Lago Titicaca y de la Inmaculada del pueblo de Challapampa, cerca de
Juli, y Angelino Medoro, autor del Cristo, firmado en 1600, en laiglesia de Yotala, Chuquisaca,
cerca de Sucre. Las caracteristicas estilisticas de este periodo son las figuras largas y elegantes,
con el cuerpo dispuesto en forma de ““S”; las figuras son afrontadas, con rasgos que buscan
destacar la belleza. Ejemplo importante del estilo es la Santa Bdrbara de Manquiri del Museo
de la Casa de la Moneda en Potosi, de autor anénimo.

Escultores indigenas muy importantes de ese perfodo fueron Francisco Tito Yupanqui
y Sebastidn Acosta Tdpac Inca, ambos activos en Copacabana entre 1582 y 1655. Tito
Yupanqui aprendié la escultura en Potosi junto al espaifiol Diego Ortiz, y cuando se sinti6
preparado realiz6 la Virgen de Copacabana, tomando como modelo la imagen espafiola de la
Virgen del Rosario de Santo Domingo de esa ciudad. L.a famosa Virgen de Copacabana (1582)
es en realidad una Virgen de la Candelaria que cambié de nombre al ser entronizada en laiglesia
del pueblo de Copacabana en el Lago Titicaca. Dada la inmediata devocién que generd la
imagen de Copacabana, el propio artista realizé muchas otras réplicas para otros lugares
como Cocharcas en Perti; Cochabamba y Pucarani en Bolivia; Rfo de Janeiro (de donde viene
el nombre de la bahfa de Copacabana) en Brasil; y Sevilla en Espafia. Sebastidn Acosta Ttpac
Inca, por su parte, discipulo de Tito Yupanqui es autor del primer retablo mayor, 1618, de la
iglesia de Copacabana en el lago Titicaca (actualmente en una de las capillas). Acosta realizé
también varias imdgenes de la Virgen, siguiendo el modelo de su maestro, como la Virgen de
Copacabana, firmada y fechada en 1642, para el Convento de San Agustin de Cuzco (hoy en
la capilla de Jesus, Marfa y José), y otra que se encuentra en el convento de Santa Teresa de
esa misma ciudad.

LLas imdgenes de esta primera etapa son de gran elegancia y esbeltez, y la peculiaridad
de las realizadas por artistas indigenas es que son un tanto mds tiesas y afrontadas, en
contraposicion con la mayor elegancia y ritmo de las hechas por europeos.

La escultura del Barroco en la Audiencia de Charcas tuvo dos facetas o formas de
expresion: la primera, un barroco mesurado que se caracterizo por el realismo y la verosimilitud
de las imdgenes, de escuela sevillana; y la segunda, un barroco mas dindmico y expresivo que
culmind en el hiperrealismo esteticista del Barroco Mestizo. El principal centro escultérico
del Barroco fue, sin duda, Potosi, seguido de cerca por la ciudad de La Plata.



El realismo fue protagonizado por discipulos y seguidores del gran maestro sevillano
Juan Martinez Montafiés. Las caracteristicas del estilo son: figuras realistas que, sin dejar de
ser bellas, son principalmente realistas, verosimiles; muchas de ellas son para ver en redondo,
es decir, por todos los lados. A veces, en el afdn de realismo, incorporan ojos de vidrio. El més
destacado protagonista de esta tendencia fue el escultor Gaspar de la Cueva, nacido en Sevilla
en 1589. Seguidor del estilo de Montafiés, trabajé primero en Lima y estuvo en Potosi desde
1632 hasta su muerte, acaecida hacia 1650. El mismo ejecutaba las tallas y luego las doraba y
policromaba. En 1632 firmé un Ecce Homo que estd en el convento franciscano de Potos,
obra que sirvié de base para identificar posteriormente toda su obra, respaldada por otra
parte mediante contratos y otros documentos. El artista realizé un buen niimero de obras de
gran calidad, como el San Bartolomé, firmado, de Sica-Sica en el departamento de [La Paz, una
Trinidad o Coronacion de la Virgen de 1a que sélo queda el Padre Eterno, del retablo mayor
de San Agustin. De ese mismo retablo son la Santa Apolonia 'y Santa Magdalena, y una Santa
Teresa, que hoy se conservan en el convento franciscano de Potosi. En la iglesia de San
Lorenzo se guardan dos magnificas obras como el Cristo crucificado 'y el Cristo atado a la
columna. En la Sacristfa de la Catedral se conserva otra magnifica obra del Cristo atado a la
columna. Al parecer, su ultima obra fue el Cristo de Burgos, ¢.1650, de San Agustin.

Imitadores y seguidores del arte de Gaspar de la Cueva fueron el Maestro de San
Roque y el Maestro de Santa Ménica, llamados asi por obras que de ellos quedan en los
respectivos templos potosinos. Otros escultores de la tendencia fueron el jerezano Luis de
Espindola, que también estuvo en Lima y trabajé en La Plata y Potos{ entre 1638 y 1646. Son
de él los relieves del retablo de San Antonio de Padua del convento franciscano de Potost, asi
como un San Juan Bautista 'y un San Juan Evangelista del Museo Charcas de Sucre. Otro
escultor del grupo fue Luis de Peralta, que firmd el Cristo del Asilo de Ancianos, antes capilla
de San Roque en Potosi. De estilo vinculado con la escuela granadina son dos imdgenes de
Cristo recogiendo sus vestiduras, una en San Miguel de Sucre y otra en el Museo Nacional de
Arte de La Paz, mientras que de influencia castellana se conserva un San Francisco de Asis en
la Catedral de Sucre, y el San Juan Bautista de San Miguel, en Sucre.

Se encuentra, en la primera mitad del siglo X VIII, un notable grupo de esculturas que
estdn vinculadas con el estilo pictérico de Melchor Pérez Holguin. Coincide que todas ellas
representan imdgenes de santos franciscanos o carmelitas, pero su peculiaridad y originalidad
radica en que se asemejan en los rostros y manos a las pinturas de las caras y manos de los
cuadros pintados por Holguin. Queda la interrogante de si estas imadgenes fueron realizadas
por Holguin, pues no es de extrafiar que artistas que hacen pintura también trabajen en
escultura. Ejemplos son el San Pedro de Alcdntara del convento de Santa Teresa de Potost, un
Santo franciscano del convento de San Antonio de Padua de Potosi y el San Francisco de
Paula de laiglesia de San Francisco de Sucre.

Tras la desaparicion de los maestros espafioles, el arte de la escultura quedo totalmente
en manos de artistas indigenas y mestizos, la mayor parte anénimos, que pasaron del
Manierismo al arte Barroco Mestizo, exhuberante e hiperrealista, pero que, al serlo,
paraddjicamente lo volvieron esteticista y se expresé por modelos muy fijados e
industrializados. Las caracteristicas del estilo barroco mestizo son: figuras de vestir, muchas
de ellas procesionales, con mucho realismo en el tratamiento, ojos de vidrio, pelucas, paladares
visibles, y, al ser de vestir, utilizan ricos ropajes normalmente trabajados con encajes y
bordados. Ejemplo de esto es el Cristo atado a la columna, firmado en 1657 por el indio
Diego Quispe Curo, que estd en la Recoleta de LLa Plata. De este mismo tipo es el Cristo
crucificado del antiguo convento de El Carmen de I.a Paz. Son caracteristicas las imdgenes de
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vestir de este perfodo como las de San Pedro y Santiago que existen en la mayor parte de las
iglesias parroquiales de L.a Plata y Potosi y sus provincias.

Es preciso mencionar a escultores importantes como Luis
Nifio, que es autor de la imagen de la Virgen de la Candelaria, del
retablo mayor de la iglesia del pueblo de Sabaya, ubicado al pie del volcan Sabaya, en el
departamento de Oruro. El mismo es autor de las afamadas pinturas de la Virgen de Sabaya,
del Convento de la Recoleta de Sucre y del Museo de la Casa de Moneda en Potosi. Luis Nifio
también fue destacado orfebre, y como tal es autor de la Custodia mayor de 1a Catedral de La
Plata, que estd firmada. Otro notable escultor es Manuel Ignacio Cérdoba, mds conocido
como pintor. LLdzaro Coro es otro escultor indigena, conocido por contratos y referencias,
cuya obra no se ha identificado atin. Ejemplo de la escultura hecha en los talleres indigenas es
la Virgen sedente de coleccion particular de La Paz.

Capitulo aparte fueron los escultores indigenas de las misiones jesuiticas de Moxos
y Chiquitos, que sin el ancestro cultural y la tradicién escultérica de los indios del Altiplano,
formaron talleres de produccién semi-industrial, que dentro del Hiperrealismo produjeron
gran cantidad de imdgenes articuladas, de vestir, con ojos de vidrio, pelucas naturales y otros
detalles que las hacfan muy realistas y verosimiles, y ejecutaron innumerables obras para las
propias iglesias misionales y para la exportacién. Se puede apreciar distintas calidades de
trabajo, desde obras exquisitamente elaboradas, probablemente bajo la directriz de algtin
escultor conocedor del oficio, y otras producto de la improvisacién en el arte, como las
esculturas atribuidas al hermano jesuita Adalberto Maarterer, autor de los relieves de Santiago,
El Niiio Jestis con los simbolos de la Pasion y 1a Aparicion de la Virgen a San Xavier, que
provenientes de Moxos estdn en el Museo de la Catedral de Santa Cruz. Piezas destacables
de la zona de Chiquitos son la Inmaculada de San Rafael, el San Miguel de San Miguel, el
Cristo yacente de San Ignacio, o el Cristo atado a la columna de Santa Ana. Tambien
realizaron escultura de gran calidad en cerdmica.

Una expresion del Barroco, que ya quedé muy vinculada con la artesanfa, fue la
escultura en miniatura, ya sea de piezas aisladas, o de grupos o escenas, como los Belenes.
Estos eran de “caja” o de grupos de figuritas para armar en cada Navidad. Un ejemplo es la
Virgen Dolorosa, de coleccién particular de Sucre, en cuyo pecho hay una miniatura menor
aun, la Flagelacion de Cristo. Un ejemplo de la transicion estética entre el Barroco Mestizo
y el Neoclasicismo es el Santiago Matamoros de coleccion particular de La Paz. En esta pieza
se aprecian las peculiaridades de la técnica del maguey y tela encolada y la dindmica del
Barroco, junto con una estética en los ropajes y una gama de colores que ya corresponden al
Neoclasicismo.

Finalmente, se constata la pervivencia de la escultura a través de personajes
transmutados por la obra artesanal de los maestros mascareros, bordadores y miniaturistas de
Alasitas, fiesta de las ofrendas en miniatura, que en cada oportunidad reviven la magia de la
escultura teatralizada y mantienen vivas las tradiciones de la técnica y del mito, pervivencia
por ende, del Barroco como expresién mestiza, y del grotesco como expresion de la estética
popular actual.

Retablos y pulpitos

A partir de los documentos contractuales de obra y por la presencia de determinados
artistas en Potos{, sumados a la gran riqueza generada por las minas de plata, puede decirse
que los mejores retablos y pulpitos estuvieron en Potosi. Sin embargo, precisamente a causa
de la riqueza y pese a las variantes de la bonanza, las obras de arte fueron actualizdndose



repetidamente a lo largo del tiempo. Hoy las iglesias potosinas estdn llenas de retablos de
estilo neocldsico o académico, que reemplazaron los del Barroco Mestizo, asi como éstos
reemplazaron en su momento los del Renacimiento y Manierismo. Por lo expuesto, los
mejores ejemplos de la arquitectura en madera se encuentran en la vecina ciudad de L.a Plata,
que distaba a tan s6lo 20 leguas. Allf se han conservado retablos y pulpitos de varias épocas.

Obra renacentista importante es el retablo mayor de la Merced de Sucre, de los
hermanos Andrés y Gomez Herndndez-Galvan. Ellos también realizaron el que fuera retablo
mayor de San Francisco de L.a Paz, y que desde hace dos siglos se encuentra en la iglesia del
pueblo de Ancoraimes, cerca del lago Titicaca. Son ejemplos importantes de transicion entre
el Manierismo y el Barroco los retablos laterales de Copacabana en el lago Titicaca.

Laiglesia potosina que guarda un buen trio de retablos de transicion entre el Manierismo
y el Barroco es la iglesia parroquial de Copacabana. De entre ellos destaca el de La Soledad,
en el brazo izquierdo del crucero, obra del entallador Toro, realizado hacia 1685.

Lallegada del Barroco al arte de la Audiencia de Charcas fue especialmente notoria en
los retablos, y se caracterizd por el desarrollo de conjuntos de grandes dimensiones profusamente
tallados, dorados y policromados, que cubrian el muro de cabecera de las iglesias y se extendian
a veces hasta los costados, estableciendo relacién pldstica con los pilpitos y los marcos de
los grandes lienzos de los muros laterales. All{ se reunieron elementos propiamente barrocos
como la columna saloménica y la arquitectura mixtilinea, junto con arcaismos, temdticas y
tradiciones prehispdnicas, medievales y manieristas en conjuntos abigarrados.

Existen numerosas referencias documentales de importantes retablos realizados en
LLa Plata y Potosi, hoy desaparecidos, trasladados o destruidos por los cambios de moda del
siglo XIX, como el segundo retablo mayor de la Catedral de La Plata, realizado por Giménez
de Villarreal, autor también por los afios de 1677 de la sillerfa del coro de San Francisco de la
misma ciudad, y los retablos realizados por Fabidn Jerénimo en 1634, y Luis de Espindola en
1643, en laiglesia franciscana de San Antonio de Padua en Potos{. Otro tanto sucedi6 con los
retablos documentados del entallador Obregén.

De los retablos que todavia han llegado al presente se pueden mencionar el retablo
mayor de San Juan de Dios de Potosi, obra del entallador Ortega, el de Nuestra Sefiora de los
Dolores, de 1682, de Juan de Ibarra, en el crucero izquierdo de Santo Domingo de L.a Plata.

En las obras propias del Barroco Mestizo, durante el siglo XVIII, la decoracién se
torna exhuberante, recubriendo la arquitectura, dominada por el horror vacui, en el que
sirenas, tenantes, querubines, dngeles, papagayos, monos, frutas tropicales y litdrgicas se
disputan el espacio decorativo y cubren los elementos arquitecténicos hasta hacerlos casi
irreconocibles. Ejemplos de este momento son: el Retablo del Cristo de los desagravios'y el
retablo mayor, de 1695, de San Miguel de La Plata, obras de Juan de la Cruz. También el
retablo mayor y pulpito de la iglesia de la Merced de La Plata, y el retablo mayor de San
Benito de Potosi. En el drea rural destaca la riqueza decorativa de los retablos mayores de
Puna y el de Salinas de Yocalla en las cercanfas de Potosi. Este dltimo ha sido trasladado -y
armado- recientemente a la iglesia del Convento de Santa Teresa de Potost.

El Neoclasicismo dejé algunos ejemplos importantes. Las caracteristicas de la
arquitectura y de los retablos y pulpitos del Neoclasicismo en la Audiencia de Charcas son
muy distintas del Neoclasicismo en Europa. LLas obras se inspiraron mucho en los tratados
del Barroco tardio como la Perspectiva del Padre Pozzo, incorporando con frecuencia elementos
decorativos del Rococd, como la rocalla. Por otra parte, la mayorfa de estos retablos y
pulpitos ya no fueron hechos en madera tallada y dorada, sino en mamposterfa pintada de
blanco o imitando mdrmol, con detalles especificos dorados con pan de oro. Dentro de este
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estilo Manuel Sanahuja, autor de la Catedral de Potosf, disefié y realizd los altares y retablos
laterales de esta iglesia, asi como también el Retablo del Cristo de la Vera Cruz que hiciera
para la iglesia franciscana de Potosi. En La Plata son ejemplos los retablos laterales y el
pulpito de la Catedral de La Plata, los retablos y el pilpito de la iglesia conventual de Santa
Teresay el retablo del crucero de Santo Domingo.

Artesonados y cubiertas de madera

Una de las peculiaridades del arte en la Audiencia de Charcas es la pervivencia de la tradicién
mudéjar de cubiertas de artesonado. De los existentes en Potosi, el mas antiguo es el de Santo
Domingo. La construccion de laiglesia se realizé entre 1581y 1609. El artesonado es obra de
LLdzaro de San Romdn, que hizo su obra en planta rectangular, decorando la parte inferior de
los pares con lazos y estrellas de a ocho. Otros artifices realizaron obras en Santo Domingo,
como Juan de Andrada, que construy¢ el desaparecido artesonado de la capilla mayor, asi
como Pedro Duran, que hizo el coro en 1633.

La iglesia potosina de I.a Merced fue construida entre 1570 y 1620. Entre 1629 y
1630 Lazaro de San Romdn y Alonso Géngora construyeron el artesonado de la nave. El
artesonado tiene el almizate totalmente cubierto de laceria en la que alternan ruedas de ocho
con pinjantes de ruedas de lazo de nueve y en el declive de los pares la armadura tiene dos
fajas de lacerfa de estrellas de a ocho.

El gran monumento potosino de la arquitectura mudéjar es la iglesia de la parroquia de
indios de Copacabana, construida por los agustinos durante el siglo X VII, en conmemoracién
de la milagrosa Virgen de Copacabana, cuyo santuario, en el lago Titicaca, estaba también bajo
la tutela de la Orden. La iglesia estaba concluida para 1685. Es de cruz latina con artesonados
octagonales sobre el presbiterio y brazos del crucero. Tiene en su crucero una béveda de
media naranja sobre pechinas, ejecutada fntegramente en madera, siguiendo modelos de
Serlio. Estos artesonados son obra de Lucas Herndndez. La ctpula tiene siete hileras de
casetones, las cuatro inferiores de casetones octogonales, una de casetones heptagonales y las
dos superiores de hexagonales, todos irregulares, que se van estrechando y alargando,
acentuando el sentido de grandiosidad y perspectiva, convergiendo en lineas radiales en el
punto geométrico central de la ctipula, donde estd la linterna.

Obra mds sencilla es el artesonado de la capilla del convento potosino de Santa
Teresa. Laiglesia se edific hacia 1692. La cubierta es armadura de par y nudillo, ricamente
policromada, con la decoracién propia del barroco mestizo y data de principios del siglo
XVIII. EI artesonado de la capilla de Jerusalén, también en Potosi, repite el esquema
constructivo y decorativo.

En la ciudad de L.a Plata se conservan varios artesonados. La iglesia de San Francisco
tiene cuatro de ellos. El principal es el del crucero de la iglesia, octogonal regular, cuyo
almizate estd compuesto por una estrella de dieciséis puntas. El presbiterio, muy corto, tiene
un ochavo comun. Es importante el de la capilla del lado de la Epfstola, también octogonal
como el del crucero, aunque algo rectangular y mas pequefio. El artesonado del crucero es obra
de Martin de Oviedo, quien trabaj6 en sociedad con Diego de Carvajal. Ellos provenfan de
Potosf donde habian trabajado durante un tiempo. El artesonado de Ia nave es de par y nudillo
y estd totalmente policromado.

Laiglesia de los jesuitas en La Plata se concluy6 en 1620, de planta en cruz latina, de
una sola nave. Es el mds rico ejemplo de cubierta de armadura mudéjar del Virreinato del Perd.
No se conoce el autor ni de la construccién arquitectonica ni de las armaduras. El artesonado
del crucero es octogonal a semejanza del de San Francisco, aunque el trabajo de lazos sobre los



pafios tiene tres fajas horizontales en las que alternan estrellas de seis y heptdgonos. El
almizate es abierto en su parte central y tiene una linterna cuyo interior estd decorado con
grutescos. El presbiterio y los brazos del crucero tienen ochavos. LLa nave principal, de
armadura de par y nudillo con lacerfa, es sencilla en su decoracion.

Laiglesia de la Merced de Sucre fue trazada por Juan de Vallejo, y en 1582 tenfa ya
el retablo mayor, obra de los Galvén. Si bien las cubiertas de la nave central son abovedadas,
las capillas son estructuras de madera, destacando la del derecho, que tiene un precioso
artesonado octogonal alargado. Este artesonado es atribuido al arquitecto Rodriguez
Matamoros. Otros ejemplos son: la iglesia de San Roque y las capillas de los conventos de
Santa Clara y Santa Teresa.

El ejemplo mudéjar mds importante de la arquitectura rural es laiglesia de San Luis de
Sacaca, en el departamento de Potosi. Es de planta de cruz latina y nave alargada, y tiene la
cubierta de armadura vista de par y nudillo con harneruelo. En el presbiterio y capillas
laterales tiene artesonados independientes, siendo el mds importante el del presbiterio,
octogonal, con el almizate central decorado con laceria compuesta por estrellas de ocho y
pinjante de mocdrabes.

Los ejemplos mencionados, los ilustrados y los que forman parte de la exposicion
dan testimonio del notable desarrollo que tuvo la escultura y la arquitectura en madera en la
Audiencia de Charcas y particularmente en Potos{ y su region. Estos ejemplos también son
testimonio del uso que se hacfa del arte en esa época para evangelizar, encender la fe y
transmitir ideas estéticas, religiosas y politicas.
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