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EDITORIAL

Este nimero 60 do Boletim do Ceib
marca uma vitéria do Centro de
Estudos da Imagindria Brasileira. Sao
dificuldade superadas com esforgo,
interesse e participagdo de todos
vocés, associados. Agradecemos
aos que tém enviado artigos para
publicagao e aos que colaboram
conosco na divulgacdo das nossas
atividades.

O artigo, As réplicas das obras do
Mestre Aleijadinho, ¢ o resultado de
trabalho desenvolvido por uma
equipe de bacharéis em Conservagao-
Restauracao de Bens Culturais
Moveis da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas
Gerais, em 2014, ano em que se
celebrou 200 anos da morte de
Antonio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho. O material das esculturas,
gesso, até pouco tempo nao
valorizado e olhado até com certo
desprezo, agora estd sendo estudado,
conservado, restaurado e
apresentado ao publico em igrejas,
capelas e salas de exposi¢ao,

mesmo tratando-se de réplicas, ou
como documento da utilizacdo desse
material como suporte de vérias
obras, moldes e moldagens, como no
caso em questao.

Com muita satisfagdo para as

autoras do livro Estudo da escultura
policromada em
madeira,apresentamos, também, uma
resenha, feita pela associada do Ceib
desde sua fundagdo, a professora,
Dra. Adalgisa Arantes Campos, do
Departamento de Historia, da
Faculdade de Filosofia (Fafich), da
Universidade Federal de Minas
Gerais.

Por ultimo, comunicamos que 0 novo
site do Ceib e a pagina da
associagdo no Facebook estdo sendo
batante consultados, atingindo,
assim, o nimero bem maior, dos que
se interessam pelos estudos

da escultura sacra em seus diversos
aspectos: historico, social,
iconografico, de autorias e
atribui¢des, materiais, técnicas e sua
preservacao.
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AS REPLICAS EM GESSO DAS OBRAS DO MESTRE ALEIJADINHO:
Um trabalho de conservagdo e restauragao.

Agesilau Neiva Almada, Raquel Franga Garcia Augustin,
Vanessa Taveira de Souza, Juliana Cristina Silva*
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Figura 1: Limpeza quimica da réplica do medalhdo da portada da Igreja de
Sdo Francisco de Assis (Ouro Preto, MG).

As réplicas: histdrico e técnica

O Museu da Escola de
Arquitetura da Universidade Federal
de Minas Gerais (MEA-UFMG), fundado
em 1966, foi contemplado, no més de
novembro do ano passado, 2014, com
a revitalizagdo de seu espago
expositivo e a conservagao-
restauracdo das réplicas de gesso
moldadas a partir de obras de Antonio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho, ali
expostas, em homenagem ao
bicentenario de sua morte.

Dois sdao os principais perso-
nagens que se destacaram na
confecgdo de moldes e moldagens das
obras de Aleijadinho: Eduardo
Benjarano Tecles e Aristocher
Benjamim Meschessi (MASCARENHAS,
2013). O primeiro era funcionario do
SPHAN (Servigo do Patriménio Histdrico
e Artistico Nacional), e foi responsdvel
pela produgdo de um grande numero
de moldes de obras do mestre,
encomendadas, em 1938, com o
intuito de que integrassem o acervo
do futuro Museu Nacional de
Moldagens que teria por objetivo a
disseminacdo de grande parte da obra

de artistas nacionais. Nessa instituicdo,
as copias apresentariam carater
museoldgico: didatico, histdrico, social,
cronoldgico, técnico e artistico
(MASCARENHAS, 2014), mas esse Museu
nunca foi construido.

O segundo personagem era
professor da disciplina de Modelagem, da
Escola de Arquitetura da Universidade
Federal de Minas Gerais (EA-UFMG), e foi
responsdavel pela confecgdo das réplicas
referentes ao legado de Aleijadinho,
ainda hoje existentes na Escola, e outras
enviadas a instituicdes educacionais e
culturais de todo o pais.

As primeiras reproduc¢des exe-
cutadas na EA-UFMG foram encomen-
dadas em meados da década de 50 pelo
entdo diretor da Escola, professor Anibal
Mattos, com a intengdo de apresenta-las
ao publico da instituicdo para instigar
uma valorizacdo e interesse pelo legado
de Aleijadinho (PERET, 1964), patrono da
Escola. De acordo com o arquiteto e
restaurador Alexandre Mascarenhas
(2013) em 1952 foi iniciada uma produgdo
maior das réplicas pela EA-UFMG,
realizadas tanto pelo escultor sozinho
guanto em conjunto com os alunos da sua
disciplina de Modelagem.
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Foto: Agesilau N. Almada, 2014.

Figura 2: Limpeza mecdnica com aspirador de pé do verso da réplica do
tambor do pulpito da Igreja de Nossa Senhora do Carmo (Sabard, MG).

Cabe salientar que o acervo do
MEA-UFMG é formado também por
cOpias de obras conhecidas interna-
cionalmente, adquiridas em leilGes.
Atualmente nas fichas patrimoniais
inventariadas pelo MEA-UFMG ha
informagGes de pegas pertencentes a
producgdo francesa, como por exemplo,
Maison Bonnet, que permitem o
estabelecimento da relagdo das réplicas
com suas matrizes originais
estrangeiras; sendo que, algumas delas
remetem ao Museu de Louvre, localizado
em Paris, Franga (SOUZA, 2013).

Atualmente, existem quinze
copias em gesso de obras do
Aleijadinho expostas no Museu: atlante,
putti e tambor do pulpito da Igreja de
Nossa Senhora do Carmo (Sabard, MG);
Fonte da Samaritana do Museu
Arquidiocesano de Arte Sacra (Mariana,
MG); lavabo da Sacristia da Igreja de
Nossa Senhora do Carmo, busto de
Afrodite do Chafariz do Alto da Cruz,
espelhos laterais do pulpito (Epistola e
Evangelho) e medalhdo da Igreja de Sdo
Francisco de Assis (Ouro Preto, MG); o
profeta Jonas, a cabeca do profeta
Améds, do adro do Santudario Bom Jesus
de Matosinhos (Congonhas, MG) e
bustos dos profetas Abdias, Isaias,
Naum e Habacuc. Essas pecgas foram
trabalhadas no processo de restauragdo
em novembro Uultimo. Através de
consultas a documentagdo existente no
MEA-UFMG, tomamos conhecimento de
que, apesar de terem sido produzidas
anteriormente, elas foram incorpo-
radas a Universidade somente entre os
anos de 1957 e 1969.

Para replicar as obras, o profes-
sor Meschessi utilizou a técnica de
moldes em tacelos de gesso ou de cera

(PERET, 1964). Segundo Mascarenhas
(2008, p.48), os tacelos definem “as
partes, pedagos ou fragmentos que
compdem o molde”. A técnica consiste
na utilizagdo de varias partes que
unidas formam o molde (negativo ou
forma) para dar origem a moldagem
(positivo ou réplica), e é adequada para
reproduzir obras com saliéncias ou
cavidades que dificultem a remocdo de
um molde Unico.

Ainda de acordo com
Mascarenhas (2013), a técnica de
moldagem  possui varias etapas.
Inicialmente, é preciso higienizar o
modelo (original) para marcar e
delimitar com tiras metalicas, de argila
ou de plastilina® — a distribuicdo de cada
tacelo na superficie do original.
Posteriormente, um material desmol-
dante é aplicado, para impedir a
aderéncia do molde no modelo, por
meio da formagdo de uma fina camada
isolante. Como o professor Meschessi
utilizou dois materiais para os tacelos,
ele também usou dois isolantes
distintos: uma mistura de gasolina e
estearina’ para tacelos de gesso e talco
para tacelos de cera (PERET, 1964).

Mascarenhas (2013) comenta
que a partir desse ponto, cada tacelo é
tratado individualmente. A parte tra-
balhada deve receber duas camadas de
gesso, sendo que na segunda, uma
estrutura em metal, sarrafos de
madeira ou fibra natural é adicionada.
As tiras que o delimitam devem ser
removidas apdés a secagem dos
procedimentos, para, em seguida,
serem executadas as mesmas etapas
na parte subsequente. Conforme essas
tiras sdo removidas, os tacelos devem
receber sistemas de travas que os
manterdo unidos (FIG.2).

Para reforgar o encaixe dos
tacelos existe a pratica de execugdo de
contramoldes ou “bergos”, os quais
funcionam como base de acomodacgdo
e sustentacdo e devem ser retirados
antes da remog¢do dos tacelos do
modelo e da montagem do molde
(negativo). Ap6s a montagem e fixagdo
do molde, os tacelos sdo isolados com
desmoldante para receberem as
camadas de gesso que constituirdo a
moldagem (positivo) e seus reforgos
estruturais. Depois da secagem da
moldagem (réplica), o molde é remo-
vido e a moldagem recebe os
acabamentos finais, como a remogao
das marcas das tiras delimitadoras dos
tacelos. Para a confecgdo do molde em
tacelos de cera as etapas sdo: preparo
do modelo, aplicagdo do desmoldante,
aplicagdo da cera derretida em banho-
maria com pincel ou trincha até
alcangar a espessura desejada,
secagem, recorte, remog¢dao do molde e
unidao das partes.

A importancia das réplicas para a Escola
de Arquitetura

A relevancia da preservagdo e
valoragdo das réplicas de obras de arte
e arquitetura por parte do MEA-UFMG
ndo esta relacionada somente a sua
conservacao e apreciagdo estética, mas
também, a sua condi¢do de registro e
instrumento de ensino. O diretor da
Escola, Frederico de Paula Toffani, em
entrevista concedida aos autores em

Foto: Agesilau N. Almada, 2014.

Figura 3: Resultado parcial da limpeza da
réplica da Afrodite do Chafariz do Alto da
Cruz (Ouro Preto, MG).
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2014, salientou o carater memorial das
pecas para a EA-UFMG e seu cardter de
produto da cultura material institucional.
Além disso, comentou sobre a importancia
da permanéncia do MEA-UFMG e dessas
moldagens integradas no espacgo
universitario, até mesmo para remeterem
aos novos ingressantes da EA-UFMG, toda
a tradicdo de ensino existente na Escola
e toda a bagagem cultural que a
instituicdo carrega, em detrimento de seu
carater decorativo apresentado original-
mente.

O uso do gesso como réplica
remonta a idos do século XVIII, com
Antonie-Laurent Lavoisier e suas
pesquisas cientificas nas quais utilizou
as réplicas de esculturas em gesso como
objeto de estudo. Na mesma época,
vinham sendo constituidas colegbes de
nobres, particulares e universidades que
serviram para estudo comparado de
técnicas construtivas de escultura. A
pratica de reprodugdo de escultura foi
estimulada com a necessidade de levar

as pessoas de vdrias regides a
oportunidade de conhecer obras de
autores famosos quando ndo fosse
possivel através dos originais. Esse

conhecimento da arte estimulou, com o
passar dos anos, o crescimento da pratica
e reprodugdao da escultura e o
aparecimento de grandes ateliers de
artistas, valorizando a pratica da
moldagem.

A criagdo das disciplinas de
modelagem nas escolas e universidades
de arquitetura e artes passou a ser um
importante mecanismo de ensino e foi
neste contexto educacional que a EA-
UFMG implantou a disciplina que
proporcionou a producdo das réplicas de
gesso em questdo.

Ressaltamos que a utilizagdo do
gesso para a produgdo de esculturas
devocionais também passou a ser uma
forte tendéncia na Europa e no Brasil,
entretanto, ha poucas informacgdes sobre
o assunto, provavelmente o material
comegou a ser utilizado para esse fim no
final do século XIX. Segundo Coelho (2005,
p. 234), em Minas Gerais, as imagens em
gesso mais antigas ja registradas
possuem origem francesa e se encontram
no Santuario do Caraca, tendo chegado ao
pais provavelmente no fim do século XIX
pelas mdos do padre Julio Clavelin,
Diretor do Caraga na época da construgdo
da igreja da Provincia Brasileira da
Missdo, Casa do Caraga. Estudos dao
conta da presencga, no Brasil, de escultura
sacras em gesso originarias da Franga e
da Italia do final do XIX até a primeira
metade do XX (QUITES; SANTOS, 2013).
Novas pesquisas sobre a escultura sacra
em gesso estdo sendo desenvolvidas no
curso de Conservacdo e Restauracdo de
Bens Culturais Mdveis na Escola de Belas
Artes (EBA), UFMG.
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Figura 4: Adesdo de fratura da réplica
do pulpito da Igreja de Nossa Senhora
do Carmo (Ouro Preto, MG).

As moldagens expostas no
MEA-UFMG nao sdo imagens
devocionais, mas, sim, pecas
religiosas e representativas do
imaginario barroco e do principal
escultor colonial brasileiro, o
Aleijadinho. Elas cumprem a fungdo
de divulgagdo e compreensdo da
técnica de talha e de ornamentacgédo
concebidas por Antbénio Francisco
Lisboa e replicadas pelo professor
Meschessi, condigdo essa facilitada
pela proximidade fisica das repro-
dugbdes, fator que proporciona a
observagdo minuciosa dos detalhes
existentes. Por meio delas é possivel
realizar estudos comparativos entre
as reprodugdes tridimensionais ali
reunidas, visualizando as pegas nas
suas dimensdes reais, considerando
que os originais estdo localizados em
cidades distintas do estado de Minas
Gerais.

Além disso, as pecgas pro-
porcionam o estudo da tecnologia
construtiva de réplicas em gesso e
tém carater significativo de registro
da concepgdo da escultura original,
servindo como documento e pro-
porcionando assim, a analise do seu
estado de conservagdo, frente ao
avanco das deterioragGes causadas
aos originais principalmente nas
obras expostas ao ar livre, como por
exemplo, o caso dos profetas que
ornamentam o adro e a escadaria do
Santudrio de Bom Jesus de
Matosinhos, em Congonhas, e o
Medalhdo da Portada da Igreja de Sdo
Francisco de Assis, em Ouro Preto. Por
fim, salientamos que essas molda-
gens cumprem uma fungdo histdrica
de testemunho material da técnica
construtiva na qual foram confec-
cionadas, usual no periodo em que
foram realizadas. Os moldes e as
moldagens em gesso passam entdo
a registrar e servir como fontes
primarias dos materiais e formas de
execuc¢do caracteristicas de um oficio

Foto: Aggsilau N. Almada, 2014

Figura 5: Preenchimento parcial da lacuna
existente na réplica do Medalhéo da Igreja
de Sdo Francisco de Assis (Ouro Preto, MG).

no tempo em que foram desenvolvidas,
na primeira e na segunda metade do
século XX, sobretudo se comparado a
hoje, em que materiais mais modernos
e de mais facil manipulagdo séao
utilizados para a confeccdo de réplicas
como é o caso do silicone.

Processo de conservagao e restauragao

Iniciamos o trabalho com

estudos detalhados das obras
abordando sua histdria, técnica
construtiva e seu atual estado de
conservagao. As quinze pecgas
apresentavam pintura aplicada
diretamente no material (gesso),

provavelmente com tinta acrilica branca,
a mesma utilizada nas sucessivas
repinturas do material expografico e do
ambiente expositivo. Também apresen-
tavam espessa camada de sujidades,
em decorréncia da deposicdo de
particulados sobre as pecas.
Possivelmente, a primeira pintura foi
realizada para corrigir as alteragdes de
cores geradas no gesso durante o
processo natural de envelhecimento
desse material, que se torna ama-
relecido heterogeneamente. A apli-
cacdo desta primeira camada de tinta
possibilitou o retorno as caracteristicas
originais de homogeneidade da cor
branca do gesso existentes anterior-
mente. Apesar disso, as sucessivas
camadas de tinta aplicadas sobre as
pecas (repinturas) podem ter ocultado
detalhes das moldagens.
Mascarenhas (2014) diz que o
professor Meschessi imprimia nas
moldagens realizadas por ele ou por
sua oficina (alunos) uma assinatura
(carimbo) em baixo relevo que
apresentava a seguinte inscrigdo:
“Copiado do original por A.B. Meschessi
do Atelier de Escultura da Escola de
Arquitetura da UFMG”. No entanto, sé
encontramos esse registro de identi-
ficacdo de autoria em uma Unica peca
dentre as 15 pecgas trabalhadas: Lavabo
da Sacristia da Igreja de Nossa Senhora
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Fotos: Agesilau N. Almada, 2014.

Figuras 6 e 7: Comparagdo entre o antes e o depois da restauragdo;
Réplica do medalhdo da portada da Igreja de Sdo Francisco de Assis (Ouro Preto, MG).

do Carmo

(Ouro Preto). Outra
possibilidade de obra identificada
pode estar na escultura do profeta Jonas
que, devido ao seu tamanho e ao local
em que se encontrava, ndo foi possivel
movimenta-la para inspeciona-la na sua
parte inferior. E possivel supor que
essas pecas faziam parte do acervo
didatico da disciplina ministrada pelo
professor Meschessi. Por isso, a falta de
preocupacdo em identifica-las, visto que
é presumivel que ndo havia a pretensdo
de remové-las da instituicdo.

O gesso €é um material
altamente poroso e, devido a esta
propriedade, absorve com facilidade a
umidade do ambiente, assim como
todos os elementos atmosféricos que
estejam em suspensdo. As pinturas que
encontramos, por um lado propor-
cionaram uma protegdo ao suporte e por
outro, geraram pontos de craquelamento
— provavelmente pela incompatibilidade
das tintas utilizadas com o material do
suporte e também entre elas nas
sucessivas repinturas.

O processo de tratamento
realizado por nossa equipe consistiu,
primeiramente, na limpeza das pegas
(FIG. 1, 2 e 3). Este procedimento foi
realizado em quatro etapas:
higienizagdo superficial com trinchas,
limpeza quimica com algoddo e agua
destilada, limpezas mecdnicas com
borrachas variadas e com aspirador de
pd (realizada somente no medalhdo e
no verso do pulpito).

A etapa seguinte foi a
consolidagdo do suporte nas areas
pontuais que apresentavam trincas,
fissuras, fraturas, instabilidade e perda
de suporte, como nas bases dos bustos

dos profetas, na parte inferior do tambor
do pulpito da Igreja de Nossa Senhora
do Carmo (Sabard) e no medalhdo da
portada da Igreja de Sdo Francisco de
Assis (Ouro Preto). Nas dreas que
apresentavam fraturas foi realizada a
adesdo dos fragmentos utilizando-se o
adesivo Mowithal B60H® a 15% em
acetona (FIG. 4). Para as areas de
fissuras e trincas foram utilizadas
bandagens com fibra natural (juta) de
trama aberta e massa consolidante
(gesso rapido + PVA diluido na proporgdo
de 1:1 em agua destilada). Aplicamos
bandagens no verso das pegas, com o
objetivo de impedir que, no futuro, essas
fissuras e trincas se transformem em
fraturas. Para a recomposicdo de partes
faltantes também foi utilizada a mesma
massa de consolidagdo aplicada
diretamente sobre as areas de perda e,
em alguns casos, utilizando o reforgo
com fibra natural pelo verso (FIG. 5).

A finalizacdo do trabalho de
intervencdo ocorreu com a reintegragao
cromatica das areas consolidadas por
meio da utilizagdo da técnica de
ilusionismo. O material escolhido foi
tinta acrilica na cor branca fosco da marca
Coral, linha Decora Acrilico Premium,
matizada com pigmentos minerais.

Ressaltamos que, pelo curto
tempo programado para a execug¢do do
trabalho, aliado as tomadas de decisdo
ja realizadas para as demais pegas
pertencentes a cole¢do, ndo foi possivel
propor a remog¢dao das pinturas
aplicadas sobre o suporte original,
talvez o procedimento mais indicado
para recompor o aspecto original das
pecas. Além do mais, havia uma
preocupac¢dao com o custo da remocgao,

considerado pelo
Museu e a possibilidade de que a
remogdo, com a utilizagdo de solventes,

que excederia o

pudesse fragilizar a estrutura do
material constitutivo do suporte.
Baseando-nos nos pressupostos da
minima interveng¢do, respeito ao
histérico das pegas e manutencgdo da
integralidade do conjunto, optamos
pela execu¢do de procedimentos de
conservacao, intervindo apenas de
maneira pontual e emergencial. E
importante salientar que parte das
pecas armazenadas ndo apresenta
pintura sobre o suporte, enquanto outra
parte apresenta. Algumas das obras
desse segundo grupo ja foram
restauradas por uma equipe do Curso
de Conservagdo e Restauragdo de Bens
Culturas Moéveis da UFMG e outra foi
trabalhada em um Trabalho de
Conclusdo de Curso (TCC); em ambas as
intervengdes ndo houve remogdo de
pintura, assim como no processo
interventivo proposto por néds.
Decidimos pela exposi¢do da
réplica do medalhdo da portada de Séao
Francisco de Assis, que se encontrava
mal acondicionada em um depdsito da
EA-UFMG, fazendo o preenchimento da
lacuna existente na area da cabega do
santo, que foi perdida ao longo do
tempo (FIG. 6 e 7). No entanto, uma
recomposi¢do futura podera ser
executada, através de moldagem a partir
de outras réplicas existentes, as quais
se encontram no Rio de Janeiro (Museu
Dom Jodo VI, da UFRJ), Museu Nacional
de Belas Artes e em Quro Preto, no
Museu da Inconfidéncia. Esse proce-
dimento, entretanto, deverd ser ava-
liado em outra oportunidade por
responsaveis pelo acervo.



Belo Horizonte, Volume 19, Numero 60, margo/2015

Foto: Agesilau N. Almada, 2014.

Figura 8: Sala expositiva do MEA-UFMG apds a remodelagdo.

Descartamos a aplicagdao de um
verniz de protecdo nas pegas, uma vez
que  as intervengdes anteriores
(repinturas) e a tinta utilizada no
processo de reintegra¢do cromatica
(tratamento atual), criaram, de certa
maneira, uma pelicula protetora sobre
o suporte, que facilitara o processo de

limpeza futura, que podera ser
facilmente executada com d4gua
destilada.

A sala expositiva do MEA-UFMG
passou por um processo de
remodelagdo com pinturas das paredes
e novos suportes para exibigdo das
pecas. O tambor do pulpito recebeu um
suporte mais estruturado, o que tornou
sua apresentagcdo mais leve; o
medalhdo foi posicionado em uma das
paredes e os bustos receberam bases
em madeira, melhorando assim sua
conservagdo e seguranga. Apds o
processo de intervengdo, e com a sala
remodelada, as pec¢as se destacaram,
tornando assim a sua exibicdo mais
atraente (FIG. 8).

Conclusao

A conservagdo-restauragao das
obras tridimensionais com o suporte de
gesso é muito relevante, porque ha
poucas referéncias sobre o assunto em
nosso idioma, apesar de o Brasil ter um
acervo de gesso significativo, que faz
conexdes com as vanguardas artisticas
europeias e a arte barroca desenvolvida
no pais. H4d muitas réplicas em gesso
nos principais Museus da Regido
Sudeste, como pode ser verificado em
Belo Horizonte, Rio de Janeiro e Sao
Paulo. E preciso valorizar mais esse
acervo e consequentemente atrair mais
possibilidades de pesquisa e maior
segurang¢a nas tomadas de decisdes do
conservador-restaurador relacionadas
a sua preservagao.

A iniciativa do MEA-UFMG de
realizar os procedimentos de conser-
vac¢do, no momento de realizagdo do 92
Coléquio Luso-brasileiro de Histdria da
Arte em comemoragdo ao bicentendario
de morte de Aleijadinho, constitui um
momento de exaltacdo e valoragdo do
acervo de grande relevancia, pois
estimula a importancia de sua
preservac¢do e indica solugGes para a
colegcdo em sua totalidade, que poderdo
ser aplicadas futuramente.

Além disso, inicia-se uma
ampliagcdo do interesse e reconhe-
cimento da conservagdo e restauragdo de
acervos em gesso em todo o territdrio
nacional, mediante iniciativas de
revitalizagdo e recuperacdo de pegas e
colegBes constituidas nesse suporte.
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Notas

! Tipo de argila a base de 6leo ou cera utilizada
para modelar. E uma mistura de cargas
organicas com pigmento, parafina e cera.
Também conhecida como plasticina.
(massinha infantil escolar). Disponivel
em:<http://www.sculpir.com/massas.htm>,
acesso em 07 fev 2015.

2 Substancia derivada de uma mistura de
adcidos estedricos e palmiticos, obtidos por
processos fisico-quimicos de gorduras animais
ou vegetais. Geralmente é utilizada como
matéria-prima para a fabricagdo de sabdes e
velas. Disponivel em: <http://
ww.biomania.com.br/bio/
conteudo.asp?cod=2692. >, Acesso em 07 fev
2015.

3 Adesivo utilizado ha mais de 30 anos no
restauro de ceramica arqueolégica (baixa
temperatura) em paises da América Latina
como México, Peru e Chile. Foi utilizada a
mesma formulagdo para garantir uma rédpida
e forte adesdo dos fragmentos (ALMADA,
2013). Aplicado em gesso por possuir
propriedades semelhantes a ceramica, como

por exemplo, a porosidade.
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atualmente, Chefe do Escritério Técnico
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Estudo da escultura
devocional em madeira

A obra Estudo da escultura
devocional em madeira (Fino Trago Editora,
2014) tem como autoras Beatriz Coelho
e Maria Regina Emery Quites, do Centro
de Conservagdo e Restauragdo de Bens
Moveis da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais.
A professora emérita Beatriz Coelho,
que ja dirigiu aquela instituicdo, possui
larga experiéncia no trato com as obras
de arte, itinerario académico em que
Maria Regina vem alcangando
maturidade, com algumas décadas de
estudo sobre as imagens devocionais e
sua tecnologia. A dupla oferece ao
publico uma obra extre-mamente util,
didatica e equilibrada que elucida
desde o perito ao leigo/simpatizante.
Segundo Midrcia Almada, que coordena
a Série Caminhos da Preservagdo, o
propdsito é constituir “material didatico
para cursos de graduagdo e tecndlogos”.

0] livro apresenta breve
‘Introdugdo’ que anuncia o objeto de
estudo, a escultura em madeira
policromada, que deve ser ‘conhecida,
diagnosticada e preservada’. Os
capitulos sd@o curtos, concisos, bem
documentados com desenhos e fotos.

Os conteudos dividem-se em
“Conhecimentos sobre a escultura em
madeira policromada” que ocupa a
maior parte, e, por ultimo, a ‘Andlise da
escultura em madeira policromada’.
Importante destacar que no conceito de
escultura empregado como ‘imagem de
vulto e de relevo’ compreende a obra de
talha e relevo. Por sua vez, no decorrer
dos capitulos, sentimos que a escultura
de fato relaciona-se com o peso, o
volume (é tridimensional), os cheios e

vazios, a escala e o entorno etc.,
embora o escultor possa também fazer
talha e relevos. E justamente nesse
dominio que escasseia a bibliografia,
pois a arte da pintura acabou atraindo
mais os estudiosos. H4 alusdo aos
diversos materiais empregados -
metal, pedra, osso, barro e, enfim, a
madeira,que é o verdadeiro alvo do
aprofundamento do estudo. O leitor é
colocado a par das institui¢cdes
internacionais e nacionais, com suas
inUmeras siglas, que se ocupam do
estudo e da conservagao das esculturas
policromadas (cap. 3).

O capitulo 4 trata das ‘Imagens
devocionais’, ou seja, das imagens que
suscitam ou suscitaram venerag¢do ou
devocdo. A elas ndo se aplica o termo
estatua, destinado as figuras humanas,
animais reais ou mesmo quiméricos
(caridtides, atlantes, alegorias etc.).
Nesse capitulo observa-se a ordenacgédo,
a normatizacdo efetivada por meio dos
sinodos e concilios e que serviriam de
principio para a confecgdo daquelas
obras voltadas para o culto catdlico. E
ai ndo ha como fugir da reforma
catdlica e de seu Concilio Tridentino que
vieram colocar a ordem na casa.

No capitulo 5 (A escultura devo-
cional no Brasil) ha uma sintese
historica que retoma escultores e
escolas, obras documentadas e
atribuidas, tirando proveito dos
estudos veiculados pelo Boletim do CEIB
e pela revista Imagem Brasileira, dos
inUmeros estudos monograficos feitos
para obtengdo de grau no Cecor e
estudos bibliograficos em voga. E onde
foi parar a obra de Adriano Ramos com
o prefacio de Eduardo Pires? O revisor
dormiu na nota 10, grafando Myriam
com ‘y’ e com ‘i’ sucessivamente! Nas
legendas de fotos passaram algumas
imprecisdes, como na p. 16, onde se vé
o Convento da Batalha em Portugal, com
a estdtua equestre de D. Nuno Alves
Pereira, da batalha de Aljubarrota,
porém com outra legenda. Mas essas
miudezas passam despercebidas
quando se observa a pertinéncia da
abordagem e a beleza da edigdao do
livro.

A partir do capitulo 7 (Materiais
e técnicas) comegamos a sentir aquela

‘inveja de historiador’. Deixem-me
explicar: a partir de entdo ¢é
absolutamente inegdvel que as

autoras dao testemunho da verdadeira
experiéncia, que brota do manuseio
continuo e sistematico das obras
artisticas. Trata-se do conhecimento do
concreto, incorporado na longeva
experiéncia do restauro. Suces-
sivamente sdo tratados os materiais
dos suportes (marfim, pedra talco,

gesso, tela encolada, as diversas
madeiras), dos complementos e
acessorios recorrentes como rendas,

olhos de vidro, aderegos em prata etc.,
0s materiais e as técnicas ornamentais,
finalizando a primeira parte do livro.

A segunda parte continua aliando
experiéncia pratica e conhecimentos
tedricos. Comega com uma ficha técnica
da obra (dessas utilizada em museus e
Orgdos de preservagdo) que tera cada
campo explicitado e preenchido no
decorrer dos capitulos que abordam: a
Descricdo, o Exame e documentacgdo,
Andlise iconografica, Analise formal e
estilistica, Analise histdorica da obra,
Analise técnica construtiva e, por fim, as
Referéncias bibliograficas.
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