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EDITORIAL

O Boletim do Ceib tem o prazer de
publicar, neste seu nimero 62 , artigo do
conhecido historiador de arte boliviano,
Pedro Querejazu, cujo tema € o Serior
de los temblores, (o Senhor dos
Terremotos, em portugués), imagem
objeto de grande devog¢ao em Cusco, no
Peru. E a primeira vez que publicamos,
no Boletim do Ceib, artigo em espanhol,
lingua irma e, acreditamos, ndo trara
nehuma dificuldade para nossos
associados e leitores.

Entre 21 e 24 de outubro passado,
realizamos, sob a coordenagao do
professor Dr. Mozart Alberto Bonazzi da
Costa e o excelente apoio da Pontificia
Universidade Catodlica de Sao Paulo
(PUC/SP), o IX Congresso Internacional
do Centro de Estudos da Imaginaria
Brasileira. Tivemos brilhantes
conferéncias do professor Dr. José
Manuel Alves Tedim da Universidade
Portucalense (Porto, Portugal) e do
professor Dr. Joaquim Garriga Riera, da
Universidade de Girona, Espanha. Os
conferencistas brasileiros foram:
professor Dr. Percival Tirapeli, da Unesp,
profa. Dra. Marcia Mathias Rizzo e o
restaurador Julio Moraes da PUC-SP,
prof. Dr. Luciano Migliaccio (FAU/USP)
e professora Dra. Maria Angela Vilhena
Moraes Furquim de Almeida e 6timas
apresentagdes de comunicagoes ¢ de
posteres, com professores e estudantes,
especilamente de pos-graduacao, de
diversos estados brasileiros, do Para até
o Rio Grande do Sul, e também da
Argentina. O Congresso terminou com a
visita ao excelente Museu de Arte Sacra
de Sao Paulo, no sabado, pela manha.

Em Assembléia do Ceib realizada durante
o Congresso, foi sugerida a cidade de
Salvador, na Bahia, onde temos muitos
associados, para a realizagao do

X Congresso Internacional do Ceib, que
sera realizado em 2017. A sugestao foi
aceita, e a presidéncia deste Congresso
sera da nossa associada e Mestre em
Artes, Claudia Maria Guanais Aguiar
Fausto.
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EL SENOR DE L0S TEMBLORES
DE L4 CATEDRAL DE CuUSco

Resumen

Descripcion de la iconografia Serior
de los temblores, la técnica de
ejecucion  de la imagen.
Consideraciones sobre la posible
autoria y la datacién estimada.
También se habla de otra imagen
igual, gemela, que se venera en la
Iglesia del Convento de Santa Clara
en Cusco.

Palabras clave

Sefior de los temblores - Sefior de la
Buena Muerte - escultura colonial -
escultura policromada - técnica
imagineria de pasta y tela encolada -
Cusco, La Paz, La Plata, Virreinato
del Peru.,

Antecedentes y contexto

La fuerza de los imaginarios
colectivos sostiene mitos 'y
tradiciones construidos a lo largo del
tiempo que son muy dificiles de
modificar aunque se cuente con
informacion fehaciente que evidencie
el débil y a veces equivocado
sustento de los mismos. Ejemplo de
esto es la prolifica cantidad de
donaciones o envios que en el
antiguo Virreinato del Peru, se
atribuyen al Emperador Carlos V,
(Rey Carlos I de Espafia). Muchas
ciudades importantes fundadas en
América durante el siglo XVI se
precian de haber recibido una imagen
0 una pintura donada por el monarca.

Uno de estos casos es la ciudad de
Cusco y la imagen del muy venerado
y famoso Sesior de los Temblores de
la Catedral.! La tradicién afirma que
la imagen no solo fue donada sino
también enviada desde Espafia por
Carlos V.2

La iconografia del Sefior de los
Temblores

Héctor Schenone dice sobre esta
imagen:

Pedro Querejazu™

Figura 01 - El Sefior de los Temblores
sobre su anda en el crucero de la Catedral

de Cusco, 1975. La imagen esta
desprovista del sudario. Fotografia Héctor
Schenone.

“Imagen del siglo XVI del Sefior
crucificado y muerto, muy venerada
en la ciudad de Cuzco, que se
conserva en una de las capillas
laterales de la Catedral. Comparte el
patronazgo principal de esa poblacion
juntamente con la Virgen de Belén.”!

La iconografia es la de un Sefior
crucificado tradicional, de tres clavos,
muerto. Tiene la cabeza inclinada hacia
adelante y la herida del costado derecho
estd abierta; en otras palabras es la
iconografia del Sefior de la Buena
Muerte. La figura es de anatomia delgada
y estilizada segtin algun modelo vinculado
con el gotico tardio. La pieza tiene
dimensiones algo mayores que las
naturales, con una altura de 205 cm(FIG.
01)
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La imagen del Sesior de los Temblores
tiene hoy una apariencia de color pardo
oscuro. Eso se debe a la acumulacion
del hollin del humo de las velas del altar
a los pies de la imagen, encendidos
constante y diariamente desde que se
la colocé en la Catedral. La
acumulacion del humo y hollin se
acentud desde 1650 en que se produjo
el famoso terremoto en la ciudad, vy,
consecuentemente, se incrementd la
devocion en la imagen. A partir de ese
hecho es que el antes conocido como
el “Sefior de la Buena Muerte” empezo
a llamarse “Sefior de los Temblores”.

La técnica escultéorica de las
imagenes gemelas
Respecto al tema Héctor Schenone dice:

“El Sefior de los temblores]...] Ha
sido trabajado siguiendo un
procedimiento que esa época
también se us6 en Espafia, pero la
presencia del maguey entre los
materiales constructivos, no deja
dudas acerca de su origen
cuzqueio. También lo confirman las
proporciones y el tratamiento
simple y geometrizado de la forma,
particularmente de la cabeza, que es
de un expresionismo singular y
cautivante. La musculatura ha sido
tratada como volumenes de poco
relieve y, por lo tanto, no hay esa
graduaciéon de modelado que
responde a particulares intereses
estéticos, como los que acreditan el
estudio de la anatomia renacentista.
Asi, la resolucion del cuerpo es muy
simple sin dejar por ello de responder
a las formulas contemporaneas,
como es la composicion general de
la figura y la manera de colocar los
pies, apoyados sobre el plano del
madero, que provoca la separacion
de las rodillas y la curvatura de las
piernas, que los pintores han
acusado hasta convertirla en un
signo iconografico mas. Los
encarnes son también muy simples,
de un color ocre sin matices, muy
oscurecidos por el tiempo.” “... lo
cual lo convierte en un “Cristo
negro”, condicion que, como es
sabido, lo hace muy atractivo a los
devotos, pues, desde la remota
antigiiedad, la negritud de una
estatua relacionada con un culto es
asociada, en el imaginario colectivo,
con lo misterioso y terrible de la
sacralidad.”

Ampliando lo anterior diré que la
descripcion que hago a continuacion
se basa en que tuve oportunidad de
examinar de cerca, detenidamente, v,
realizar tratamientos de conservacion
y restauracion tanto en la imagen del
Cristo de las Animas de la Capilla del
Triunfo, como en la imagen del Sesior
de los Temblores. Llegué a Cusco como
parte del equipo de expertos de
UNESCO del Proyecto PER-39. El
objetivo de mi mision, que durd del 2
de enero de 1974 al 30 de noviembre
de 1978, fue el de brindar
asesoramiento al Instituto Nacional de
Cultura, tanto en la formacion y
capacitacion de personal local, como
en el desarrollo de propuestas y
proyectos detallados para la
intervencion integral de conservacion
y restauraciéon de monumentos en las
regiones de Cusco y Puno, dentro del
Plan COPESCO.

Acudi alli como especialista en la
conservacion y restauracion de
imagenes y escultura policromada. Para
realizar procedimientos demostrativos
y practicas de capacitacion las
autoridades locales del INC y la
Direcciéon del PER-39, escogieron
numerosas imagenes de varios lugares
para realizar en ellas tratamientos
integrales de conservacion 'y
restauracion.

Una de las imagenes seleccionadas por
su peculiaridad fue la del Cristo de las
Animas de la hornacina central del
retablo del “Sefior de los afligidos”, en
la Capilla del Triunfo. Esta imagen
resultd ser hueca, hecha solo con tela
encolada y con las manos de madera.
Se le hicieron examenes detallados,
entre ellos radiografias de la cabeza y
las extremidades, las cuales mostraron
que las manos eran de madera tallada,
colocadas al extremo de sendos palos
que por el interior de antebrazos y
brazos llegaban hasta la altura de los
hombros de la figura. En el interior del
espacio hueco se encontraron restos
de paja. Salvo las manos y la cruz de
madera, toda la figura era de tela
encolada.

“Para la ejecucion, el escultor debio
realizar un maniqui de paja del cual
quedan huellas sobre el cual se
aplicarian las primeras capas de tela
encolada; una vez secas éstas, debid
retirar la paja (quedando asi la imagen

hueca) y seguir con la tela encolada
ensamblando el conjunto, ya
poniendo mas cuidado en el
modelado, ayudandose al efecto con
pasta de yeso; solamente en las
manos y brazos encontramos
elementos de madera, colocados alli
porque €stos soportan la imagen, la
cual estd fijada a la cruz con clavos
de cobre. La corona de espinas esta
realizada con pita encolada y pasta y
las espinas son astillas de cedro
talladas y fijadas a través de la pita
encolada. La cruz es de madera de
aliso. La policromia es muy burda,
hecha de prisa y sin ningun interés
de conseguir efectos delicados y
meticulosos.”

A esta imagen se le hizo un tratamiento
completo de conservacion, consolidando
la estructura, y de restauracion,
eliminando la suciedad acumulada e
integrando el color en las pérdidas. Ese
tratamiento se realizo durante algunos
meses del afio 1974 y la pieza retornd a su
lugar de origen.

Tres afios después y con base en el
antecedente del tratamiento antes
descrito, se hizo un tratamiento de la
imagen del Sefior de los temblores. La
oportunidad se dio a principios de 1977,
cuando los responsables de la
administracion de la Catedral, por
recomendacion de don Jesus Lambarri,
entonces Alcalde Mayor de Cusco y
miembro de la “Cofradia del Sefior de
los Temblores™, pidieron al Director del
Proyecto PER-39, Arquitecto Roberto
Samanez Argumedo, que se hiciera un
tratamiento de conservaciéon de
emergencia en la imagen. El pedido se
hizo porque dichas autoridades vinieron
notando en los afios precedentes que las
uniones de los brazos con el cuerpo de
la imagen estaban flojas y no querian
correr el riesgo de un accidente durante
la procesion del “Lunes Santo” que se
aproximaba. Para ello retiraron la imagen
de su capilla en la nave lateral de la
epistola y la colocaron en la sacristia
mayor. Alli se instalaron caballetes,
tableros y mesas de trabajo y se trajeron
desde el laboratorio de restauracion del
PER-39 los materiales, instrumentos y
equipo requerido.® Se examind y trabajo
la imagen con todo cuidado por cerca
de un mes. Se restablecieron y
consolidaron las uniones de los brazos y
otras partes dafiadas y se hizo una limpieza
superficial de la encarnadura ahumada.
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Durante el tratamiento de conservacion
se establecid que la imagen del Serior de
los Temblores fue realizada con materiales
locales y que es hueca. Se constatd
también que los fieles devotos de la
imagen sabian que la pieza tenia el
interior vacio pues a través de la apertura
del costado derecho del térax, la herida
del lanzazo del centurion, le habian ido
colocando a la largo del tiempo pequefios
fragmentos de papel doblado o enrollado,
con oraciones y peticiones escritas,
dirigidas al Sefior. (Se extrajeron algunas
piezas de papel, de data colonial, que tras
ser registradas se colocaron de nuevo en
el interior de la imagen).’

La descripcion detallada de la técnica es
como sigue:

“[La imagen] del Cristo de los
Temblores de la Catedral de Cuzco, ...
estd hecha con tela que debid ser puesta
sobre un maniqui de paja que después
se quitd y por dentro se reforzé con
pequenas varillitas de madera y con
pasta. Después se debieron unir las
diversas partes del cuerpo, y se dieron
sucesivas capas de tela encolada. Los
brazos tienen una espiga interna de
madera que llega hasta el torax de la
imagen. Sobre el bulto de tela se realizo
el modelado con [piezas cortadas del
corazon esponjoso del tallo de la flor
de maguey, ya seco, para lograr el
volumen adecuado de determinadas
partes segun los requerimientos de la
anatomia, como los musculos
pectorales y del vientre en el torso, los
de brazos y piernas, los pliegues del
pafio de pudor, etc.]. [Estos relieves de
maguey cortado y modelados por
encima con pasta de aserrin y cola,
estan a su vez cubiertos por tela de lino
muy delgada] sobre las cuales se hizo
el modelado final con pasta de yeso.
Las manos y cabellera son hechas
integramente en maguey. Las gotas de
sangre [en la cabeza, la herida del
costado y en manos y pies] y otros
detalles menores [y finos de la cabellera
ybarba], son de pasta. El pafio de pudor
ejecutado con tela [encolada] tenia un
gran nudo que hoy no queda, por haber
sido cortado tiempo atras. La
policromia y el encarne es ocre
semejante a la pieza descrita
anteriormente [La encarnadura es
simple, de aplicacion directa y tiene una
coloracion rosa-ocre de aspecto mate,
imitando el color de la tez triguefia; no
se asemeja a las gruesas y matizadas

Figura 02 - El Sefior de los Temblores

durante el tratamiento de
conservacion de 1977, en la sacristia
de la Catedral. La imagen estd
desprovista de la peluca y el sudario.
Fotografia Pedro Querejazu Leyton.

encarnaduras de la tradicion
escultorica espafiola y tampoco
tiene el pulido brillante de la
tradicion sevillana,] y [el pafio del
pudor tiene policromia blanca,
aplicada directamente sobre la
preparacion blanca, sobre la que, a
su vez, el artifice aplicé pedazos
de “reserva” de pequefios
segmentos cuadrangulares de pan
de oro, asi como un filete de oro
en los bordes o fimbria superior e
inferior de dicho pafio. El pan de
oro esta bruiiido gracias lo cual
tiene el caracteristico aspecto
metalico.] ... el pafio de pudor
conserva partes doradas y las
inscripciones IHS en negro sobre
las mismas. La cruz es de madera
de aliso.”® (FIG.02)

Se evidencid que en algunas partes
el color de la policromia y
encarnadura original eran
perceptibles, proximas al pafio del
pudor original, que han estado
cubiertas y protegidas del humo de
las velas por el faldellin o “sudario”
de gasa, seda y encajes, que se le
vienen colocando a la imagen desde
principios del siglo XVIL.°

También se comprobod que la imagen
fue modificada a lo largo del tiempo,
probablemente a mediados del siglo

Figura 03 - A cabeza y el rostro del Sefior
de los Temblores desprovista de la peluca.
Fotografia Pedro Querejazu Leyton.

XVII, momento en que se cortd y elimino
el nudo del pafio de pudor original, para
poder colocarle el fuste o faldellin
sostenido en la cintura por un cingulo
que desde entonces le caracteriza.
También se elimind buena parte del
modelado de la cabellera dejando en parte
visible el volumen del craneo de la
escultura y conservando las guedejas
proximas al rostro y la barba, para asi
poder colocarle peluca de cabellos
naturales negros, enrulados y muy
largos, que también son caracteristicos
de la iconografia de la imagen. (FIG. 03)

Estas imagenes del Sesior de los
Temblores y el crucificado de Santa
Clara, junto otras obras antes citadas,
son un ejemplo del temprano desarrollo
local de técnicas para la escultura,
basadas tanto en la tradicion europea de
elaborar modelos y figuras con tela
encolada, como la tradicion prehispanica
de las esculturas blandas, pequefias y
grandes, hechas con palos y telas o sélo
con telas, con ropa intercambiable,
conocidas por los arquedlogos como
“muflecas”, asi como la incorporacion
del maguey, planta nativa americana, en
la elaboracion de estas obras.'? Con
mucha frecuencia la tela encolada de este
tipo de esculturas tempranas es de
atuendos indigenas descartados de su
uso como vestimenta.

La imagen gemela.
Es notable que la imagen oscura del
Serior de los Temblores, tan intensamente
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inserta en el imaginario social y en la
devocion de los fieles, tenga una imagen
gemela, pero desprovista del aura
mitica y milagrosa de la figura de la
Catedral. Es una escultura que tiene las
mismas caracteristicas técnicas,
formales y dimensiones. Se trata de la
imagen del Cristo Crucificado que esta
en el primer altar lateral derecho de la
iglesia de Santa Clara de Cusco. Héctor
Schenone afirma:

“... se debe destacar el hecho de que
no se trata de una pieza Unica,
puesto que basta acercarse a la
iglesia de Santa Clara para
comprobar que en el retablo cercano
al coro de las religiosas, hacia la
izquierda [mirando desde el altar
hacia el coro bajo], se encuentra la
imagen gemela del Sefior de los
Temblores.”!3 [Al lado derecho
segun se entra por la puerta lateral
de ingreso].

“La imagen de la iglesia de Santa Clara
ha sido “descubierta”, por asi decirlo,
por el que suscribe [Héctor Schenone]
durante uno de los viajes realizados a
esa ciudad. En ese momento su estadia
[1975] coincidid con la del especialista
y querido amigo Pedro Querejazu, que
confirmé la hipotesis.”!?

Dice ademas:

“Hay muchos indicios que
permitirian aseverar que el crucifijo
de Santa Clara fue realizado
siguiendo el mismo procedimiento
-que, por otra parte, tiene ciertos
puntos de contacto con el utilizado
en México- usado en esa misma
época para realizar las esculturas de
cafla de maiz.”!3

La imagen del Crucificado de Santa
Clara esta también bastante oscurecida
por efecto del ahumado causado por
las velas, y también esta acompaiada
en su altar por las figuras de la
Dolorosa y el Apodstol Juan. (FIG. 04)

El hecho de que existan en la ciudad
dos imagenes iguales en forma y estilo,
y teniendo en cuenta la factura local
con tela encolada y piezas de maguey,
contradice y desvirtiia la tradicion
afincada en el imaginario social de que
no una sino dos imagenes iguales
hubieran sido enviadas desde Espaifia.

- -

B g A o .

Figura 04 - La imagen gemela. El Sefior de la Buena Muerte del retablo lateral
de la Iglesia conventual de Santa Cara. Fotografia José Ignacio Lambarri.

El autor de las imagenes.

Se desconoce el autor de las piezas vy,
consiguientemente, la fecha o datacion
de factura de las mismas. Estimo que
fueron realizadas entre 1570 y 1585,
con base en aspectos iconograficos y
técnicos.

Como referencias sobre el tema que
ayudan a entender el quehacer de la
época, diré que, por una parte, se
conoce el contrato, datado en 1573,
segun el cual el escultor espafiol Diego
Ortiz de Guzman hizo con tela una
imagen, hueca, del Cristo Crucificado
del altar mayor de la iglesia del Convento
Franciscano Recoleto, en la ciudad de
Cochabamba, imagen que aun se
conserva en el altar mayor. En el
contrato se estipula la entrega de tela
[ruan] para la elaboracion de la
imagen.!® Posteriormente Diego Ortiz
estuvo activo en Potosi hasta por lo
menos 1582. En ese tiempo tomd como
su aprendiz en el arte de la imagineria a
Francisco Tito Yupanqui, que realiz6 en

esa ciudad, en 1583, la imagen en
maguey, pasta de aserrin y tela
encolada de la Virgen de la Candelaria,
que a poco de su entronizacion en el
aflo 1584 en la iglesia del pueblo de
Copacabana en el lago Titicaca,
adquirié fama de milagrosa y desde
entonces se la conoce como la Virgen
de Copacabana.'” Diego Ortiz, antes de
haber estado en Cochabamba y Potosi
estuvo en Lima y muy probablemente
en Cusco.

Entre 1580 y 1583 los hermanos
Andrés y Gomez Hernandez Galvan
estuvieron en la ciudad de La Plata (hoy
Sucre) realizando el retablo mayor de
la iglesia de la Merced y otras obras.
Por su parte, Gomez habia realizado
en 1580, el retablo mayor de San
Francisco de La Paz que en 1584 fue
dorado el dorador Vargas, quien
también dord y policromé la imagen de
la Virgen de Copacabana de Francisco
Tito Yupanqui.'® Antes de sus
permanencias en La Paz y La Plata,
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ambos hermanos habian estado en
Lima y Cusco, donde dejaron obra.

Por otra parte, entre 1580 y 1582
estuvieron en Cusco Bernardo Bitti y
Pedro de Vargas, ambos hermanos
legos jesuitas, que siendo pintor el
primero y dorador el segundo, venian
trabajando desde afios anteriores en
Lima y otros lugares. Ambos realizaron
los cinco relieves en maguey y pasta
de aserrin policromadas, del primitivo
retablo de la iglesia de la Compaiiia de
Cusco." Posteriormente, Bitti sigui6 a
Juli (donde realizé entre otras obras el
relieve escultorico de La Inmaculada,
para la iglesia de esa advocacion),
mientras Vargas permanecio un tiempo
mas en Cusco.'®

Por lo expuesto, queda claro que
durante las décadas entre 1570 y 1590
se dio una intensa produccion de
imagenes de altar, bultos y relieves en
Cusco, Juli, La Paz, La Plata y Potosi,
realizadas no siempre en madera tallada
segun la tradiciéon espafiola, sino
muchas veces con diversos materiales
y técnicas hibridas entre lo europeo y
americano.

Sobre el autor de las imagenes gemelas

de la Catedral y Santa Clara, Schenone

dice:
“En cuanto al origen del escultor
poco se puede decir, dado que notas
similares se pueden hallar en la
imagineria espafiola y americana de
la época, pero, el uso de maguey y
la resolucion de la forma nos inclina
a pensar que sea un indio el autor
de los dos crucifijos. En el pafio de
pureza, que fue dorado se repite en
negro la sigla de Jesus y aparece lo
que podria ser una firma: J.H.S.
Bgos. m FECIT.”"?

En todo caso, hasta la fecha no se ha
econtrado referencia alguna que
permita definir la autoria de las dos
imagenes.

Por todo lo descrito, tanto la imagen
del Senor de los Temblores, de la
Catedral, como su imagen gemela del
Sefior de la Buena Muerte, de la Capilla
del Convento de Santa Clara, ambas en
Cusco son de las mas sugerentes desde
el punto de vista de la Historia del Arte
y de la imagineria colonial policromada,
ademas de la devocion religiosa que
cada una de ellas representa.

Notas e Referéncias

! Para el lapso entre 1570—1585, en que
eventualmente se realiz6 esta pieza, el
Rey Espafia ya no era Carlos I (Gante,
1500, + Yuste, 1558), sino su hijo Felipe
IT (Valladolid, 1527, + El Escorial,
1598), que ocupd el trono desde el 16
de enero de 1556 hasta el 13 de
septiembre de 1598, en que murio.

2 Mesa, José de y Teresa Gisbert.

Historia de la pintura cuzquena.
Segunda edicion. Coleccion Peruana de
Cultura. Fundacién Banco Wiese. Lima,
Peru, 1983. Vol. I, p. 306. Ver también:
Jorge Flores Ochoa. “El culto popular.
... El Sefior de los Temblores”. En:
Tesoros de la Catedral del Cusco.
Telefonica del Pera. Lima, Peru. 2007.
pp. 20-31. (El Dr. Flores explica
detalladamente la leyenda del origen de
la imagen y luego los ritos y fiestas que
se celebran anualmente en su nombre).

3 Schenone, Ob. cit, p. 323.
4 Schenone, Ob. cit. p. 323.

5 Querejazu, Pedro. Sobre las

condiciones de la escultura virreinal en
la region andina. Revista ARTE Y
ARQUEOLOGIA, N° 5-6. La Paz, Bolivia,
1978. pp. 137-152. Ver también: The
Sculpture in Maguey, Dough and Glued
Cloth in Bolivia and Peru. 5° Encuentro
Trienal del Comité de Conservacion del
ICOM, ICOM-CC. Zagreb, Yogoslavija,
1978. 78/5/5. Aqui el texto original esta
ampliado con segmentos seflalados
entre paréntesis regulares.

¢ Con el asesoramiento e indicaciones
del suscrito, trabajaron en el tratamiento
algunos de los restauradores del
Proyecto PER-39, Jesus Latorre, Marco
Mori, Alvaro Escobar, Jorge Chavez y
Brigida Estrada, bajo la direccion de
Teofilo Salazar, Director del laboratorio.

7 En el afio 2005 se hizo un detenido y
meticuloso tratamiento de conservacion
y restauracion de la imagen, por
especialistas de la Direccion
Desconcentrada de Cultura de Cusco,
del Ministerio de Cultura. Entonces se
retiraron totas las misivas, sesenta
cartas, la mas antigua de 1782. Ver: -
Jorge Flores Ochoa. “El culto popular.
El Sefior de los Temblores”. En: Tesoros
de la Catedral del Cusco. Telefonica del
Peru. Lima, Pert. 2007. pp. 29.

- David Ugarte Vega Centeno. “La
curacion del Taytacha”. En: Tesoros de
la Catedral del Cusco. Telefonica del
Peru. Lima, Pert. 2007. pp.104-126. -
Vega-Centeno, Imelda. Sollozos del
alma. Confidencias con el Taytacha

Temblores. En: REvVISTA ANDINA, N°© 42,
2006.

8 Querejazu, Ob. cit. p. 139. [El texto
original transcrito aqui -también
transcrito y citado por Schenone en su
ya referido libro (nota 617), esta
ampliado precisando la informacién y
descripcion de la pieza para este
trabajo].

® La acumulacion del hollin sobre la

superficie de la encarnadura original y
la impregnacion de ésta materia grasa
en la misma ha cambiado su indice de
refraccion. Si hoy se quitara el hollin,
no podria recuperarse el color original
de la policromia, pues esta se ha
tornado translucida, y la imagen tendria
un aspecto grotesco. Durante el
tratamiento de conservacion solo se
hizo una limpieza de lo que se consider6
suciedad acumulada, habida cuenta que
el color oscuro es parte ya de la esencia
de la pieza y del culto de que es objeto.

10 Gisbert, Teresa. Iconografia y mitos
indigenas en el arte. La Paz, 1994. pp.
99-103.

" Schenone, Ob. cit. p. 326.
12 Schenone, Ob. cit. p. 326.
i3 Schenone, Ob. Cit, p. 326.

4 Mesa, José de, y Gisbert, Teresa.
Escultura Virreinal de Bolivia.
Academia Nacional de Ciencias de
Bolivia. La Paz, Bolivia, 1972. pp. 36-
37.

15 Op. cit. pp. 36-37. (La Autobiografia
de Francisco Tito Yupanqui esta
transcrita integra en las pp. 259-261).
Ver también: Querejazu, Pedro. La
Virgen de Copacabana. Revista ARTE Y
ARQUEOLOGIA

7. Universidad Mayor de San Andrés.
La Paz. Bolivia. 1981. pp. 83-94.

6 Mesa y Gisbert. Ob. cit. pp. 42-48.

17 Querejazu, Pedro. Sobre Cinco Tablas
de Bitti y Vargas. Revista ARTE Y
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ARQUEOLOGIA 3-4.Universidad Mayor de

SanAndrés. La Paz. Bolivia. 1975. pp. 97-
112.

8 Mesa, José de y Gisbert, Teresa.
Bitti. Un pintor manierista en
Sudamérica. Cuadernos de Arte y
Arqueologia. Division de Extension
Universitaria. Instituto de Estudios
Bolivianos. Universidad Mayor de San
Andrés. La Paz, 1974. pp. 34-46.

1% Schenone, Ob, cit, p. 326.

*Pedro Querejazu nasceu em Sucre, na
Bolivia e mora, hamuitos anos, em La Paz.
E bacharel em artes plasticas, fez curso de
restauracdo de obras de arte en Madrid,
Espanha edirigiu o Museu Nacional de
Arte.  E  Membro Correspondente da
Academia de Artes de Buenos Aires,
Argentina, e da Academia Boliviana de

Historia.
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Centro de Conservagao e
Restauragao de Bens Culturais
Moaveis (Cecor)
ESCOLA DE BELAS ARTES
DA UFMG

IX CONGRESSO INTERNACIONAL DO
CENTRO DE ESTUDOS DA IMAGINARIA BRASILEIRA

PR EL TR RN

Registros da abertura e apresentagoes de conferéncias e posteres no IX Congresso
Internacional do Centro de Estudos da Imagindria Brasileira.
Fotos: 1, 2, e 3, Agesilau Almada e 4, Beatriz Coelho.

Realizado na PUC-Consolagao, na cidade
de Sao Paulo-SP, no periodo de 20 a 24 de
outubro de 2015, o IX Congresso do Ceib
contou com a participagdo de 92
congressistas de diversos estados do
Brasil e também de paises como Argentina,
Espanha e Portugal. Contou também com
a apresentagdo de nove conferencistas,
sendo dois internacionais: Joaquim
Garriga Riera (Universidade de Girona,
Espanha), Jos¢ Manuel Alves Tedim
(Universidade Portucalense, Porto,
Portugal), Beatriz Ramos de Vasconcelos
Coelho (Ceib), Maria Regina Emery
Quites (UFMG), Julio Eduardo Corréa
Dias de Moraes (Conservador-
restaurador, SP), Marcia Mathias Rizzo
(USP-SP), Luciano Migliaccio (FAU-SP),
Maria Angela Vilhena Moraes Furquim de
Almeida (PUC-SP) e Percival Tirapeli

(UNESP).

Foram apresentados 16 comunicagdes
distribuidas nos quatro eixos tematicos
com que o Ceib dialoga: Autorias e
atribui¢des (3 trabalhos), Iconografia (4
trabalhos), Aspectos historicos e sociais
(7 trabalhos) e Materiais e técnicas (2
trabalhos), com participantes interna-
cionais da Argentina e Espanha. Foi
destinado também um espago para
apresentacao de pdsteres que contou com
a partipagdo de 7 trabalhos.

Como ja ¢ tradi¢do, durante o evento
ocorreu a Assembleia Geral do Ceib em

que foram apresentadas as questdes
relacionadas a esse Ultimo congresso e
também foi discutido e definido o local de
realizagdo do X Congresso Internacional,
que ocorrera em 2017. A proposta,
prontamente acolhida por todos os
associados presentes, foi a cidade de
Salvador na Bahia. O X Congresso tera
como presidente a mestre em Artes,
Claudia Maria Guanais Aguiar Fausto,
associada do Ceib e restauradora do
Museu de Arte Sacra da Bahia.

Outro ponto discutido na Assembleia foi
a comemoracao dos 20 anos de fundagao
do Ceib que acontecera em 2016. Foi
proposto um encontro de
confraternizagdo que devera ser realizado
no més de outubro, na cidade historica de
Tiradentes, Minas Gerais. Esse encontro
contard com uma programacgdo de
atividades culturais, como visita aos
monumentos histéricos da cidade e
provavel concerto da organista Elisa
Freixo. Fara parte da programagao eleicao
para a diretoria, biénio 2017/2019. Os
associados serdo comunicados através do
endereco eletronico, da pagina do Ceib e
do Facebook sobre as atividades
relaciona-das a este encontro para que
possam efetuar suas adesdes.

Aproveitamos a oportunidade para
desejar a todos um feliz Natal e um Ano
Novo cheio de alegrias ao lado de seus
familiares.



