DAIMAGINARIA BRASILEIRA

EDITORIAL

Nosso siteestd mudando e, talvez,
ao receberem este BOLETIM DO
CEIB, ja esteja em pleno
funcionamentoA diretoria do Ceib
agradece, com muito carinho a nossa
associada, professora da
Universidade Federal do Espirito
SantoGilca Flores de Medeirosque
fez 0 nosso site, colaborando
imensamente com a divulgacéo de
nossas atividades, durante mais de 10
anos. Gilca fez tudo isso com muita
competéncia e gratuitamente, em
colaboracéo com o Ceib.

No ano passado, recebemos o
oferecimento do aluno do curso de
graduacdo em Conservacao e
Restauracdo de Bens Culturais
Méveis, da Escola de Belastes da
UFMG, Bruno Perea Chiossi para
fazer uma reformulacéo do nosso site,
tornando-o mais facil de ser
atualizado e mais pratico para ser
consultado. Tudo isso também sem
nos cobrar nada. Formado em
Sistemas da Informag¢é&o e cursos na
area dé\rtes e Design, Bruno jatem
nove anos de experiéncia no setor
Estamos certas de que todos vao
apreciar bastante o trabalho dele.
Bruno fez também uma releitura da
logomarca do Ceib, que ja esta aqui,
noBOLETIM.

No dia 22 de outubro préximo, o
Centro de Estudos da Imaginaria
Brasileira estara realizando
Assembleia Geral para eleicdo da
diretoria. Solicitamos aos que
moram em Belo Horizonte ou nas
proximidades, que queiram se
candidatarque enviem seus nomes
e o setor de atuacédo que desejam
participar: secretaria, tesouraria,
especialmente aos que lidam bem
com computadores. Esclarecemos
que, participar da diretoria do Ceib é
uma atividade voluntaria, mas que
exige de cada membro dedicacéo de
um turno semanal.

O Ceib solicita a todos que tém
trabalhos para serem publicados nas
revistas Imagem Brasileira, 5,6 e 7,
gue nos enviem os textos e as fotos o
mais rapido possivel.
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“TESOURO DAS MINAS’

Andlises da Sant’‘Ana Mestra de Sabara
Beatriz Coelho*
Maria Regina Emery Quites**

Foto: Beatriz Coeho  dO Iphan esta escultura tem o numero MG/
87-011.00006. MG significa que € um bem
cultural de Minas Gerais; 87, que foi

inventariada em 1987; 011, que faz parte do
acervo do Museu do Ouro, e 00006, que é
seu nimero sequencial no referido Inventario.

A escultura representa uma mulher ndo muito
idosa, sentada sobre cadeira de pés sinuosos
e alto espaldarcontornado por rocalha e
ramos de flores. Sua cabeca esta voltada para
a esquerda em dire¢cdo a uma menina, com
cabeca ligeiramente inclinada para babem
sobrancelhas arqueadas, nariz afilado, boca
pequena e cabelos em mechas sob véu.
Podem ser vistos os dentes superiores e a
ponta da lingua da Sant’Ana. O bracgo direito
esta flexionado, com a méo apontando para o
livro que se encontra apoiado em seu colo. O
braco esquerdo esta estendido e a méao
esquerda apoiada no ombro da menina.
IDENTIFICACAO Sant’Ana tem as pernas flexionadas, a
Sant'’Ana Mestra é uma escultura emesquerda voltada para a direita, com a ponta
madeira, dourada, prateada e policromad&lo sapato aparente sob a tanica e apoiada
atribuida por kgia Martins Costa a Sobre pequeno banco; a direita tem a ponta
Antdnio Francisco Lisboa, conhecido do sapato também aparente e esta um poucco
por Aleijadinho, o mais importante Voltada para tras/este tinica rocagante de
escultor do periodo colonial das Minas mangas compridas, tem um manto sobre os
e do Brasil. Ndo foi encontrado, no ombros que cai envolvendo seus bragos.

entanto, um laudo técnico feito dgrgia A menina esta representada em pé, com a
para que possamos conhecer su&abeca baixa, olhando para o livro, que segura
importante avaliagdo e seus argumentoscom a mao esquerda e aponta com a mao
Posteriormente, essa autoria foi sendalireita. Veste tdnica de mangas compridas,
aceita e confirmada por Mércio Jardim véu curto, que possui, na parte posterior
(1995 e 201) e MyriamAndrade Ribeiro uma forma bastante original e graciosa
de Oliveira (2005). (FIG.2). No ombro esquerdo, o manto,
abotoado com broche sobre o ombro, cai as
A escultura tem 92,8 de altura, 58 decgstas com dobras no sentido vertidam
largurae 39,8cm de espessura. SantAng|hos azuis, com ligeira inclinagéo obliqua,
mede: 64,3x41x28cmeamenina, 51X ariz afilado, boca pequena, cabelos
31,7 x 14,3cm (FIG 1). Ela foi executada ondulados que deixam aparentes os l6bulos
originalmente para o altar lateral dadas orelhash perna direita esta estendida, e
Capela do Pilar - Hospicio darra Santa, a esquerda ligeiramente flexionada com pés
onde permaneceu até 1973; estevealgcados e pontas aparentes sob a tdnica. O
posteriormente em um orfanato, no bairrolivro esta aberto no colo de Sant’Ana e
de Pompeia, em Belo Horizonte, na sedecontém a seguinte inscricdopm partes
da Prefeitura de Sabara e, finalmente, ndlegiveis:A MINHA ALMA MAGNIFICA
Museu do Ouro, propriedade do ENGRANDECEAO SENHOREOMEU(.......)
Instituto do Patrimdnio Histérico e SEALEGROU (........ ) MEU SAL(......... )
Artistico Nacional, o Iphan. No PORQUEATTENDEOA HUMILDADE DA
Inventario de Bens Méveis e IntegradosSUA SER/A E POR (...... JTODAS AS

Figura 1 - Sant’Ana Mestra. Museu do
Ouro, Sabara, Minas Gerais.



Belo Horizonte, Volume 18, Numero 57, Mar¢o/2014

Foto:Beatriz Coelho

Média, era comumente representada com &vangelhos apdcrifos relatavam que ela

Virgem nos bragos que, por sua vez, levavéeria sido entregue ao templo por seus pais
nos seus o Menino Jesus. Podia seeom apenas trés anos de idade, portanto,
representada, ainda, levando Maria em unffi@o estaria aprendendo com sua mae aos
braco e o0 menino Jesus no outro. 10 ou 12 anos.

No Brasil, a representacéo escultérica dest® livro € o principal atributo, estando
Sant’Ana é conhecida como Sant’Ana Sempre presente, normalmente aberto e com
Mestra e no Nordeste, a maneira deinscricdes.As esculturas de Sant'Ana
Portugal, ela estad em pé, carregando &lestra em Minas Gerais apresentam, em
menina com um livro aberto em seu bragosua maioria, Maria no lado esquerdo da

, . . ae, mo n intur itadass
Sant’Ana é protetora das parturientes, dadde. como nas p 'tu as ¢ ta(.j o
esculturas com a menina no lado direito sao

costureiras, dos avos e dos mineradores

pelo tesouro (Maria) que guardava em Sed’aras:. O espaldar da cadeira pode ser alto,

ventre. Segundo Célio Maceddves, € de?torradg ge nat?'g;dol\jon:ra gpoftiaida
durante o Inventario de Bens Moveis eescutirl:ha'd F‘;’} dad a mez f: N zig
Integrados do Iphan, ela foi encontradaerﬁa‘gos 0 0a Fiedade, eém barro cozido €

55 igrejas tombadas pelo Patrimdnio, Send(g)ollcromado, assinada e datada de 1642,

: ~ ) m X a is repr n ma
a oitava devogdo mais encontrada eny/Ma €XCEEao, pois represe ta a mae

Minas GeraisSua festa é celebrada no diaaﬁ]ot;?ndg ma:ﬁ]comta}s dl:r?s rlri1va;os imrtseus

26 de julho. Em Minas Gerais a Sant'/Ana ™M oros enina esta com o fIvio aberto,

Figura 2 - Detalhe do véu da menina  Mestra 6 muito semelhante & pintura dePOre™ M pe asua frente. Em Sdo Paulo, ha
Maria, com arranjo bem original. Rubens (1525/26) conhecida como um escultor ndo identificado, estudado por

GERACOES ME CHAMARAO BEM educagao davyem(FIG 3) e, em especial, Etzel, que coloca garras de 4guia nos pés

AVENTURADA PORQUE OONIPOTENTE @ de Murilo, Santana e\drgem (FIG5). ?naéceadﬁ:;a eoaurt?zr;mrae’ C;’e"ggftz ”g’e‘;"'g;’ri
OBRAPARA MIM (Lucasl, 46-50); Certamente, os escultores, como 0s ’ p ¢

pintores do século XVIII em Minas, tiveram pequenas variantes, mas essas sao as
HAGIOGRAFIAE ICONOGRAEIA conhecimento dessas pinturas através ggrncipais.
A escultura representa Sant Ana, que ®%ravuras trazidas da Europeja-se o caso ANALISE FORMAL E ESTILISTICA
esposa do pastor Joaquim e magidggem 4, pintura do forro da Matriz de Sant'Ana, O conjunto escultérico pode ser inserido
Maria, que nasceu quando sua mae ja erg,, Congonhas do Norte, Minas Gerais,em um triangulo e € composto por duas
mulher de idade madura. Ela é claramente inspirada na pintura de Rubenéiguras: uma mulherSant’Ana,e uma
representada, em geral, vestindo tUnicapc 4y Nas pinturas citadas, Sant’Ana émenina, &/irgem Maria (FIG). As linhas
comprida e manto que a cobre até a cabegg, o o sentada como uma senhora de idadda composigao levam o olhar do espectador
Pode estatambém, com uma especie de -2 oy mais jovem, sentada, tendo aara o centro da escultura, onde se observa
touca, que corresponde ao seu estado Jsgeu lado esquerdo uma menina entre 10 ma forma eliptica virtual, sugerida pela
casada. Foi uma devogao bastante forte,, o, ,¢ mito bem vestida, como se fosséabeca da Santana, cabeca e brago
que teve inicio no Oriente, passando,,, princesacom o livro aberto em suas esquerdo da Menina, livro, mao e braco
depois para o Ocidente. Esta sempre,z,q hiciaimente, essa representacdo fgla SantanaA area de maior tensdo esta
acompanhada pela menina e, na Idad('an

uito questionada na Europa, pois oshas maos direitas que, com movimentos

Foto: Internet. Provincia Marista Norandina Foto: Mara Solange Fantini Internet: Wikimedia Common

Figuras 3, 4, 5 - fés pinturas: Educacao dangem, Peter Paul. Rubens (1625/26)
Sant’Ana. Foro da capela-mor de Congonhas do NgManoelAnténio da Fonseca. Minas Gerais (1777); Santana & gevh, Estéban
Bartolomé Murillo (século XVII).
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Foto e esquemdBeatriz Coelho colocada em um nicho de retabulo ouNa parte posterior da cadeira, junto ao
oratério, e ser observada de frente. Ndassento, ha trés cravos perceptiveis sob a
ha indicios nem informacgéo da utilizagéo policromia, que fazem a unido do bloco do
da obra em andor para procissao. espaldar com o bloco da Sant’Ana. Na
Jase, ndo ha orificio para encaixe em andor

Pela analise das caracteristicas formais; . A
estilisticas e técnicas, e por outrosN€m marcas de instrumentos visiveis,

detalhes da policromia, como as cores@Presentando-se, esta peca, bem lisa e
as rosas e os ramos de flores, deve td?!@n@, apenas com ranhuras. Na parte
sido executada no Gltimo quartel do posterior h& dois recortes retangulares,

século XVIII, ja no estilo rococéA correspondentes aos pés posteriores da

cadeira onde Santana esta sentada tefffd€ira, que foram presos a base com
uma composicdo simétrica ao gostocravos no sentido horizontal, sendo esses

barroco, entretanto, o espaldar alto ¢colocados numa profundidade de 1 a 1,5
centralizado por elemento decorativo emt™M €M relacéo a superficie inferior da base.

forma de rocalha, cercada por dois Cs en? €S desses cravos fazem a fixagdo da

oposic&o e ramos com flores e folhas, jgN€nina e dois a da Sant'Ana. Na parte
A maneira rococo. superior da base ha dois rebaixamentos ou

escavacOes, de forma irreguylande se

, encaixam um dos pés da frente da cadeira,
TECNICA CONSTRUTIVA 0s pés de Sant’Ana e pés posteriores do
SUPORE i ) banquinho. Outra escavacdo de forma
A escultura & macica, executada em cedrgoqjar corresponde ao encaixe para a
Figura 6 - Principais linhas da composi- (Ce’d!ellaflssH!sVeII.), de acordo com escultura da menina. H4a, ainda, mais
¢éo: _AZL_J|Zf0rmat0 geral;verrpelho: _é.l‘eaNde ana;“s-e realizada pelo doutor emtrés esca\/agﬁes pequenas, que
maior 'nteresgg;%ﬁg?g;maosed'regao botanica,Pedro Luz Braga Lisboa. ¢,rrespondem aos pés dianteiros do

: Provavelmente foi feita no Brasil, em banquinho e ao pé dianteiro esquerdo

. Minas Gerais, uma vez que o seu :
e formas extremamente delicadas, apontam q da cadeira.

; livr ; | dirigem suporte é de cedro, que ndo existia em
para o 1ivro, para o qual sé ¢irigeém 0Spo iy gal. A pega se divide em varios Na parte inferior do assento da cadeira
olhares de ambas as figuras (MG

blocos. O principal, que é o corpo daa madeira esta aparente, mostrando seu
O movimento geral da pe¢a torna-se evident&ant’Ana, com o livro e o assento dan(cleo, a medula. Como ja foi dito, as
e é reforcado pelo panejamento das vestesaceira, e mais dois blocos m&os da Sant'Ana e da menina sdo
das personagens, que apresenta uma tall§@rrespondentes as madsmenina foi  blocos separados. Um pino de madeira
bem executada, rica de dobras saliente€xecutada em um so bloco, com as duasine a mao esquerda da Santana ao
especialmente no manto, no decote e ng'@0s feitas, também, separadameAte. ombro da menina na regido do manto.
perna da Sant’AnaA profusdo de relevos C€adeira tem um bloco, composto peloH& um orificio na cabeca de Santana
amplia a sensacdo de movimento. Essg§SPaldar e pés posteriores.base € para colocagéo de um resplendgsta

composta por uma peca com as fibrasperfuracdo mede 7,5 cm de

movimentacdo é acentuada pelo deslo- madeira em sentido lonaitudinal. O ; o
camento da perna que apoia o pé em u an_u?]tg 2 eortsa?nto Ocoons%itltju’doa Sor B onte o sabecn damenira. mede 5
banco pequeno, baixo e sem espal@ar J v P ) por lhante, na cabeca da menina, mede 5,5

tratamento da veste da menina é diferene d8't0 blocos (FIGS). cm. N&o sabemos se ainda existem

de Sant'Ana, com menor movimentacao,
exceto no manto, que cai em cascata no s
lado esquerdo.

Foto e tratamento digital: Beatriz Coelho

A escultura, vistae perfil e de costas perde
sua expressiva movimentagao
predominando entdo linhas verticais
indicando que a escultura foi feita para se

Foto: Beatriz Coelho

Figura 7 - M&o direita de Sant’/Ana e méos
direita e esquerda de Maria. Figura 8 - Foto, trabalhada digitalmente, mostrando os blocos do conjunto escultérico.
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o replendor e a coroa que deveriam Na parte posterior da obra, principalmentgEsse material e sua execucao sao
portac no manto da menina, ha separacde§em semelhantes ao de Sao Simao
bastanteacentuadas entre as folhas de our(§tock e de S30 Jodo da Cruz. obras

ariando entre 0,5 e 1,5 cm, sendo visivel o k
olo |aranja nestes intervalos (Fl@)' documentada& Antonio Francisco

indicando economia de douramento d-isboa,da Igrejade Nossa Senhora do
olhos de vidro. O corte no rosto para prioridade da vis&o frontal, provavelmenteCarmo, de Sabara.

= ! . _para ser colocada em um retabulo ou grande
colocacao dos olhos é apenas perceptiveP o L p .
& P PEICEptVEl, atorio. As técnicas usadas no esto-Ha também uma flomue chamamos de

no lado esquerdo do rosto da menina e ng, X ~ -
) €34 , famento das duas figuras sdo: relevogrisantemo (FIG2), representada na
lado direito do de Sant’Ana. O exame . ~ . ; P ;
R . e ~ . esgrafito, puncéo e pintura a pincel, sendtecnica de esgrafiado executada com
radiografico permitiu verificar que sao recorrentes em toda a obra tracos duita pericia, que constatamos ser
esféricos e ocos, com pedunculos ¢ ;

: A , sombreado sobre o desenho de esgrafitoexecucao bem livre e precisa, sem nenhum
facilmente visiveis na SantAna (FERAS padréo repetitivo de forma ou tamanho.

Os olhos da Sant’Ana séo de vidro,
castanho escuro, quase pretos, e os d
menina azuisAmbas as figuras tém o

rosto seccionado para colocacdo dos

faces estao coladas ao cranio, ndoQs relevos sdo abundantes e bastantessa flor é a mesma encontrada na
apresentando nenhum cravo para fixagaojargos e altos nesta obra (FI e estdo policromia dos santos citados (FIG e
presentes em toda borda do panejamentay).

POLICROMIA

As carnagbes sdo rosadas e brilhantes
com fino acabamento de palpebras e
sobran-celhas com delicados fios de
cabelos pintados sobre a mesma. Ha um
sutil linha de sombra vermelha
contornando as unhas.

largura. Essas bordas apresentam u

Minas Gerais.
Em todas as bordas do panejamento,

0] esto.famento daescultura é '”te'ramenteposterior direita do manto da menina resta
revestido por folhas de ouro, exceto no

folhas de prata e folhas de ouro nas gy qyimica, Claudina Marutravioresi

bordas, e no banquinho, que € recoberto cecor/EBA/UFMG), a renda é de bilro feita

com folhas de prata e uma camada de laca,,m fios de linho.

Radiografia: Luiz Souza

Foto: Beatriz Coelho

Figura 9 - Radiografia da cabeca de

Santana.
Figura 10- Separacdes entre as folhas de

Foram usados motivos de ramos de ouro e resquicio da renda.

flores natécnica de esgrafito, executadaroto: seatriz coelno
com muita seguranca e predominandojii’

0 azul, (um pouco esverdeado devido
ao amarelecimento do verniz), vermelho,
laranja e dourado. Segundo analise
realizada no Laboratoério de Ciéncia da
Conservacao (Lacicor), do Centro de
Conservacao de Bens Culturais Moveis
(Cecor) da Escola de Bel#gtes da
Universidade Federal de Minas Gerais,
a preparacédo foi feita com sulfato de
célcio, a carnacao € oleosa, 0 pigmento
azul ultramar foi usado no manto e na
tdnica, e o vermelho do manto é 6xido
de ferro.

Figura 11 - Movimentagao eetevos do
decote da tlnica da Sant’Ana.

espécie de degrau, préprio para receb
renda de tecido, muito usada em Portugal

resquicios de renda dourada. Na par

- , ) ) ainda, 10 cm de renda integra, com 2 cmd
véu de Sant'Ana, que € revestido com g1 10). De acordo com andlise da doutor

das vestes, chegando a medir 8 cm de

gfo e tratamento eletronico: Beatriz Coelho

z ; LE o -'l.' "

Figura 12 - Parte da tanica de Sant’Ana,
com destaque digital para o desenho da
policromia (crisantemos).

Na menina, a policromia € marcada por um
delicado trabalho representando rosinhas,
delimitadas por ramagens e volutas bem
evidentes na tlnica e no Véu,
e cercadas por tracejado; € bem distinta da
de Sant’Ana, exceto no manto, que tem
desenho e técnica quase idénticos aos
da mée. No forro do manto ha laca carmim
sobre folha de ouro, formando guilhoché
com técnica e desenho descuidados e,
muito simplificados, que destoam do
refinamento e delicadeza de todo o
conjunto. No lado direito também héa laca
carmim, porém sem nenhum desenho.

O espaldar da cadeira de Sant'’/Ana tem
representacao de estofada cor vermelha,
lisa e brilhante. O assento do lado direito tem
esgrafiado também vermelho formando
folhas. No lado esquerdo, ao contrario, ndo
h& desenho algum.

Os sapatos da Sant’Ana e da menina séo
bem semelhantes, com esgrafiado em
tracejado mitdo em cor escura sobre o
dourado livro tem esgrafiado na margem,
com tracejado bem delicado e miolo de
bordas douradas. Nas paginas abertas, ha
um tom azul claro com letras em preto.
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Desentos: Marla Helena R, Costa A QUESTAO DAAUTORIA esculturas de Sant'‘Ana Mestra (FI§)
N ' Ha varias Sant'Anas Mestras em madeiraglém da Sant’Ana, do Museu do Oudma
= *"ﬁ;:: atribuidas aAnténio Francisco Lisboa, delas, a mesma do colecionaudnitaker

. umas policromadas e outras que perderagiribuidaa Aleijadinho, e segundo os
—a = a policromia ou talvez, nunca tenham sid@utores, executada entier75 e 1790
3

% ¥4,  policromadas. Mércio Jardim difere da datacdo dessa
e S us Fernando Jorge, no seu livideijadinhg ~ imagem, considerando-a de791-1812e,
G okl (Rio de Janeiro, 1961) referindo-se éirl‘“_sed‘{ Irl1vro malsllrecigtes, attr,'Ab“' a
%ahie wovt Sant'/Ana de Sabara, informa que/'€lladinho e analisa antAnas
L [ potils “Segundo a tradi¢@o oral Aleijadinho Mestras, aIem. da e“scultura do Museu do
T.:--":u; | entalhou a Capela de Nossa Senhora do PIil ro, que considera "da fase de maturidade

; : , ena, 1781-1790"Apresentamos a seguir
Figura 13 - Desenhos do estofamento da€ a fascinante imagem de Sant'Ana, nu P 9

veste de Sant’Ana Mestra feitos com dos pequenos altares laterais.” Cinco dessas imagens, apenas as mesmas
decalques. analisadas no livrAleijadinho e sua

Germain Bazin, no conhecido livr@ oficina(FIG15 e 16).
pDesenhos: Maria Helena R. Costa : Aleijadinho e a escultura religiosa no ~
ol Brasil, (Rio de Janeiro, 196430 se refere Cowr:;%iﬁggisaﬂggsste artigo esta

a obra por n6s estudada e sim, a du epresentada conforme o modelo
&  Sant'Anas “recentemente descobertas” ey P e . ; .
|8onograf|co mais usado em Minas Gerais,

cole¢Bes particulares. Ele coloca apenas . ~ : s
foto de uma delas, a da colecéo particuIaPu S€ja, a mae sen'tada, a menina em pe a
na época de Clérot, hoje pertencente ao'd esquerda, e o livro aberto.
colecionadoWhithaker Podemos afirmar que escultores que
trabalharam em Minas, tiveram como
referéncia para suas criagfes de Sant’/Ana
. ; . : : 'Mestra as gravuras de Rubens ou de
Figura 14 - Desenhos do hébito de S0 O\ N0 Rodrigues dos Santos Filho eyyyijjo, tal como o fizeram pintores como o

Jodo da Cruz e do habito de Sdo Simao Antonio Fernando dos Santos, enconga Matriz de Sant’Ana, em Congonhas do
Stock. tramos atribuicBes e andlises de cincqorte.

No livro Aleijadinho e sua oficiné2005),
de autoria de Myriam Ribeiro de Oliveira

Figura 15 - Cinco Sant’Anas do livro: Aleijadinho e sua oficina. Fotos fornecidas pela Editora Capivara.

| “1775-1790" | | “1791-1812" || 7711812 || “1791-1812" | | “1791-1812"

*1791-1812 “1771-1780 “1771-1780 “1771-1780 “1761-1770
Atrib. Germain Bazin, Atrib. Jair Inacio Atrib. Germain Bazin, Atrib. Germain Bazin, Atrib. Jair In&cio,
1958 1776 ' 1958 1958 Capela de Sant'Ana”
Col. particular” Col. Particular” Col. particular” MAASM”

Figura 16 - Cinco Sant’Anas que constam no livro Aleijadi@aalogo Geral da obra:
inventario das cole¢Bes publicas e particulares. Fotos autorizadas pelos autores.
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A talha é erudita, de excelente qualidadeExiste grande similaridade entre o rosto desta Editora Capivara e a Méarcio José da Cunha
O suporte é macigo, como a de Nossanagem e o da Nossa Senhora do Carmo, dardim, pela autorizacdo da reproducéo de
Senhora das Mercés, atualmente no MuseMatriz do Bonsucesso, de Caeté, da qudbtografias.

da Igreja de Nossa Senhora do Ritl® Germain Bazin diz: “Se ela é Ateijadinho,
Ouro Preto, e diferente das esculturas defo deve ter sido feita no momento em qu
S&o Siméo Stock, S&o Jodo da Cruz e dde trabalhava nos altares, pois € de gran

as policromias quando nossa estagia
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