DA IMAGINARIA BRASILEIRA

EDITORIAL

Meste namero do BOLETIM DO CEIB,
vocés vo encontrar um excelente artigo
da Dra. Marcia Bonnet Benjamin sobre
imagens missioneiras. Assunto que ela
pesguisou muito, por ter morado varios
anos em Porte Alegre, onde era
professora da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. (URGS), ¢ outro do
historiador e conservador-restaurador de
bens culturais mdveis, Hélio de Oliveira,
do Rio Grande do Norte, que far um
relato bem detalhado do que foi, na sua
opinifio, o VII Congresso Internacional
do Ceib.

0 Congresso, como vocés sabem. foi
realizado na Casa da Opera de Vila Rica,
hoje Teatro Municipal de Ourc Preto,
construido em 1769, sendo o tnico desse
periodo que sobrevive e funciona na
América Lating. Um ambiente bonito ¢
inspirador, embora nio ofereca os
recursos de conforto de uma construcio
moderna. Recebemos 219 inscrighes,
mas compareceram 161 dos inscritos. Por
categoria, o maior namerg de
participantes foi o de graduandos - 43,
todos de cursos ou dreas proximas da
preservaciio de patrimdnio. Participaram
também 15 doutores e cinco
doutorandos; mestres ¢ mestrandos 21;
especialistas 22, e 26 estudantes de
cursos técnicos, entre outros estudantes
ou profissionais. .

MNa Assembléia dos associados sur-
giram duas possibilidades de lugares
para abrigar o proximo Congresso: Natal,
capital do Rio Grande do Norte, e Sio
Paulo. Os entendimentos estioc bem
adiantados e jd estd acertado que o local
serd Natal:

Lamentamos informar que nio foi
possivel, como era nossa intenglio, fazer
no Congresso, o langamento da revista
IMAGEM BRASILEIRA (5). Tentaremos,
em 2012, obter os recursos necessarios
para sua publicagio, como também para
a edicio da nimero 6. com as
comunicacdes e resumos dos pisteres
apresentados no V1 e no VII Congresso,

Desejamos a todos um Matal muito feliz
e que o ano de 2012 traga muitas alegrias,
bons trabalhos e realizaches para cada
um de vocés.

&
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A TERCEIRA MARGEM DO RIO:
questoes referentes a imaginaria missioneira da
Banda Oriental

Foto: Marcin Banaet

Marcia Bonnet-Benjamin*

Imagens em madeira policromada
Museu das Missdes - 530 Miguel, Rio Crande do Sul

Sou o que ndo foi, o que vai ficar
calado. Sei que agora € tarde, e
temno abreviar com a vida, nos rasos
do mundo. Mas, entdo, a0 menos,
que, no artgo da maorie, peguem eim
mim, e me depositem tambem numa
canoinha de nada, nessa dgua que
ndo pdra, de longas beiras: e, eu,
rio abaixo, rio a fora, rio a denfro
— o rio.!

As terras que um dia foram ocupadas
pelos jesuitas e suas missdes na drea do
Tape eram originalmente conhecidas pelos
Guarani como as “Terras entre Rios™.*
Durante boa parte do século XVIIL, a drea
ocupada pelas missdes jesuilicas da
Provincia do Paraguai estiveram em
disputa entre as coroas de Portugal ¢
Espanha.As mesmas aguas que demar-
cavam as terras onde viviam os Guarani,
hoje separam o Brasil da Argentina, a
Argentina do Paraguai ¢ o Paraguai do
Brasil. As misstes em questio, portanto,
estiveram desde a sua criagiio, envolvidas
em uma situagio de fronteira. Hoje as terras
missioneiras se distribuem pelos termitorios
de Brasil, Argentina, Uruguai e Paragual,
reafirmando o cunho internacional que as
missdes jesuiticas tiveram desde a sua
criacao.

A idéia da terceira margem do rio aparece
originalmente em um conto de Guimaries
Rosa, de 1962: um homem decide viver
em uma canoa no meio do rio, decisio

que ninguém compreende e da qual sua
tamilia se ressente. Apos viver o resto de
sua exisiénela e, finalmente, morrer na
canoa no meio do no, sem nunca mais tocar
45 MArgens, Sua Presenca passa a constitulr
uma terceira margem do rio. Sob este mesmo
titulo, e mais recentemente, tal idéia loi
utihzada pelo curador Gabriel Perez-Barreiro
como conceito norteador para a 6* Bienal
do Mercosul (2007).° Perez-Barreiro buscou
ressaltar o cariter especifico da fronteira
como um lugar de intercambio, que se
diferencia dos territérios que a margeiam. A
idéia da fronteira como uma terceira margem
do rio propoe ainda o cariter anico da
fronteira e da arte que nela se produz:
receptaculo de influéncias diversas e ao
mesmo tempo articuladora de novas
solugdes cujo resultado é um terceiro
elemento que se distingue de suas
intluéncias iniciais. Tal abordagem se opoe
a idéia de uma arte missioneira como um
resultado combinado, uma justaposigio de
C]Emciuﬂﬂ 2im uma nova f_‘leE'I'I} qut
comporia um “Frankenstein™ como
produto.® Mo caso das missdes jesuiticas
da Provincia do Paraguai, o que s¢ produz
& alge novoe que ndo corresponde a este ou
aquele elemento formador, mas que &, por
51 $0, inaugural em termos formais,
estilisticos e culturais, Virias sdo as
possibilidades de aproximagio da arte
produzida pelas missdes jesuiticas da Banda
Oriental. Todas, invariavelmente, parecem
levar ao mesmo resultado: novos
cadigos, novos paradigmas, novas
solugdes, '
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Albrecht Diirer, S3o Miguel lutando contra o dragio, Série Apocalipse,
c. 1496-88, xilogravura 39 x 21 cm,

Meste breve artigo, concentrarel minha
anilise em trés elementos que me parecem
cruciais para o entendimento da imagindria
missioneira: a iconograligx as carac-
teristicasconstrutivas e a policromia.
Acredito que o ato de perpassar as varias
camadas destes objetos coma parte de sua
analise, terd como resullado uma melhor
compreensdo da arte produzida pelas
missdes jesuilico-Guarani da regido
estudada,

Em primeiro lugar, gostaria de abordar
alguns aspectos presentes na lconogralia
missioneira. Partindo da observacio
minuciosa das imagens € possivel
constatar-se uma frequente utilizacio de
gravuras européias como fonte de
referéneia na sua composigio, Entre as
influéncias mais presentes. identifiquei
gravadores europeus como Diirer ¢ os
irmdos Wierix, tendo publicado nos alimos
anos alguns estudos comparativos
organizados por grupo devocional.®
Lintretanto, a influéncia européia, embora
presente, niio ¢ necessariamente a mais
marcante.

Através da comparagio com o modelos
iconograficos vigentes na Europa de entio,
pude observar uma série de “desvios™ ou
“variagdes” em relacio aos elementos
iconogrificos tradicionalmente associados
com as devogics repre-sentadas pelos
indigenas reduzidos. Sio Miguel, por
exemplo, 30 MESMO Lempo gue aparece em
uma representagdo inspirada por uma
gravura de Diirer, porta também
invariavelmente uma capa vermelha, Jean
Batista, estudioso da culmura reducional da
Banda Onental, observou a representacio
recorrente de anjos e arcanjos com asas ¢
mantos vermelhos ¢ sua relacio com os
mantos de penas vermelhas utilizados em
riluais xamdanicos indigenas. Segundo
Batista, as plumas vermelhas eram retiradas
de aves migratorias (Cuaris) e que hoje
recebem o nome de marangalu (pronuncia-
s¢ marangand). O termo marangans foi criado
pelos jesuilas no contexto reducional para
designar anjos e arcanjos significando:
“espirito bem aventurado™, Logo, entretanto,
o termo passou a se estender a oulras
devoghes. Mas para os Guarani, que queriam
designar como aves todas as criaturas aladas,

Fati: Marcia Bonnet

Sao Miguel. 116 cm. Madeira policromada.
San Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul

0 termo parece ter significado algo como
“espirito de xamd desencarnado™. Assim,
San Miguel Marangatu, como o arcanjo &
referido nos textos catequéticos, na visio
indigena passaria a ser mais que um
mensageiro e um combatente, convertendo-
s pos-sivelmente em um feiticeiro ou xami.”
John Monteiro ressaltas também a
aproximagio de atribuigbes xamanisticas
como uma cstratégia consciente dos
jesuitas com o objetivo de conguistar a
confianga dos indigenas.” Curioso
encontrarmos o Arcanjo Miguel repre-
sentado como um xamd, se articulamos tal
interpretagiio com sua associacio com o
Hermes Psicopompo da mitologia cldssica:
o mensageiro dos céus, o intérprete, o
mediador, aquele que circula nas virias
esferas espirituais ¢ que condur as almas
dos mortos para 0 mundo subterraneo.®

Outro exemplo digno de nota seriam as
representacoes da Imaculada Concelciio (ou
Imaculada Concepgio) missioneiras, em
gue também aparecem elementos estranhos
a iconografia crista tradicional, Uma delas
seria a imagem de grandes proporcies e,
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hoje, severamente mutilada, onde se
observam  viarios  dos  clementos
tradicionalmente associados com a
invocacio mariana, tais como a orbe celeste
e a serpente sobre a quais a figura feminina
representada parece pisar. Ao mesmo
tempo. observa-se em sua cabeca uma coroa
de flores de cinco pétalas. I apesar do
numero de pétalas farer uma referéneia clara
i estrela de cineo pontas, sua utilizagio
configura uma nova contribuicio ao elenco
de atribulos tradicionalmente associados
s representacoes da  Imaculada
Concepcao, A flor pode ser identificada
como sendo do tabaco (génpnicotiana),
planta de origem americana utilizada por
varias culturas indigenas para fins rituas
envolvendo cura ¢ clarividéncia ¢ que
produz uma flor em forma de estrela de cinco
pontas, bastante semelhante as que
gparccem coroando a imagem. Os jesuitas
introduziram métodos especificos de
cultivo de tabaco em larga escala para
comercializagdo ¢ cra uma das mercadorias
que as redugdes vendiam na regifio do
Prata, portanto a presenga da planta ¢,
conscquentemente, da flor nio deviam ser
raras na vida dos indigenas reduzidos. Por
outro lado, a associagao da flor do tabaco
com a figura da Imaculada Concepciio
demonstram uma re-significagiio e uma
recodificagio de uma represcntacdo ja
estabelecida no idedrio europeu. Esta
Imaculada Concepgio reducional se
vincula a rituais xaminicos de cura e
clarividéncia. Mas afinal, a Mulher do

Imaculada Concepgdo. Madeira policromada, 210 x x102 x 75 cm.
Petalhes das emendas do suporte
Museu das Missdes, Sao Miguel, Rio Grande do Sul

Apocalipse ndio aparcee a Jodo em uma
visdio mistica? E Maria niio teria dado i luz
o Salvador, que veio redimir a humanidade
de scus pecados? Nio seria esta uma
especie de cura? Nio é dificil perceber as
associagdes que poderiam ter surgido nas
interpretagoes indigenas das histdrias que
lhes contavam os missiondrios.

Um recurse bastante utilizado na
policromia espanhola, por exemplo, € a
imitagio de tecido, buscando reproduzir
sua textura na superficic da madeira, como
podemos observar na imagem de San
Diego de Aleald, de autoria de Alonso Cano
(1601-1667) e Pedro de Mena (1628- 1688,
atualmente no Museo de Bellas Artes de
Granada, sul da Espanha, Na pega
espanhola, a policromia & texturizada de
forma a se associar ao estriado produzido
na camada de gesso, criando um efeito de
mimetizagio do tecido no traje do santo.
Ma imagem missioneira de 540 Francisco
Xavier, atuwalmenic no Museu Julio de
Castilhos, em Porto Alegre, observamos
uma intencio semelhante que é entretanto,
executads de maneira distinta. A policromia
ndo ¢ lexturizada, as estrias sio aplicadas
de maneira mais superficial na pega, onde
o estriado parece ter sido combinado com
um efeito estolado em que se pinta sobre a
superficic previamente dourada. No caso
das imagens missioneiras, entretanto, a
técnica de estofado também & simplificada
¢ ao invés da aplicacio de uma camada de
tinta sobre o ouro e sua parcial remogio,
encontramos uma solugdo cm que se busca

um efeito similar sem utilizar a sobreposigio
de camadas. Observa-se ainda que as
camadas de policromia parecem ser menos
espessas ha imagens missioneiras do que
as empregadas nas imagens espanholas da
época.

Por fim, sob a policromia ¢ os clementos
iconogriticos, nos deparamos com as
caracleristicas construtivas das imagens
missioneiras da Banda Oriental. Em varias
delas. principalmente, mas nio exclu-
sivamente, nas de major porte, & possivel
observar cortes e encaixes (ensambles) nas
pecas de madeira que parecem pouco
usuais se comparados 4s técnicas
construtivas utilizadas na imagindria
portuguesa ¢ brasileira litordnea da época.
Nas imagens missioneiras aparecem cortes
no sentido longitudinal na frente da
escultura, As varias placas ou blocos de
madeira siio entio fixados uns aos outros
através de elementos de encaixe, que no
Brasil recebem a denominagdo de
“borboleta”. Havia uma suspeita de que tal
lécnica construtiva fosse uma heranca
espanhola, mais especificamente da
Andaluzia. no sul da Espanha, onde se
supunha gue os padres jesuitas teriam
aprendido a téenica antes de embarcar para
as mssies americanas. Em recente estdgio
pos-doutoral em Granada, na Andaluzia,
tive a oportunidade de examinar vdrias
obras dos séculos XVII e XVII e de
investigar as técnicas esculidricas
andaluzas do mesmo periodo. Pude
abservar que os cortes longitudinais sio
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Fotos: Mare

Sdo Francisco Xavier 187 x 128.8 cm, Madeira dourada e policromada,
Museu Jiifio de Casiilhos. Porto Alegre. RS

via de regra, os cortes si0 nas laterais
das esculluras e nunca na frente, como
acontece nas imagens missioneiras. Tal
cutdado visa evitar que possiveis brechas
nds l.:]'l'l.l.:!'ldi'l.:"‘, l'.'ELlC ]Tll!r‘u'C!I'I{IJ.Tﬂ PEEam
aparecer com o passar do tempo,
prejudiquem o aspecto frontal da peca.
Além desta mutacdo na utilizacio desta
técnica de corle € ensamble, pude ainda
observar a auséneia das chamadas
“borboletas™ nas obras de imaginaria
andaluzas. Tais elementos, que os
espanhols chamam de cody e milano
(cauda de falcio, em portugués, ¢ dovetail
—cauda de pombao —em inglés) sio bastante
conhecidos entre marceneiros, como
recurso de unifio de duas pegas de madeira.
Tal recurso, cntretanto, ¢ geralmente
utilizado em obras de marcenaria ¢
arquiletura. Na Andaluzia em particular,
aparece principalmente na fatura de
mobilidrio e de retibulos. Mais uma vez,
porlanto, encontramos uma mutacio ou
uma abordagem inovadora na utilizagiio de
um recurso técnico,

MNio me parece sensalo alirmar que os
jesuitas teriam introduzide uma nova
aphicagio para ambos os recursos
técnicos por acreditar gque estariam
aperfeigoando a téenica tradicional.
Tenderia a acreditar, sim, que os padres,
em primeiro lugar, nio aprenderam as
téenicas diretamente com IMagindrios nas
oficinas andaluzas, como se pensava. Se

as tivessem aprendido desta {orma, ndo as
leriam esquecido em tio pouco tempo e,
certamente, ndo as teriam alterado. Em
segundo lugar, provavelmente processaram
as informacdes recebidas através de
manuais e tratades de marcenaria e
construgiio, que tleriam trazido em sua
bagagem ou cujo envio poderia ter sido
solicitado tanto & Companhia quanto a seus
tamiliares na Europa, como sabemos que
era comum acontecer, combinando-as com
conhecimentos bdsicos de escultura em
madcira. A sintese destes conhecimentos
foi certamente repassada aos indigenas
reduzidos, que Interpretaram as
informagdes através de seus proprios
conhecimentos relativos ds técnicas
escultdricas e, finalmente, as aplicaram na
fatura das pecas que hoje observamos,

As obras que hoje temos a oportunidade
de contemplar em virios acervos,
piblicos ¢ privados, portanto, sio um
produto de varias reinterpretagdces, de
varios mmterciimbios de informacio, de
capertmentos ¢ de adaptagdes realizados
por padres e amerindios. Como obras
tipicamente americanas e brasileiras,
refletem a pluralidade das influénecias
recebidas e a pulsio inventiva de seus
criadores. Longe de screm criaturas
desajeitadas, gue nio dominam o 1dioma
materno, tais obras sdo, antes, clegantes
poliglotus a espera daqueles que se
disponham a decilrd-las.
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Brasileira (Ceib) recebeu de
associados e conferencistas do
seu VIl Congresso Internacional
doagdes de livros e revistas que serdo
incorporados a Biblioteca Helena
David do Ceib.

A lista completa sera divulgada no
proximo BOLETIM DO CEIB.
Esse material bibliografico sera
catalogado e estard 4 disposigdo
dos associados para empréstimo.
Interessados ndo socios terdo
acesso para consulta,
Agradecemos aos amigos
e professores doutores;
José Manuel Tedim, José Antdnio
Falcdo, Paula Cardona, Fatima
Eusébio & Maria Garganté Llanes.

VII CONGRESSO DO CEIB

Solenidade de abertura do VII Congresso Internacional do

*Hélio de Oliveira

Centro de Estudos da imagindria Brasileira

A cidade de Ouro Preto acolheu entre os
dias 25 e 29 de outubro, na Casa da Opera,
datada de 1769, o WVII Congresso
Internacional do Centro de Estudos da
Imaginaria Brasileira — Ceib. O evenlo
conslou de conferéneias, mesas tema-
ticas, concerto, jantar de confra-
ternizagio, sessdo e apresentagio de
posteres ¢ visitas puiadas.

Apos a aberlura oficial, no dia 23, com as
falas de boas vindas do prefeito da
cidade Dr. Angelo Oswaldo de Araljo
santos, e da presidente do Ceib, Beatriz

Coelho, professora emérita da Universidade
Federal de Minas Gerais, ocorreu a primeira
conferéneia proferida pelo professor, Dr. Jodo
Ciandido Portinari, "0 Imaginiario Religioso
de Portinari’ que emocionou a todos com a
sua fula tanto como especialista, como fitho
do talentoso pintor. Em seguida [oi servido
um coquetel no patio entre a igreja do Carmo
e 0 Museu do Oratdrio, cujo cenirio, para
quem conhece Ouro Preto, dispensa
comentarios.No dia seguinte os trabalhos
foram abertos com a scgunda conferéneia
Imagindria devocional no Ao Minho na
dpoca maoderna  Encomendantes e artistas,

realizada pela pela Dr*. Paula Cardona, da
Universidade do Porto, Portugal. Nessa
manhd aconteceu a primeira mesa tematica:
*Autorias ¢ Atribuigdes’ com cinco
comunicagdes gque muito enrigueceu os
presentes com suas colocagdes o as
discussdes em tomo dos temas abordados,

Na parte da tarde, a Dr*. Mana de Fitima
Eusébio, da Universidade Catdlica
Portuguesa, do Instituto Superior de
Teologia, Viscu — Portugal, que ez a
conferéncia “A imagindria no contexto das
estruturas de talha: articulagdes na
configuragio da cenografia barroca para
abragar a [&°. A segunda mesa teve como
tema ‘Iconografia’, também com cinco
comunicagies tAo enriquecedoras quanto
a anterior. Depois de um dia prenhe ¢
enriquecedor fomos brindados com um
emocionante concerto da organista Elisa
Freixo e do flautista ¢ diretor da Escola de
Musica da UFMG, Mauricio Freire.

No dia 27 tiveram inicio os trabalhos com a
conferéncia ‘Retdbulos escultoricos
dedicados a la Virgen del Rosario em
Catalufia” proferida pela De®. Maria Garganté
Llanes da Universidade de Girona,
Catalunha, Espanha, que tragou uma
belissima trajetdria evolutiva do que se
lavrou em termos da talha dedicada a
Virgem do Rosdrio, naquele pais. A terceira
mesa (eve como mote os “Aspectos
Histéricos e Sociais’ que teve duas scssbes
com seis comunicagles apresentadas.
Neste dia os trabalhos foram encerrados
com a Assemblcia do CEIB com a
possibilidade de que o proximo congresso
da instituigdo, em 2013, seja realizado em
Natal ou 530 Paulg,

A quinta conferéncia “Critérios para la
restauracion de imdpenes de culto activo: Um
caso emblematico en Chile' foi pronunciada
pela M.Sc. Monica Bahamondez, engenheira
quimica ¢ diretora do Centro Nacional de
Conservagio ¢ Restauragdio do Chile. Um
caso que além de emblematico, no Chile,
polémico no universo da restauracao. Trata-
s¢ de uma mmagem de vestir que sofrera um
sinistro ficando totalmente desfigurada e teve
que ser recuperada a partir da carbonizagio
do suporte apds longo processo de
consolidagio até a reconstituicdo da base de
preparagiio, trabalho escultdrico para restituir
a expressdo facial, a intervengdo por completa
da policromia da carnagiio (partes anatémicas)
e a confecgdo das novas vestes. A imagem
em discussio ¢ a padroeira do Chile, portanto,
uma imagem de alto referencial de fé para os
catolicos ¢ especialmente para os chilenos,
cujo icone faz parte da memdria social, cultural
e devocional, portanto, um trabalho vilido
e justificado pelo alte wvalor
repres entativo.
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Ainda pela manhi ocorreu a quinta mesa
lemitica “Materiais ¢ Técnicas’ com trés
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Sessdo de abertura, com a presenga do Dr. Jodo Céndido Portinari, do Prefeito de Onro
Frero, D Angelo Oswalda de Aranifo e da presidente do Ceib, Beatriz Coclho

comunicacies, A Ollima mesa temdtica foi
sobre ‘Conservagdo e Restauragio’ ¢ no
meio da tarde a sessdo de apresentagio de
Pasteres.

O coroamento do Congresso [oi realizado
na manhd do sdbado com duas visitas
puiadas. A primeira & Matriz de Nossa
Senhora do Pilar, tendo como condutores
a Prof*, Myriam Ribeiro de Oliveira, doutora
em Hisloma da Arte, ¢ o especialista em
Cultura ¢ Arte Barroca e diretor do Museu
do Pilar, Carlos José Aparecido de Oliveira,
mais conhecido por Caju. Conlou-se ainda
com a fala do Dr. Marcos Hill que

complementou a brilhante explanacio a
respeito da talha, dos mestres entalhadores,
estilo ¢ ornamentagio.

Fato: {rilen Flores
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MNa Tgreja de Santa Efigénia, além de
Myriam, que elucidou os participantes
sobre toda a evolugio de como foi feita a
igreja, a Mestre em Artes Visuais, Carolina
Proenga MNardi, que ¢ também especialista
em Conservacgio ¢ Restauragio pelo
Centro de Conservagio ¢ Restauragio de
Bens Culturais Maveis (Cecor), fez um
relato sobre 0s critérios e os processos de
restavracio realizado naquele templo. Ela
foi responsivel pela restauracio dos
clementos escultdricos da referida igreja,

*Hélio de Oliveira ¢ historiador e
conservador/restaurador, pelo Centro de
Conservagio ¢ Restauragio da Escola de Belas
Artes da UFMG, e dirige ¢ Museu do Homem
Missioneiro Potiguar em Matal, Rio Grande
do Norte,

el

Farticipantes do VIT Congresso na Casa da Opera/Teatro Municipal de Ouro Preto
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