CENTRO DE ESTUDOS
DAIMAGINARIA BRASILEIRA

EDITORIAL

A diretoria do Centro de
Estudos da Imagindria Brasileira (Ceib)
continua a programar e encaminhar
para institui¢des e 6rgaos
financiadores projeto sobre o VII
Congresso, que sera realizado na Casa
da Opera / Teatro Municipal de Ouro
Preto, de 25 a 29 de outubro préximo.

As conferéncias serdo apre-
sentadas por varios professores e
pesquisadores indicados por con-
ferencistas de congressos anteriores:
Dra. Ana Cardona, da Universidade do
Porto, Portugal; Dr. Dom Carlos Azevedo,
de Lisboa; Dr. Joaquim Garriga Riera, da
Universidade de Girona, Espanha; Dra.
Monica Bahamondez, do Centro
Nacional de Conservagdo e Restauracdo
do Chile.

Teremos, portanto, conferéncias
de alto nivel e, brevemente, estaremos
enviando por e-mail o programa
preliminar com a ficha de inscri¢c@o para
os associados, amigos e instituicoes
ligadas ao setor.

Esperamos receber bons
resumos, resultantes de pesquisas e
trabalhos recentes. Vamos, pela segunda
vez, ter uma sessao dedicada a posters,
e os interessados em apresentd-los ja
poderdo encaminhar o resumo citando
essa opcao.

Em breve, o site do Ceib estara
atualizado, com todas as informacdes
sobre o VII Congresso.

No inicio de mar¢co en-
caminharemos aos associados o boleto
com a anuidade de 2011, que, conforme
decisdo da Assembléia realizada no final
do VI Congresso, terd um pequeno
aumento. Enviaremos em envelope
proprio, para que os s6cios possam tomar
conhecimento com maior facilidade. Em
2010 esse processo de encaminhamento
deu excelentes resultados.

Esperamos contar com a
presenca de um grande nimero de
associados em outubro, no Teatro
Municipal de Ouro Preto!

Em breve, o site do Ceib estara
atualizado, com todas as informagdes
sobre o VII Congresso.
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TIPOLOGIAS PRESEPIAIS A PARTIR DE SEUS
ELEMENTOS CENOGRAFICOS

Foto: Cristine DeCarli

Figura I - Presépio da Catedral de Leon,
final do séc XV, Espanha

Para discutirmos a estrutura
compositiva dos presépios e aventarmos
diferenciacdes cenogrificas, devemos
partir do conceito fundamental que
diferencia o presépio das diversas
representacdes da Natividade. Apesar de
se referir a uma mesma temadtica, o presépio
¢ uma manifestacdo artistica ligada ao
campo da escultura mdével. Assim, a
principio, excluem-se as pinturas e relevos
que tratam do tema do Nascimento de
Cristo. Este € um ponto controverso, pois
diversos autores partem das primeiras
manifestagdes da Natividade para explicar
o fendmeno presepial e consideram todos
os diversos campos como um Unico
registro. De fato, ao tratar dos presépios é
inevitdvel observar os desdobramentos da
representacio da cena da Natividade na
pintura, as contribui¢cdes das encenagdes
sacras e as discussdes no campo da
escultura. Contudo, deve-se marcar
claramente a distin¢do da contribui¢do de
cada tipologia especifica e se ater ao fato
de que o conceito de presépio como
escultura autdbnoma s6 se desenvolve no
inicio do século XIII, apds os
acontecimentos da noite franciscana de
Greccio.

Desde o século VIII até 1207, houve
uma crescente valorizacdo das repre-

*Eliana Ambrosio
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Figura 2 - Presépio da Igreja de Sdo José,
séc. XVIII, Lisboa

sentacdes sacras que tratavam o tema da
Natividade e da Crucificac¢do através de
dramatizacdes durante as festas litdrgicas.
Esses espetdculos favoreceram a
integracdo de elementos profanos nos ritos
sagrados, contribuindo para um en-
riquecimento de elementos pldsticos e
teatrais na cena da Natividade. Tamanha
laicizacdo levou o papa Inocéncio III, em
1207, a decretar sua proibicdo dentro do
ambito eclesiastico. Contudo, em 1223, Sdo
Francisco de Assis conseguiu uma
permissdo papal para celebrar o
Nascimento. O franciscano propos reviver
a Noite Santa em uma gruta nos arredores
de Greccio por meio de uma encenacio que
nao contava com atores para representar
Sao José, a Virgem e o Menino. Apenas uma
manjedoura fora colocada para simbolizar a
presenca de Cristo, e o ptblico atuou como
pastores em adoracdo. Essa interpretacdo
ganhou fama e se permeou de lendas que
relatavam a presenca de Cristo, revelando-
se na manjedoura a Sao Francisco. Todavia,
0 que tornou aquele momento memoravel
foi o fato de os eventos ocorridos serem
retratados por Giotto! como um
acontecimento historico. Isso estimulou os
franciscanos a difundirem o culto a
Natividade e perpetuar o gosto pelo
presépio por toda a Europa.
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Figura 3 — Sala do Presépio
Exemplo de um presépio erudito e narrativo destinado as ordens religiosas.
(Convento da Madre de Deus, Lisboa).

Neste ponto, paulatinamente, ocorre
uma cisdo entre a representacdo pictérica
e a escultdrica do tema do Nascimento. De
um lado, perpetua-se toda uma tradi¢@o que
remonta ao século Il com as representacoes
pictdricas encontradas nas Catacumbas de
Santa Priscila em Roma e, de outro, novas
solugcdes sdo propostas por meio da
ambienta¢do cénica das esculturas.

Se nos primoérdios da representacao
presepial existia uma coesa ligacao
iconogrdfica entre as solugdes
apresentadas pelas ambientacdes cénicas
das figuras tridimensionais e as demais
produgdes, como pintura, relevos, gravuras
que tratavam do tema da Natividade, ja
durante o periodo renascentista esses dois
campos divergem. Nesse momento, era
comum pinturas conterem cenas
anacronicas ao nascimento de Cristo, com
episédios de cacadas, a inclusdo de
mecenas e poderosos no Cortejo dos
Magos ou a insercdo de monarcas nas
cenas da Adoracdo. Por outro lado, essas
renovacdes iconogrificas ndo foram
incorporadas de imediato nas repre-
sentacdes presepiais, levando esses dois
meios, pintura e escultura, a tracarem
solucdes plasticas diversas.

A principio, ao invés de diversificar
as cenas e incorporar novos personagens,
a producgdo de presépios ligou-se mais ao

campo do teatro e trabalhou no sentido de
organizar os planos e os tamanhos das
figuras. Como as imagens ganharam
autonomia, tinha-se que elaborar a sua
distribuicao ao longo da profundidade do
cendrio. Geralmente, a Sagrada Familia, com
dimensao préxima a humana?, era disposta
em primeiro plano dentro de uma gruta. Ao
fundo, em escala reduzida e por meio de
representacdes pictdricas, desenvolvia-se
o Antncio aos Pastores, inserido em uma
paisagem montanhosa com drvores. A
articulacdo fisica entre pintura e escultura,
que ocorria nos conjuntos, teve uma
influéncia das inovagdes cénicas do teatro
renascentista italiano.

Até o renascimento, as apre-
sentacgdes teatrais costumavam ocorrer ao
ar livre. A retomada da antiguidade cldssica
e a “redescoberta” dos tratados de Vitrivio
levaram a valorizagdo do teatro cldssico. A
transladacdo dos espetdculos para
espacos favoreceu o desenvolvimento dos
recursos cenogrificos, particularmente da
iluminacdo e dos cendrios. Estes passaram
a ser projetados com o intuito de se obter
uma amplitude espacial, conseguida por
meio da pintura, em especial pela utilizagao
das técnicas da perspectiva. Assim, cenas
bidimensionais, pintadas no fundo do
palco, continham narrativas de ambientes
externos, muitas vezes apoiadas na

representagdo de arquiteturas para auxiliar
a criacdo do plano de fuga e a obtencdo da
profundidade.

Através da utilizag@o desse recurso
teatral, os presépios ganharam
profundidade. Agora, a problematica
estava em integrar figura e fundo, em unir
elementos tridimensionais aos espacos
bidimensionais. Esse recurso foi utilizado
na Natividade da escola de della Robbia,
que contém um afresco ao fundo de
Benozzo Gozzolli. Outras vezes, esse jogo
era feito entre escultura de vulto e relevo
ao fundo, como percebemos no presépio
de Federico Brandani do Oratdrio de San
Giuseppe em Urbino. Neste exemplo, a
arquitetura presente ajuda a criar a no¢ao
de um amplo espaco. Contudo, vemos que
a articulacdo entre os planos intermedidrios
ainda nao estava devidamente elucidada.
O primeiro plano encontra-se desarticulado
do plano de fundo, pois ndo hd uma
passagem gradual. Isso foi trabalhado nos
cendrios presepiais posteriormente.

Outro ponto a ser esclarecido sdo
as tipologias que a representacdo da
Natividade adquire ao passar do relevo para
os cendrios com figuras independentes. Em
um primeiro momento, os relevos
destacam-se de seus painéis e surgem
cenas compostas por figuras de vulto
conectadas entre si através de uma base
ou dos préprios elementos cenograficos
(FIG. 1). Gradualmente, as figuras libertam-
se de uma estrutura de apoio e ganham
autonomia. Contudo, ndo deixam de contar
com o auxilio de uma ambientacdo cénica.
Uma tipologia intermedidria entre os
presépios com figuras de vulto fixas e os
grandes cendrios sdo as caixas-oratdrio, as
quais apresentam figuras isoladas
posicionadas em um local predeterminado
do cendrio (FIG. 2). Esses grupos, feitos
para manterem O mesmo arranjo,
permanecem intactos e inalterados, salvo
intervengdes posteriores de seus donos.
Por fim, a grande maioria dos presépios
conta com cenarios, muitas vezes efémeros,
que a cada ano sofrem modificacdes
mediante o acréscimo de personagens,
detalhes cénicos ou variagdes do
posicionamento e distribuicao das figuras.
Esses conjuntos permitem grande
variabilidade e foram os responsaveis pela
diversificacdo que os nicleos ganharam.
A liberdade de a cada ano introduzir novos
elementos difundiu o uso de diversos
materiais e proporcionou a incorporacgio de
costumes locais, levando o presépio a ser
uma espécie de registro descritivo regional.

Considerando o presépio dentro dos
aspectos ligados a diversificac@o cénica e
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Figura 4 - Detalhe do Presépio Equatoriano
Escola Quitenha do século XVIII/XIX. Exemplo de um presépio votivo ou oratorio.
(Sdo Paulo, Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo).

aincorpora¢do de pormenores regionais, a
solu¢d@o napolitana do século XVIII € uma
referéncia, devido a sua tendéncia
naturalistica e teatral de representar, em um
amplo cendrio, diversas cenas do
cotidiano. Todavia, a produ¢do napolitana
tracou um longo percurso antes de
consolidar essa estrutura. Suas primeiras
manifestacdes foram fruto da divulgacdo
franciscana pelo culto presepial e ocorriam
em ambientes sacros através da montagem
de complexos contendo figuras em escala
humana nas igrejas. Paulatinamente, seu
culto difundiu-se no ambito doméstico e
teve seu esplendor com o reinado de Carlos
III, quando as figuras ja adquiriram
articulagdes, uma menor dimensdo, e
passaram a figurar os pormenores da vida
cotidiana.

A existéncia de presépios, tanto no
ambiente doméstico quanto nos locais
sacros, direcionou o desenvolvimento de
duas categorias basicas. De um lado, temos
o presépio erudito e narrativo destinado as
ordens religiosas. Nele hd uma prevaléncia
didatico-pedagédgica, uma influéncia do
teatro de marionetes e das maquinas
festivas e uma ligac@o com as esculturas
religiosas devocionais, tais como o retdbulo
ou as vias sacras. Sua narrativa é
predominantemente biblica, dentro de um
cendrio que articula a cena da Natividade
com outros episodios da infancia de Cristo,
como ocorre nos presépios ibéricos.

Em Portugal, essa tipologia esteve
presente nos grandes conjuntos edificados
no interior de mosteiros € conventos, muitas

vezes com acesso publico restrito (FIG. 3).
Jaem Napoles, esse tipo esteve relacionado
aos nucleos com figuras em escala
humana, sem grande variedade de cenas e
que eram regularmente expostos em
ambientes publicos da igreja, como altares
e retdbulos, ou confeccionado para os
monastérios masculinos. De outro lado,
temos o presépio votivo ou oratdrio,
destinado ao culto doméstico e a devogdo
feminina conventual; ligado as praticas
domésticas vinculadas aos ex-votos, aos

oratdrios, a escultura processional de vestir
e a manipulacdo concreta da imagem sacra
dentro do ambito do culto familiar. Sua
narrativa costuma ser limitada ao grupo da
Natividade, por vezes com a presenca de
alguns pastores. Contudo, estd aberta a
contaminacdes diversas e pode apresentar
grupos destinados a representacdo de
eventos do cotidiano. Dentro da idéia da
oferta votiva, seu cendrio pode ser
ornamentado com flores, frutas e demais
miniaturas de objetos (FIG. 4). Em Portugal,
essa tradicdo deu origem as caixas de
presépio, miniaturas das composi¢des
mondsticas. Em Ndpoles, foi dentro dos
conventos femininos que surgiram as
variagdes cénicas, a diminuicao do nimero
de personagens e as demais inovacgdes que
permitiram a criacdo do presépio
setecentista, marcado pela contaminacio
e descricdo de cenas do cotidiano. Além
dessas duas tipologias, Ndépoles
desenvolveu uma cultura presepial
particular no século XVIII que o
pesquisador Raffaello Causa' denominou
como uma produgdo de corte. Mais do que
objetos de culto, esses presépios eram um
divertimento para a corte, que se deliciava
em reproduzir os pormenores da sociedade.
Assim, diferentemente dos primeiros
presépios eclesidsticos de cunho didético,
esses conjuntos setecentistas napolitanos
continham um forte apelo pela cultura laica,
além de contar com o apoio régio, o que
proporcionou um refinamento artistico aos
conjuntos, ao promover sua fatura por
intermédio dos grandes escultores, que
realizavam conjuntos marmoreos, € sua

Foto: Eliana Ambrosio

Figura 5 - Pormenor do Presépio Cuciniello.
(Ndpoles, Museo Nazionale de San Martino).
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montagem por famosos pintores e
arquitetos. De certa forma, realizar figuras
para presépio era uma oportunidade para
os artistas exercitarem estudos
volumétricos e de expressdes faciais,
tipologias humanas, além de estudos para
planejamento da concepg¢do espacial para a
articulacao de grupos.

Nesse ponto, cabe uma comparagao
com os presépios portugueses, que
também envolveram renomados escultores
do médrmore na produc¢do de suas figuras
em terracota. Tal como em Ndpoles, o0s
exemplares portugueses eram montados em
cendrios amplos, contendo centenas de
figuras distribuidas em planos pers-
pectivados, muitas vezes contando com uma
ambientagcdo cenogrifica amparada pelos
aspectos da geografia local e com a
presenca de figuras ligadas a representacao
de tipos e tradi¢des regionais. E comum
encontrarmos personagens como o tocador
de sanfona, o grupo dos cegos', a matanga
do porco e a velha corcovada, assim como,
em Ndpoles, observamos episédios do
cotidiano urbano, tais como o grupo de
pessoas a mesa jogando, comendo ou
bebendo, a fonte com namorados.

Todavia, as semelhancas entre a
producido desses dois centros encerram-se
ai. Enquanto em Ndapoles a representacio
da Natividade é tratada como um evento
pertencente ao cotidiano da cidade, nos
presépios portugueses, além das tipologias
locais que se dirigem a cena da Natividade,
articulam-se pelo cendrio diversas cenas
biblicas narrativas da infancia de Cristo. Sao
frequentes cenas como a ‘Fuga para o
Egito’, a ‘Matanga dos Inocentes’ e, por
vezes, episddios do Antigo Testamento,
como registrado no Presépio do Bussaco',
fatos que ndo ocorrem na producgdo
napolitana.

Outro ponto iconogréfico importante
€ o posicionamento do grupo dos Magos.
Se nos presépios napolitanos eles aparecem
junto ao Menino, em um momento de
Adoracdo, nos conjuntos lusitanos eles
raramente se encontram nessa posi¢ao',
ficando relegados aos planos posteriores
da composi¢ao, onde tratam do episédio do
caminhar em direcao a gruta e sdo realcados
pela presenga do cortejo que os segue.
Nesse sentido, a valoriza¢do napolitana
pelo grupo do Cortejo dos Magos advém
de seu patrocinio pela aristocracia.

Por priorizarem os eventos sacros, a
cenografia dos conjuntos lusitanos enfatiza
a Natividade e, por consequéncia, a gruta é
posicionada no ponto de convergéncia
central dos demais grupos. Nos presépios
napolitanos, o jogo cénico € outro. O evento
do nascimento de Cristo mistura-se aos

Fotos: Eliana Ambrosio

Comparagdo entre a técnica napdolitana e a técnica portuguesa

Figura 6 - Diocesanmuseum de
Freising, Alemanha

demais acontecimentos cotidianos da
cidade (FIG. 5). Isso estd diretamente ligado
com os propositos de cada um desses
nuicleos. Nos presépios portugueses, as
passagens cotidianas servem como
exemplo para impulsionar os fiéis, arrebatar
suas emogdes e funcionar como elementos
pedagdgicos. Em Ndépoles, seu intuito liga-
se mais ao mecenato e a competiciao
burguesa em possuir belos nicleos para
marcar sua posicdo social dentro de um
ambiente devocional. Apds meados do
século XVIII, os nicleos napolitanos
ampliaram as composi¢des e passaram a ser
uma verdadeira enciclopédia de tipos e
costumes, contando inclusive com
descrigdes caricatas.

Todavia, o fator determinante para a
diferenca de concepcdes entre os dois
lugares, dentre outras causas, advém do
préprio material com o qual que as pecas
foram feitas.

Enquanto em Portugal as figuras
continham posi¢des rigidas, por serem
modeladas em terracota, em Ndpoles, desde
apassagem do século X VII para o X VIII, as
pecas eram compostas por manequins
articulados com ferro e estopa, que
permitiam um amplo jogo cénico entre as
figuras (FIG. 6 7). Entretanto, a solucao da
utilizacdo de manequins articulados ndo é
uma invencdo napolitana. Ela surgiu na
Alemanha no inicio do século X VII.

Além da variabilidade teatral nas
composig¢des, a introdu¢do dos manequins
articulados trouxe outra contribuicdo. Aliada

Figura 7 - Detalhe do Presépio da
Basilica da Estrela, Lisboa

a antiga tradicdo das representacdes sacras,
ela foi parcialmente responsdvel pela
articulacdo entre a representacido dos
episddios anteriores ao Nascimento e 0s
grupos com os passos da Paixdo. Se
avaliarmos o calenddrio litdrgico,
Natividade e Paixdo sdo as duas datas
marcantes. Apos a introducdo das figuras
articuladas, esses dois episddios tornam-
se ainda mais proximos, pois as mesmas
pecas eram utilizadas nas duas ocasioes.
Bastava alterar sua posi¢do e vestimentas
que um novo grupo surgia. Isso ocorreu
em diversos paises que contavam com
essas esculturas. A interligacdo entre
Natividade e Sepulcro aparece mesmo em
trabalhos posteriores realizados com
outros tipos de materiais, tais como papel,
principalmente na regido da Bavaria e Tirol
(FIG. 8 € 9). Em Népoles, apesar de forte
apelo laico de sua producao, ha relatos de
viajantes sobre os ‘Presépios da Paixdo’.
Embora atualmente ndo tenham o mesmo
destaque que as pecas do Nascimento, um
modelo raro dessa antiga tradi¢do encontra-
se no Bayerischen Nationalmuseum, em
Munique (FIG. 10). Dentro da producao
latino-americana, um exemplo da
contamina¢ao desse modelo europeu é
observada na producdo de Aleijadinho.
Dois anos antes de trabalhar no Complexo
de Congonhas, o artista realizou para a
Igreja de Sao Francisco de Assis, em Ouro
Preto, um presépio com figuras separadas
com cerca de 40 cm' montadas em um
espaco cenogrifico. Essa foi uma
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Foto: Eliana Ambrosio

Figura 8 - Paixdo de Cristo.
Gouache sobre papel, proveniente do Tirol com a assinatura ‘Franz Borg 1758
(Munique, Bayerischen Nationalmuseum).

oportunidade para ele trabalhar os aspectos
cénicos e a articulacao entre as figuras que
depois o auxiliaram na criacdo da
composi¢do de Congonhas. Assim, ao
estudarmos esse complexo poderiamos
pensar nas reciprocas influéncias entre a
facilidade de circulagcdo da escultura de
presépio e as suas semelhancas icono-
gréficas e estilisticas com 0os monumentais
programas sacros dos passos da Paixao.
Dessa forma, notamos a permeabilidade que
envolve as questdes vinculadas a esse tipo
de escultura colonial, o que nos obriga a
revisar algumas concepgdes tradicionais da
Historia da Arte a fim de uma melhor
compreensido dos fendmenos estéticos
estudados.

Voltando a questdo das figuras
articuladas, os manequins alemaes foram
trazidos para Nédpoles pelos jesuitas. Coube
aos napolitanos o mérito da passagem das
figuras articuladas em madeira para os
manequins em estopa, que permitiam a
criag@o de diversas poses e sua reformulagdo
a cada ano. Essa maleabilidade e
variabilidade facilitaram a descri¢do dos
elementos do cotidiano, a penetragdo dos
aspectos laicos em detrimento dos
elementos de culto sacro e uma maior
teatralidade na composicao. De fato, a busca
pelo naturalismo, tanto nas imagens quanto
em seu cendrio, j4 estava presente nas
representacdes napolitanas seiscentistas e
foi o fator determinante para a consolidacao
do culto presepial na cidade e para a fama
que ele atingiu no século X VIII.

No campo da cenografia, a grande
inovacdo ocorreu em 1627, quando os

esculdpios realizaram o primeiro presépio
mavel ambientado em uma ampla paisagem.
De fato, integrar paisagem natural com as
figuras de presépio deve ter causado um
grande impacto visual. Outra colocacio foi
o tratamento da iluminacdo. Ela era feita de
forma que a luz viesse do alto, o que
favorecia a no¢do de profundidade e de
teatralidade. Se lembrarmos que as
representacdes teatrais desconheciam
ambos 0s recursos, notamos as novidades
apresentadas pelo setor presepial.

Foto: Eliana Ambrosio

Se pensarmos que o gosto pelo
naturalismo paisagistico ja estava voga
em Ndpoles, ao aproveitar o jardim de
fundo da capela para integrd-lo ao
presépio, os esculdpios conseguiram
atingir esse anseio através da fusdo das
figuras com a realidade natural. Além
disso, a amplitude cénica permitiu o
aumento no nimero de personagens e a
consequente renovacdo e diversificagdo
filolégica que ocorreu nos ntucleos
napolitanos desde entdo e que os
diferenciaram das demais producdes
europeias. Por outro lado, essa
diversidade favoreceu o gosto pela
descricdo dos pormenores regionais e
logo se difundiu. De fato, apds o século
XVIII, percebemos uma grande profusdo
de elementos regionais, da geografia e da
arquitetura local dentro das ambientacdes
cenogréficas presepiais, seja na Europa,
seja na produgdo ibero-americana. Essa é
uma notdvel contribuic@o que a produgdo
setecentista napolitana trouxe a
representacdo da Natividade.
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Figura 10 - Detalhe de um grupo napolitano da Paixdo
(Munique, Bayerischen Nationalmuseum)
Século XVIII
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Portugal. Casal de Cambra: Calesdoscépio,
2007.

Notas

' Representagdo realizada no décimo
terceiro afresco que Giotto realizou na
Basilica Superior de Assis, cerca de 70
anos depois do ocorrido.

2 Personagens com dimensdes proximas a
135cm.

3 Vide bibliografia.

4 Mengdo a presenga da Irmandade dos
Cegos na esfera urbana, também
conhecida como a Irmandade do Menino
Jesus.

3> Neste conjunto aparecem as cenas de
Judite com a cabega de Holofernes (Jdt
13, 6-9) e de Sansdo lutando com o Ledo
(Jz 14, 5-6).

6 Segundo o pesquisador Alexandre
Nobre Paes ( p. 36), o grupo da Adoracao
dos Magos apareceria nos seguintes
conjuntos: Basilica da Estrela, Casa
Museu Fernando de Castro, no Porto,
Museu de Arte Sacra e Etnologia de
Fétima, no presépio Kameneski do Museu
Nacional de Arte Antiga e no presépio do
Museu Municipal de Covilha.

7 As figuras remanescentes encontram-se
no Museu da Inconfdéncia de Ouro

Preto.

* Eliana Ambrosio é especialista em
Conservacao-Restauragdo, doutoranda
em Histéria da Arte e professora
assistente do Departamento de Artes
Plasticas da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais.
eliana_ambrosio@yahoo.com.br

FORMA CAO DE CONSERVADORES

STAURADORES

A formacdo em Conservacgdo-
Restauracdo teve inicio na Escola de Belas
Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais em 1978, com o 1° curso de
especializacdo em Conservacao-
Restauracao de Bens Culturais Moveis. Em
1980, o Centro de Conservagdo e
Restauracao (Cecor), foi criado para dar
apoio ao curso. Com 30 anos de experiéncia
na formagao desse profissional foi possivel
criar em 2008, o primeiro curso de graduacgio
(bacharelado) em  Conservagdo-
Restauracdo do Brasil. Este curso foi
pensado para suprir uma demanda de
profissionais qualificados, fortalecer o
reconhecimento da profissdo e,
consequentemente, ampliar o campo e o
mercado de trabalho no Brasil.

Agora,em 2011, temos a entrada da
4* turma e a formatura dos que entraram em

2008, que receberdo o certificado de Con-
servadores-Restauradores de Bens Culturais
Moéveis. No momento, os alunos podem
escolher os seguintes percursos:
conservagio preventiva, conservagao-
restauracdo de Pintura, de papel ou de
escultura.

Virios alunos do curso ja sdo sdcios
do Centro de Estudos da Imagindria
Brasileira (Ceib) e participam de projetos de
extensdo, ensino e pesquisa, principalmente
na area de escultura devocional em madeira,
com trabalhos selecionados e premiados
com Menc¢dao Honrosa na Semana de
Iniciacdo Cientifica da UFMG em 2010,
participacdo como estagidrios na
restaurag@o dos retdbulos de Aleijadinho em
Nova Lima em 2009 e Restaura¢do do Museu
Padre Toledo, em Tiradentes em 2010 e 2011.
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