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DAIMAGINARIABRASILEIRA

EDITORIAL

A diretoria do Centro de Estudos da
Imagindria Brasileira estd aplicando
todos os seus esforcos para obter os
recursos necessarios a plena realizacdo
do III Congresso do CEIB e a publicacio
do segundo niimero da revista Imagem
Brasileira.

Algumas vitdrias ja foram alcancadas:

a Universidade Federal de Sado Joao del
Rei (UFSJR), a Fundacdo de
Desenvolvimento da Pesquisa da UFMG
(FUNDEP) ¢ o BDMG Cultural (do
Banco de Desenvolvimento do Estado de
Minas Gerais) jd aprovaram importantes
contribui¢des; recebemos cerca de 25
resumos de trabalhos e, faltando ainda
mais de dois meses para a abertura do
congresso, ja temos mais de 70
inscrigdes.

O projeto para o segundo niimero da
revista acaba de ser aprovado
integralmente pela Companhia de
Energia do Estado de Minas Gerais
(CEMIG) e, em breve, iremos entrar na
fase de diagramacdo e revisdo dos textos
para a publicagdo.

Em reunido no dia 12 de junho, a
diretoria do CEIB procedeu a um
levantamento completo das anuidades
dos associados, tendo tomado as
seguintes decisoes:

e ampliar o prazo para pagamento das
anuidades de 2003;

e suspender temporariamente o envio
dos Boletins do CEIB para os que
estdo com atraso nos dois dltimos
anos e aguardar a atualizacdo dessas
anuidades;

e retirar de sua lista de associados
aqueles que ndo pagam h4 trés anos
ou mais.

Essa foi a maneira encontrada para
sermos justos com aqueles que estao
com suas anuidades rigorosamente em
dia. Para os que se enquadraram em um
dos trés primeiros casos foi enviada
correspondéncia explicando a situag@o,
na esperanga de que continuem conosco.

Aguardamos todos no IIT Congresso do
CEIB em Sio Joao del Rei!
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ORATORIO DOM JOSE I
ANALISES FORMAL, ESTILISTICA E ICONOGRAFICA

Maria Alice Sanna Castello Branco™

s oratérios Dom José I integram
a categoria do mobilidrio rococd
mineiro. Pecas do devociondrio
doméstico, esses retadbulos em miniatura
foram produzidos em moldes pré-
industriais entre o final do século XVIII
e o inicio do século XIX. Podemos
interpretar a sua produgdo em série como
um indicio do gosto por esses oratorios
entre os moradores das Minas e de
outras capitanias coloniais para onde
foram exportados naquela época.

Neste artigo, as andlises formal,
estilistica e iconografica referem-se a um
exemplar dessa tipologia, procedente da
colecdo de Geraldo Parreiras, que integra
o acervo do Museu Mineiro em Belo
Horizonte. Feito em madeira
policromada, de reduzidas dimensdes
(56 x 26 x 9 cm), ele contém apenas um
nicho. Dentro do nicho, protegidas por
vidro, podemos ver seis imagens em
pedra-talco: Cristo morto sobre a cruz,
Nossa Senhora da Concei¢do e Sao José
de Botas, Santa Teresa d’ Avila, Sdo Jodo
Evangelista e Sdo Jerdnimo.

Analise formal e estilistica

A associagdo do oratério ao estilo
rococé é imediata. Sua composicao € leve
e requintada. Nada lembra a profusio
ornamental do barroco joanino. Contudo,
a andlise formal e estilistica pressupde a
decomposicdo e a critica aos principios
imanentes do estilo, materializados neste
objeto, tais como volumetria, tipo de
simetria, propor¢do, relagdo dos
elementos com o espago, morfologia dos
ornamentos e das esculturas, paleta
cromadtica, técnica escultural. Ora, esses
principios foram estabelecidos
historicamente - ndo foram criacdes
autoctones dos artesdos mineiros
setecentistas.

Por isso, antes de procedermos a
¢ preciso tecer algumas

analise, ¢€
consideracdes sobre os canones do
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Oratorio Dom José 1
Museu Mineiro - Belo Horizonte, MG

rococ e sobre a assimilagdo do estilo
pelos artesdos brasileiros.

O rococé surgiu na Franga na
primeira metade do século XVIII, e
perdurou até cerca de 1760. O estilo
surgiu como arte aplicada na decoracio
de interiores dos hotels e maisons
urbanos, construidos pela alta burguesia
e pela nobreza francesas. Nesta arte, o
motivo ornamental das rocailles passou
a ser usado nas composi¢cdes. Dava-se
preferéncia as formas miniaturais as
formas monumentais do barroco. Ao
lado disso, as cores leves e ténues do
pastel, cinzento e prata, verde
mignonette, cor-de-rosa e branco
substituiram a paleta de cores graves do
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Oratdorio Dom José [
Museu do Oratério, Ouro Preto, MG

barroco. Quanto aos materiais, além do
mdarmore tradicionalmente empregado,
os decoradores optaram, sobretudo pela
utilizagdo sistematica do estuco, da
escaiola e de espelhos, muitos espelhos.

Bem depressa o rococé se expandiu
para além das fronteiras da Franga,
desde Lisboa at¢é Moscou. Aqui
chegamos ao ponto que nos interessa
mais de perto, a difusdo do rococé na
regidlo da Baviera germanica, pois a
vertente religiosa que ai se desenvolveu
parece ter sido a matriz que contaminou
mais diretamente a escola colonial
mineira, via Portugal, naturalmente.

Na Baviera, o rococd desenvolveu-se
entre as décadas de 30 a 70 do século
XVIII. No processo de assimilacio
percebe-se a permanéncia de certas
convencgdes proprias do estilo e, ao
mesmo tempo, as contaminagdes culturais
que sofreu, diferenciando-se da tendéncia
racionalista, hedonista e anticlerical
francesa. Adotado pelo alto clero
germanico, o estilo foi transplantado com
naturalidade ao dominio religioso e
popular. Dessa maneira, foram

Foto: Eduardo Pasqualini

Oratorio Mineiro
Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto, MG

construidas igrejas de exterior simples e
despido de adornos, mas com uma planta
extremamente complexa e uma
vertiginosa  profusdo de elementos
rocaille. O uso da paleta cromdtica pastel
permaneceu, ainda que na arquitetura o
uso do branco tenha se intensificado.

N

Quanto a escultura, os canones do
rococé sobreviveram tanto nas formas
das esculturas “de corte”, de temas
galantes e aristocrdticos, quanto nas
esculturas da arte sacra, quais sejam,
graca formal, leveza de tratamento,
graciosidade nas poses e atitudes e a
preferéncia pelas formas miniaturais. Os
materiais mais usados eram o chumbo, a
argila, o gesso e, na regido germanica,
também a madeira. Porém, o verdadeiro
material do rococé para as formas
miniaturais foi a porcelana. “Seu uso ¢é
de tal forma ligado ao estilo que ja
houve quem chegasse a justificar com
ela o préprio nascimento do rococd”,
segundo Conti.

O rococd chegou ao Brasil com uma
defasagem cronoldgica de apenas dez
anos em relacdo a metrépole portuguesa.
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Oratorio Dom José [
Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto, MG

A introducdo do estilo em Minas Gerais
ocorreu entre 1760 e 1770. No contexto
artistico mineiro, a rapidez, a
abrangéncia e a amplitude da
assimilagdo das formas ornamentais do
rococé germanico foram extraordindrias.

Aqui, como na Europa, a aplicagdo
do modelo ndo ficou restrita as igrejas
ou aos paramentos e imagens sacras
liturgicas; o modelo se estendeu também
para os objetos da arte menor e do
ambito da vida privada, como é o caso
de nosso oratério — uma peca de
mobilidrio doméstico executada sob
encomenda para o culto familiar.

Apesar de ndo serem suficientemente
conhecidas as circunstdncias da
assimilagdo do estilo por parte dos
artesdos, brasileiros ou ndo, que atuavam
na coldnia, sabemos que esta assimila¢do
ocorreu com contaminacdes e
adaptagdes, desde os materiais até as de
carater filoséfico. Portanto, o rococo
mineiro contém referéncias de diversas
fontes: a referéncia estilistica do rococd
europeu, especialmente o germanico,
divulgado através de fontes impressas



Belo Horizonte, Volume 7, NUmero 25, Julho/2003

que inclufam tratados tedricos e manuais
técnicos de arquitetura e ornamentacdo e
colecoes de todos os tipos que
circulavam por aqui; a referéncia
iconogriafica do barroco, que
permaneceu sendo usada, além das
tradicdes artisticas e religiosas
enraizadas na cultura popular.

Apos essas consideragdes, passamos
a analise do movel, das esculturas e da
policromia.

Ao primeiro olhar, notamos logo a
propensdo a simplificagdo, manifestada
tanto pelo nimero restrito de elementos
composicionais quanto, sobretudo, por se
tratar de miniatura de um retdbulo. Esta
caracteristica confere a composi¢cdo um
aspecto fluido e epidérmico que convida
nossos olhos a deslizarem de uma parte a
outra, a ir e a voltar e, por fim, a repousar

ritmadamente.

Dissemos que o oratério integra a
categoria do mobilidrio Dom José I. Essa
€ uma vasta categoria que engloba desde
os moveis destinados preferencialmente
a vida prdtica, como cadeiras, camas,
comodas, até os destinados
exclusivamente ao culto religioso, como
os retdbulos. Os oratérios ficam na
fronteira entre os moéveis domésticos e
os litdrgicos e, por isso, possuem
referéncias formais destes e daqueles.
Assim, ora 0s comparamos aos
retdbulos, ora ao mobilidrio préprio das
casas coloniais das familias mais
abastadas.

Desde meados do século XVIII,
houve grande desenvolvimento na
tecnologia de producdo de mdveis, em
moldes pré-industriais, no Brasil. Sobre
o mobiliario D. José I, desenvolvido na
colonia brasileira nas regides de
Pernambuco, Rio de Janeiro e Minas
Gerais, Tilde Canti nos ensina que ele
recebeu diversas influéncias,
conservando, por algum tempo, a
estrutura do estilo anterior D. Jodo V
conjugada a uma nova técnica de
entalhe, a talha rasa, que caracterizou o
moével rococo.

O corpo do oratério, formado pela
caixa e pela moldura, apresenta forma
retangular, com os lados de maior
dimensdo na posi¢do vertical. Esta
caracteristica confere ao mdével um
aspecto formal alongado e esguio,
acentuado ainda mais pela existéncia de
pés que o suspendem do plano onde fica
apoiado e pela presenca de uma palmeta
de tamanho exagerado, entalhada no

Foto: CECOR/Cldudio Nadalim

Oratorio Dom José [
Detalhe - Coroamento em arco de cupido
Museu Mineiro, Belo Horizonte, MG

centro da moldura. Essa verticalidade é
caracteristica essencial do rococo,
conforme se pode constatar em Minguet
e Myriam Ribeiro.

Pelo fato de o angulo frontal ser
privilegiado do ponto de vista do
espectador, a énfase ornamental foi dada
a moldura. A preocupacdo com a
frontalidade € andloga nos retdbulos, por
terem a mesma inser¢do espacial do
oratorio. Assim, o artesdo se esmerou em
esculpir nessa peca inteirica de madeira,
em talha rasa, motivos ornamentais de
inspiragdo rococd.

No ter¢o superior, a moldura simula
o coroamento de um retabulo construido
em arco de curvas suaves e geométricas,
em forma de C onde, na posicdo central,
sobressai uma palmeta. Este arco, tipico
do rococé europeu, € denominado “‘arco
de Cupido”. Neste oratério o arco foi
simplificado, mas outros exemplares da
mesma tipologia apresentam o arco bem
definido. Sua identificacdo foi feita a
partir do estudo realizado por Minguet
sobre as linhas usadas no rococé e as
usadas no barroco: “O contorno das
linhas [do rococd] € muito diferente da
curva barroca. Estas linhas ndo sdo
regulares, nem tampouco dindmicas. A
curvatura tipica do rococé € em forma de
arco de Cupido”. Em cada uma das
extremidades do coroamento foram
esculpidas volutas sinuosas em forma de
S, que lembram as volutas usadas nas
extremidades de cabeceiras de camas ou
espaldares de cadeiras estilo Dom José 1.

Tilde Canti denominou essas
terminagdes de “orelhas salientes e
assimétricas”.

A palmeta merece uma atencdo
especial por ser o centro de atragdo do
coroamento e por estar intrinsecamente
associada ao estilo. Esse motivo
ornamental era muito comum no
mobilidrio doméstico josefino, sendo
também conhecido como cachaco. No
oratério, o que chama a atencdo € sua
grande dimensdo em relacdo ao corpo do
mével. Outro traco importante diz
respeito a sua morfologia. Aqui ndo
aparece a tradicional rocaille em forma
de concha, mas o motivo se assemelha
mais a uma folha. Comparando-a com a
de outros oratdrios da mesma tipologia e
a de méveis do mesmo estilo, podemos
verificar que a estilizacdo da folha era
usual. Acerca dessa variagdo, Minguet
esclarece que “por sua forma, a concha
se presta a uma contaminagdo com a
folha da palma. De sua mescla resultou
efetivamente um novo motivo hibrido
que ndo € nem a concha, nem a palma,
mas que participa de uma e de outra”.

Portanto, como o autor se refere ao
rococ6 germéanico, podemos concluir
que este ndo foi um motivo adaptado
pelos artesdos mineiros, mas a
imbrica¢do de elementos fitomorfos e
zoomorfos era costumeira no rococd
internacional. No nosso caso, a opcdo
pela designacdo palmeta — e ndo
rocaille ou rocalha, se justifica pela
predominancia do aspecto fitomorfo
deste importante elemento ornamental, o
que o aproxima, inclusive, da palmeta
joanina.

No terco inferior da moldura, os pés
dianteiros do mével foram entalhados de
forma semelhante aos pés de cadeiras e
comodas do rococé mineiro. Neste
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Detalhe - Sagrada Familia
Oratorio Dom José [
Museu Mineiro, Belo Horizonte, MG

oratério, as pernas sao curtas, em curvas
suaves, sem quebra brusca, com pés
enrolados em forma de voluta. Até
mesmo o detalhe dos frisos, marca
distintiva dos moveis estilo D. José I,
aparecem aqui em toda volta interna e
externa da moldura.

Passamos a andlise das seis
esculturas em pedra talco. Essas
esculturas foram divididas de acordo
com a semelhanca na fatura e no aspecto
geral das pecas. As esculturas de Jesus
Cristo, de Sdo José de Botas e de Santa
Teresa d’Avila sio as mais delicadas e o
material € mais alvo, embora todas
tenham sido esculpidas em pedra talco.
As de Nossa Senhora da Conceicdo e de
Sao Jodo Evangelista sdo maiores e a
pedra mais escura. Por dltimo, a de Sao
Jer6nimo, € proporcionalmente menor
que as demais.

Apesar de distinguirmos diferentes
maos, todas sdo de fatura popular por
apresentarem desproporcdo anatdmica.
As posturas das imagens insinuam
movimento, o que nos permite dizer que
os artesdos forjaram o contraposto,
técnica erudita de representagdo de um
corpo em movimento de forma natural.
Nao se observa o serpentinato, um
canone escultural do estilo, a ndo ser uma
leve insinuagdo deste movimento corporal
ondulado na figura de Sdo José de Botas.
No entanto, as linhas mestras do entalhe
sdo proprias do estilo, uma vez que se

observa sua tendéncia na direcdo
centripeta e a estruturacdo do
panejamento em linhas sinuosas e coladas
ao corpo, realcando a anatomia das
figuras. Essa tendéncia do panejamento
nas obras do rococd expressa
simultaneamente o velamento e o
desvelamento dos corpos e assinala a sutil
sensualidade das formas esculturais do
estilo, mesmo as de cunho religioso.

A maciez e a cor leitosa da pedra das
esculturas permitiram um acabamento
que imprimiu delicadeza as pecas e
emprestou-lhes uma aparéncia
porcelanizada. Ora, ressaltamos
anteriormente a grande aceitacdo e o
sucesso da porcelana entre os europeus e
a farta aplicacdo desse material ndo s6 na
producdo de corte, mas também na arte
sacra, em especial nos presépios. Isto nos
leva a pensar que talvez a pedra-talco
ndo tenha sido uma escolha fortuita mas,
ao contrdrio, se deveu a intencdo de
adequar o material ao resultado visual
desejado, isto é, o mais similar possivel
a porcelana. De mais a mais, essa pedra
era acessivel, facil de ser trabalhada,
leve e adequada as formas miniaturais
como as do oratério.

A moldura recebeu folha de prata
com veladura verde e douramento nos
frisos e na palmeta. A acromia das
imagens e o fundo azul claro fizeram
realcar ainda mais essa técnica pictdrica.
O que é coerente com a recomendacio
contida na edicdo de Cours d'Aviler de
1738, e que era seguida pelos europeus,
de “usar tonalidades claras, branco, azul,
amarelo, no plano mural, porque faziam
brilhar mais o dourado”, segundo
Minguet. Um cinone do estilo que, sem
davida, foi assimilado pela escola do
rococd mineiro.

O nicho foi pintado de azul celeste
claro e, sobre esse fundo azul, foram
desenhadas pequenas flores ou rosinhas
de malabar, folhagens verdes e filigranas
em branco. A delicada pintura floral
conferiu uma aparéncia de seda bordada
ao cendrio da representacdo. Além do
mais, sabemos que o motivo floral foi
recorrente na pintura rococd mineira.
Basta lembrarmos os arranjos florais que
Mestre Ataide pintou no teto de Sado
Francisco de Assis em Ouro Preto.

Os pedestais de madeira de Nossa
Senhora da Concei¢do, de Sdo José de
Botas, de Santa Teresa d’Avila e de Sdo
Jodo Evangelista receberam pintura
marmorizada, embora neste ultimo a

pintura tenha sido danificada. Esta
técnica pictdrica imita 0 marmore rosado
utilizado em igrejas rococd germanicas.
E importante sublinhar a excegdo: a
escultura de Sdo Jerdnimo ndo possui
pedestal e a rocha sobre a qual a imagem
foi esculpida faz parte de sua
iconografia. Além dos pedestais, as
imagens de Nossa Senhora e Sdo José
possuem também misulas de madeira
pintadas em vermelhdo e friso dourado.
Segundo Marcos Hill, o vermelhdo e o
azul da Prussia foram pigmentos comuns
na paleta dos artistas do rococd
germanico e foram transplantados para
as paletas dos artesdos do rococd
mineiro.

Quanto a volumetria dos pedestais,
podemos observar que ndo € prépria do
repertério rococd. Ao contrdrio, seu
grande volume aponta para a tendéncia
neocldssica do oitocentos.

O vidro encerra o cenario e, além de
imprimir a dimensdo de vitrine ao
oratério, traz ao conjunto requinte e
beleza, qualidades essenciais almejadas
pelo gosto rococd.

Analise iconografica

As imagens do oratério foram o
ponto de partida desta andlise. Em
primeiro lugar, foi preciso identifica-
las.Neste oratério, hd seis imagens
religiosas elaboradas em formas
miniaturais acromaticas. Ora, a cor € um
codigo de representagdo importante. Por
outro lado, duas esculturas - Sdo Jodo
Evangelista e Sdo Jer6nimo - sofreram
perdas ou mutilagdes. Quero dizer com
isso que o fato de as imagens terem sido
deixadas na cor natural da pedra e as
perdas de partes do corpo ou de atributos
ao longo do tempo poderiam ter
comprometido o seu reconhecimento.
Entretanto, sua fatura de acordo com os
modelos iconograficos convencionais -
extraidos e copiados de manuais,
gravuras e tratados que
comprovadamente circulavam pelas
oficinas coloniais - compensaram
aquelas faltas, possibilitando sua
identificagdo. Assim temos, no alto,
Jesus Cristo Crucificado, ladeado por
Nossa Senhora da Conceicdo, a sua
direita, ¢ Sdo José de Botas, a sua
esquerda. Embaixo, Santa Teresa
d’Avila, Sdo Jodo Evangelista e Sao
Jer6nimo, de nossa esquerda para a
direita.



Outro aspecto tdo importante para
esta andlise quanto a identificacdo das
representacdes, diz respeito a maneira
como as imagens foram dispostas no
nicho. Percebe-se logo que ndo se trata
apenas de um movel para guardar
imagens de culto veneradas pelo devoto.
Ao contrério, € notdvel o esboco de um
programa iconogréfico, evidenciado por
meio da diagramacdo das imagens na
composicao do cendrio. De tal maneira
que a encenagdo €, a0 mesmo tempo,
plastica e discursiva.

De fato, a composicao foi estruturada
segundo uma outra convengdo
tradicional, de modo a configurar e
comunicar ao espectador um discurso
sagrado. Para a leitura e compreensdo
desse discurso, € importante esclarecer
que se trata de uma convengdo da
Poética, sistematizada pelo filésofo
grego Aristételes (384-322 a.C.) , relida
e assimilada pela escoldstica medieval.
Um dos principios desta poética (ou o
saber-fazer artistico), que normalizava as
producdes artisticas cristds desde a Idade
Média, reproduz a tradicdo milenar
classica de se representar os espagos, as
personagens biblicas ou santas e as
alegorias, de acordo com as regras do
decoro ou adequacdo e da
verossimilhanga'. Assim, de acordo com
Aristételes, as imagens e as alegorias nas
artes pldsticas deveriam ocupar lugares
relativos ou fopoi de tal forma que “se
considerarmos o alto e o baixo, aquilo
que € superior e mais nobre tende a estar
no alto; se considerarmos frente e costas,
ele tende a estar na frente; se
considerarmos direita e esquerda, tende a
estar na direita”.

Se aplicarmos essa convencdo
normativa, verificamos que as imagens
foram dispostas na composicao de modo
que, ao serem associadas, evocam trés
temas hierarquizados.

E ficil perceber que, no alto do
nicho, dois temas se entrelacam. Em
primeiro plano, no fopos mais alto e
mais central, desenvolve-se o0 tema
principal. Trata-se da Crucificacdo de
Jesus Cristo, narrado por meio da
imagem de Jesus morto e da cruz que se
destacam no cendrio.

Na arte religiosa que vigorou, no
contexto luso-brasileiro, desde o século
XVI ate meados do XIX, as narrativas
sacras eram colocadas em cena através
da utilizag@o de signos padronizados que
emulavam modelos teoldgicos

N ~

adequados a pregacdo da Fé cristd e
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celebrados pela hierarquia eclesidstica e
social.

Nesta perspectiva, a Paixao e a Morte
de Cristo sempre foram os temas
primordiais e, por isso mesmo, 0s mais
recitados plasticamente. Afinal, para o
cristianismo ocidental, foi por
intermédio da morte de Cristo que veio a
salvacdo da humanidade e a vitéria
divina. A recorréncia destas
representacdes pode ser ilustrada,
inclusive, por um trecho do Tratado
latino sobre a poesia e a pintura, no
qual o jesuita Possevino recomendava
aos artistas que “Cristo ndo deve ser
representado do modo como o faziam os
artistas contemporaneos (renascentistas),
como homem formoso e elegante, mas
como vitima do mundo, desfigurado por
seus tormentos e feridas”.

Por um lado, a imagem de Jesus que
vemos no oratdrio privilegia o momento
da dor e do sofrimento de Cristo Morto
pregado na cruz, coisificados por meio
da representacdo das chagas e feridas.
Por outro lado, podemos observar que a
cena do Gélgota foi adaptada, pois aqui
ndo aparecem as figuracdes biblicas
tradicionais, que conhecemos através do
evangelho de Jodo 19, 25-27 e se
tornaram um canone da Crucificacdo.

No oratério mineiro, esta adaptacio
configura o segundo tema encenado,
referente a Sagrada Familia. Na verdade,
ele aparece de forma subliminar e &
trazido a consciéncia do espectador
através das imagens de Maria, na
invocacdo de Nossa Senhora da
Conceigdo, e de José, na invocacdo de
Sao José de Botas, colocadas
respectivamente a direita e a esquerda do
filho, num plano espacial ligeiramente
abaixo da imagem de Jesus. Para os
cristdos, a triade Jesus-Maria-José ¢
sempre associada a Sagrada Familia.
Sem duvida, o tema é apropriado ao
ambiente doméstico ao qual a
representacdo se dirige. De mais a mais,
no Brasil, este foi um dos pontos centrais
do devociondrio catdlico na esfera
privada.

Embaixo, no nicho, aparece o
terceiro tema. Af estd situado o fopos
reservado as devogdes privadas. Supde-
se que neste patamar o encomendeiro
montava sua corte celeste particular com
aqueles santos ou santas de sua devogdo.
Em nosso exemplar aparecem as
imagens de Santa Teresa d’Avila, Sdo
Jodo Evangelista e S@o Jer6nimo,
dispostas da esquerda para a direita, na

ordem em que foram citadas. E curioso
observar que estes trés santos
patrocinam profissdes ligadas as letras.

Decerto, hd uma hierarquia entre os
temas que obedece aos principios
cldssicos do decoro e da
verossimilhanga. O primeiro, referente a
morte de Cristo, extraido das Escrituras
Sagradas, € o mais comovente e 0 mais
essencial a doutrina cristd. O segundo,
referente a Sagrada Familia, estd
entrelacado ao primeiro. Esta licenca
poética pode ser relacionada ao fato de a
peca ndo possuir responsabilidade com a
liturgia, mas também se refere ao
contexto sociocultural setecentista de
formacgdo da sociedade mineira, no qual
a familia era uma questdo primordial. O
terceiro tema, das devogdes privadas,
poderia dar margem a heterodoxia por
diversas razdes: por ter sido extraido de
fontes remotas e por ser dependente da
sensibilidade e da escolha espiritual de
cada devoto. Entretanto, essas devocoes
aparecem no oratério decalcadas em
modelos abengoados pela hierarquia
eclesidstica.

Nesta andlise, a énfase dada as
convengdes que permearam a producio
das imagens e a composicao do cendrio
ndo ¢é aleatéria, deve-se a wuma
caracteristica essencial ao ato artistico
que perdurou, pelo menos até meados do
século XIX, no contexto brasileiro: a
possibilidade da comunica¢do entre o
artesdo e o espectador, por meio de um
vocabuldrio imagético compartilhado e
intermediado pela tradicdo religiosa.
Naquela época, uma obra de arte, fosse
pintura ou escultura, fosse religiosa ou
alegdrica, publica ou privada, era criada
preferencialmente com a intenc¢do de ser
lida e compreendida. Nelas ndo havia
enigmas a decifrar.

Assim, para as familias setecentistas,
a imagem que se 1€ ou a escrita que se vé
no oratdrio servia de orientagdo a oragao
doméstica, na medida em que a memoria
do suplicante prontamente reconhecia o
discurso sagrado representado. O que
estava de acordo com a func@o retérica
da arte religiosa naqueles tempos.

Para nds, a consciéncia disso torna
possivel uma leitura desse discurso
pléstico, a0 mesmo tempo em que nos
revela a admirdvel correspondéncia entre
o seu contetido e a oracdo do Credo
catdlico. Em ambos, o plano excepcional
¢ a reafirmacdo da primeira virtude
crista, a Fé.
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miniaturas, o vidro que imprime a
dimens@o magica de vitrine, enfim todos
os signos da representacgdo
materializados nesses objetos de culto
tipicamente mineiros, potencializavam
uma outra func¢do inerente ao sistema de
representacdo vigente na época colonial:
a de maravilhar e persuadir o espectador
da plausibilidade de se estar perto do
divino. Ainda hoje, esses pequeninos
oratérios nos encantam ao aprecid-los
em diversos museus de arte sacra de
Minas Gerais.

NOTA

1. De acordo com Marcos Hill, a
verossimilhanga € um canone da
representacao figurativa que
estabelece hierarquias entre as
imagens. A imagem mais util é
aquela que remete ao passado biblico,
aos modelos das grandes leis da
Histoéria ou aos modelos universais;
j4 a imagem prejudicial, no outro
extremo, seria aquela que representa
apenas os caprichos da fantasia.
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ALEIJADINHO E SUA OFICINA

diretoria do CEIB, foi

surpreendida, no dia 1 de
maio de 2003 pela lamentavel
noticia da interdicdo do livro
Aleijadinho e sua oficina: catdlogo
de esculturas devocionais, de autoria
de Myriam Andrade Ribeiro de
Oliveira, Olinto Rodrigues dos
Santos Filho e Antdnio Fernando
Batista dos Santos, publicado pela
editora Capivara de Sdo Paulo no
final de 2002. Myriam, vice-
presidente do CEIB, é doutora em
Histéria da Arte pela Université
Catholique de Louvain la Neuve e,
ha muitos anos, vem pesquisando a
obra do Aleijadinho. Olinto &
técnico e pesquisador do Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) e foi o
coordenador local do Inventdrio de
Bens Moéveis e Integrados do Estado
de Minas Gerais, provavelmente o
profissional que mais conhece a
imagindria mineira atualmente.
Anténio Fernando é conservador/
restaurador e também técnico do
IPHAN. Portanto, autores com uma
grande bagagem de pesquisas e
trabalhos sobre a imagindria
mineira.

O livro tem uma belissima
apresentacdo gréfica e seu principal
objetivo foi o de analisar e
classificar as esculturas devocionais
do Aleijadinho — a grande maioria
sem documenta¢do comprobatdria —
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comparando-as com as
documentadamente de sua autoria
ou de sua oficina, como consta dos
recibos para os passos da paixdo da
basilica do Bom Jesus de
Matosinhos, em Congonhas. As
obras s3o agrupadas de acordo com
os estudos realizados pelos autores
em imagens consideradas por eles
do préprio Aleijadinho, dele e de sua
oficina ou de sua oficina, e
distribuidas cronologicamente em
trés fases: primeira: (c. 1760 -
1774), Formacdo e Estilo; segunda
(c. 1774 - 1790), A realidade
idealizada e em uma terceira fase (c.
1790 - 1812) 4 qual os autores
denominaram A espiritualidade
sublimada.

Trabalhos de pesquisa, ao serem
publicados, sempre estardo
inevitavelmente submetidos a
criticas e verificacdes. Pesquisa e
publicacdes sdo dinamicas, isto &,
sempre poderd haver algo novo a ser
acrescentado aos conhecimentos
conquistados e/ou ja existentes, por
melhores € mais importantes que
eles possam ser, e muitas vezes até
pelo mesmo pesquisador.

Esperamos que essa interdi¢do —
ato de censura sobre publicacdo de
pesquisa realizada - seja retirada,
para que a obra possa ser conhecida,
discutida, criticada para, quem sabe,
suscitar novas pesquisas e
publicagdes sobre o assunto.
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